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Transitos, circuitos, encontros

Transito é deslocamento, movimento, andanga, circulacao. Circuito
¢ distancia percorrida, dar a volta em torno de algo, condugdo de energia.
Encontro € a arte da vida, o imprevisivel, é abrir-se para o Outro. No plu-
ral, transitos, circuitos, encontros nos remetem a mundos e situagdes que
desafiam as palavras, os sentidos; que nos remetem a labirintos, horizon-
tes sem fim, vida vivida.

Nos ultimos anos, temos experimentado interessantes momentos
de transitos, circuitos e encontros em nossas praticas académico-politicas:
eventos no Brasil e em outros paises, aulas, pesquisas de campo, exercicios
de escrita, seminarios, assembleias, marchas e manifestagcoes de rua. Ex-
perimentos que fazem transbordar nossas escolhas éticas, nossas formas
de ver, nossas inquietagdes e vontades de cindir acomodamentos.

O projeto que resultou neste livro tem muito desses transbordamen-
tos. Uma parte teve inicio na organizagdo dos I e II encontros do Grupo
de Estudos Linguisticos e Literarios da Regido Norte (GELLNORTE,
respectivamente, realizados em Rio Branco, no ano de 2017 e Manaus, no
ano de 2019), permanecendo latente neste tragico ano de 2020, quando
fomos surpreendidos por uma pandemia que deslocou nossos chaos e nos
transformou em seres privados da atmosfera dos abragos, dos apertos de
mao, dos intercambios nos cafés, bares, restaurantes, salas, corredores, au-
ditérios. Uma pandemia que nos condicionou a experimentar a presenca
auséncia como condi¢ao de existéncia. Uma pandemia que ndo somente



desmascarou a arrogancia da megalomania antropocéntrica de controle
e exploracao infinita da natureza, mas nos colocou diante do inominavel
de milhares de pessoas morrendo asfixiadas em todos os sentidos, funda-
mentalmente, pela estupidez e incapacidade de governantes autoritarios
e obscurantistas colocarem a maquina publica a servico do bem comum
social e privilegiarem a defesa e protecdo da vida acima de qualquer outro
interesse.

Em agosto deste ano, durante as atividades das Jornadas Andinas
de Literatura Latino-americana (JALLA 2020 — México), nosso grupo foi
ampliado com a presenca ausente de outras professoras e professores que
abragaram nossa proposta de didlogos nos marcos do Simp6sio Tematico
Literatura Latinoamericana: narrativas orais e escritas sobre as Ama-
zOnias, com disposi¢do para analisar as multiplas expressdes culturais,
artisticas e literarias que estdo imbrincadas em cartografias amazonicas,
andinas, latino-americanas. Nesse evento, conectado por ferramentas digi-
tais, foi possivel retomar questoes de pesquisa e atualizar nossa disposi¢ao
para os embates e desafios dos tempos atuais.

Nessa retomada forjamos o principio de Amazénias: literaturas, histo-
rias e outras invengoes. Principio esse que ganhou forma em articulagao com
o projeto Linguagem, politica e educacao em Paulo Freire: didlogos com
os estudos da enunciacdo, com recursos do Edital Cartdao Pesquisador,
financiado pela Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduagdo (Propeg) da
Universidade Federal do Acre, e do Procad/Capes Amazonia da Univer-
sidade Federal do Amazonas em parceria com a Universidade de Brasilia
e a Universidade do Estado do Amazonas.

Desse modo, em meio ao imprevisivel de nosso (des)encontro virtu-
al, organizamos o livro que agora apresentamos ao publico. Seu titulo foi
constituido pelas quatro palavras-chave que orientaram a analise e selecao
dos textos que o compdem: Amazdnias, Literaturas, Historias, Qutras in-
vencdes. Nessa quadra residem conceitos que sinalizam ndo uma visdao
homogénea das abordagens e escolhas tedricas que orientam as analises e
conclusOes das autoras e autores de cada capitulo, mas o encontro de mo-
dos de pensar, sonhar e dizer nossos mundos com a plena certeza de que



operamos com representagoes, que as palavras/conceitos dizem o mundo
ndo sdao o mundo.

No cerne dessa percepgao reside a ideia de que se somos seres nar-
rados, ndo podemos perder de vista que AmazoOnias, Literaturas, Historias
[e] Outras inveng¢des sdo narrativas ou simbolizam realidades imaginadas,
sonhadas, conceituadas. Mais ainda nos mundos afroindigenas america-
nos que habitamos Amazoénia nunca foi um lugar, uma regido, um dado
natural, mas um conjunto de palavras e imagens que lhe deram visibili-
dade; que Literatura ¢ um conjunto de sistemas complexos, agenciados
por fraturas ndo apenas dos imaginarios, como proposto por Ana Pizarro
(2016), mas, também econdmicas e sociais; que Historia é uma escrita
nao uma ac¢ao; e que Outras invengdes € tudo o que podemos e devemos
sonhar, sem deixar de reconhecer e afirmar que estamos sonhando, sem
deixar de afirmar que a arte ou a ficgdo nos ajuda a enfrentar e suportar o
inominavel, sem deixar de reconhecer que a vida é para ser vivida intensa-
mente e que ela ndo tem como ser condensada em signos, performances,
discursos.

Estamos imersos em narrativas e devemos assumir iSSO COmo prer-
rogativa para langar o convite as pessoas interessadas nesta obra a toma-la
sob o prisma de coisa narradas ou de mundos narrados, espagos/tempos
narrados, mulheres e homens narrados.

Agradecemos a nossos colegas Ana Clara Magalhaes de Medeiros,
Augusto Rodrigues da Silva Junior, César Augusto Jaramillo Gallego,
Danglei de Castro Pereira, Evandro Luzia Teixeira, Josebel Akel Fares,
Lemuel da Cruz Gandara, Maiara Pinho de Oliveira, Maria de Nazaré
Cavalcante de Sousa, Paulo Nunes e Saturnino Valladares pela generosa
partilha de suas escritas e leituras que conformam cada capitulo deste li-
Vro.

Agradecemos a Maya Aguiluz-Ibargiien, do Centro de Investiga-
ciones Interdisciplinarias en Ciencias y Humanidades, da Universidade
Nacional Auténoma do México, que Coordenou as atividades das XIV
JALLA México 2020 e de modo generoso, gentil e atencioso possibilitou
a plena realizagdo de nosso Simposio Tematico.



Nossos agradecimentos especiais & Professora Margarida Carvalho
e toda a equipe da Propeg/Ufac, pelo empenho e dedicagio no fomento
a pesquisa, o que possibilitou que este livro ganhasse forma e viesse a pu-
blico. Também pelos recursos necessarios a producgdo editorial deste livro,
agradecemos ao Professor Gabriel Albuquerque, coordenador do projeto
“Amazonias: escritas possiveis”, iniciativa que congrega Universidade Fe-
deral do Amazonas, Universidade de Brasilia e Universidade do Estado
do Amazonas sob a égide do Procad-Amazonia/Capes.

Por fim, nossos agradecimentos ao Professor Rafael Marques Gon-
calves, da Editora da Ufac, e a Marcelo Alves Ishii, da Nepan Editora,
pela edigdo, distribuicdo e divulgacdo deste livro que resulta, acima de
tudo, do trabalho e cooperagao coletiva de um amplo grupo de pessoas de
diferentes institui¢des.

Juciane Cavalheiro, Gerson Albuquerque e Allison Ledo
(Orgs.)
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Dialogos entre literatura e cultura indigena:
um romanceiro da criacdo segundo os mitos
Hixkarydna, de Elson Farias

Allison Marcos Ledo da Silva

... surpreenderd a todos ndo por ser exotico...

Caetano Veloso

Introducao

Entre os livros iniciais de Elson Farias, do primeiro decénio de sua
producao vinda a publico, encontra-se um titulo hoje subsumido entre
o alcance que outros como FEstagdes da virzea (1963), Trés episdios do rio
(1965) e Ciclo das dguas (1966) lograram ter com a critica e o publico. Refi-
ro-me a Um romanceiro da criagdo: segundo os mitos Hixkaryina (1966),' cujo
titulo algo prosaico esconde entretanto o conteudo de uma experimen-
tacdo e elaboracdo poética que nada tem de prosaico, antes se trata de
poesia que, ao associar o conteddo mitico indigena de sua origem a uma
estrutura lirica tradicional na sua constru¢do para o livro, dispde-nos com
beleza singela uma composi¢ao ao mesmo tempo estranha e familiar. Este
ensaio buscara compreender os mecanismos utilizados pelo autor para a

1 Farias, Um romanceiro da criagdo, 1966.



construgdo dessa obra a partir de zonas de convergéncia e diferencia¢do
entre as culturas que ela toma como base.

A produgdo de Elson Farias, especialmente a sequéncia inicial, tem
o traco marcante da pesquisa (em sentido /ato) dos elementos culturais
tradicionais, sobretudo do contexto da cultura cabocla e ribeirinha do in-
terior da Amazodnia, aliado ao trabalho formal que encontra em uma poé-
tica tributaria das formas antigas o veiculo mais adequado a representacao
desse quadro cultural. Dai a persisténcia do verso claro, trabalhadamente
simples, que na histéria da poesia do ocidente, quase sempre como refluxo
formal apds contextos de predominio vanguardista, reaproximou diversas
vezes a lirica moderna a sua propria ancestralidade criativa, herdeira que
esta sempre foi das formas orais e musicais.

Essa tese situaria a produ¢do de Elson Farias dos anos 1960, espe-
cialmente o livro de que tratamos, numa aparente contradi¢ao histérica,
que desde ja reportamos como muito positiva: é que no painel da literatura
que se produzia aquela altura no Amazonas, principalmente no grupo a
que se ligava de alguma forma o poeta, a mentalidade era renovadora,
como atestam os seguintes excertos do manifesto do Clube da Madruga-
da, de 1955, grupo do qual Elson Farias foi um dos principais integrantes:

Nao ha literatura no Amazonas. Primeiro, fatores culturais e morais
determinaram nos homens ditos de letras uma posi¢do acomodaticia,
geradora de um individualismo exacerbado, cuja consequéncia derivou
o afastamento de valores positivos que pudessem fazer perigar o seu
totemismo aceito como absoluto [...] Como prova do que asseveramos,
vimos estes elementos afirmarem-se nos meios centralizadores do pen-
samento, onde a luta pela expressdo das ideias ndo era sustentada por
oligarquias intelectuais, fendmeno este instituido no Amazonas ha lon-
ga data. Facil sera observar o que acontece na esfera convencionada
chamar-se académica, onde campeia a serviddo a estilos e ideias an-
tiquadas, importadas diretamente da Europa, no século passado. [...]
Tal ignorancia redunda, consequentemente, numa arrogante indiferen-

ca diante dos proprios valores da terra. Porque estes procuram renovar
ideias e conquistar formas novas de expressao [...].2

2 Benchimol, Manifesto, 2014, p. 195.
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Esses trechos sdo da parte que, no Manifesto, trata-se diretamente
do campo literario e suas relagdes politico-estéticas. E nitida a tdnica ico-
noclasta que confronta o seguimento “académico”, instituido localmente
como hegemoOnico. Associada ao grupo passadista estaria uma estética
também a ser ultrapassada, na verdade neoparnasiana e neossimbolista
por cacoete, quando foi o caso de haver uma produgao lirica, uma vez que
esse género sO conheceu realmente um impulso, no Amazonas, a partir do
Clube da Madrugada — antes medrava o ensaio biografico laudatério, de
verniz bacharelesco.

Contudo, ha que se observar que o olhar critico do Manifesto sobre
as praticas literarias € relativo, especialmente quando se pondera compa-
rativamente seu discurso com as obras desde entao publicadas pelos seus
poetas. Em outras palavras, no tocante a literatura, o movimento Madru-
gada se opde ao tradicionalismo (algo muito mais politico) e ndo a tradi-
¢do. O que estaria em jogo aqui ¢é o sentido de “tradi¢ao”.

Ja se sabe que o Clube da Madrugada foi vanguardista sobretudo
no seu modo de pensar as politicas de cultura e arte; na leitura vis-g-vis de
sua lavra poética, porém, seu alinhamento é com o refluxo de tradigcdo
que se deu na literatura brasileira (em especial, na poesia) por volta de
1945, como se pode notar em obras como as de Luiz Bacellar, Jorge Tufic
e Farias de Carvalho, além, é claro, do proprio Elson Farias. Essa dialética
fica mais dramatica se nos lembramos de que em meados dos anos 1950
o Concretismo adicionaria complexidade formal aos debates no campo
poético, sobretudo quando se observa que, revolucionarios que foram, os
concretistas contudo sistematizaram e potencializaram tragos antes difu-
sos em precursores como Mallarmé e Jodo Cabral.

A nocao de tradi¢do serd, pois, relativa, tanto em termos historicos
quanto no quadro de uma geopolitica da cultura e da literatura brasileiras.
No caso do Clube da Madrugada, tradigdo sera uma nog¢do de dupla cliva-
gem: dird respeito a uma memoria cultural (a Frauta de barro de Luiz Ba-
cellar e os romanceiros de Elson Farias, por exemplo), assim como a uma
memoria poético-formal (prevaléncia de géneros liricos como o romance,
0 soneto, a cangao etc.).
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Mas no livro de que trataremos a seguir hd algo que torna ainda
mais aguda a dialética entre tradicao e vanguarda, pois os elementos indi-
genas que lhe servem de base tanto retomam um fopos critico que conhe-
ciamos ao menos desde o0 Modernismo como permitem situar essa obra
de Elson Farias num passo prévio do que viria a ser a autorrepresentacao
literaria do indigena, fen6meno que tem inicio na literatura brasileira em
1980, com a publicagdo de Antes o mundo ndo existia, dos autores dessana
Firmiano Arantes Lana e Luiz Gomes Lana®. Por isso, sera necessario
desenhar brevemente um quadro do percurso dessa representacao. Depois
disso, trataremos especificamente do contetido e das formas do Romanceiro
da criagdo que Elson Farias nos apresenta.

Da representacao a reflexao sobre a figura indigena

Embora o elemento indigena seja a presenca mais antiga desde que
um colonizador fez um primeiro registro neste lado do oceano (encon-
trando, ndo por acaso, somente no tema da “terra” igual antiguidade),
a sua figuracao foi predominantemente um exercicio narcisico. Seja nas
primeiras cronicas exploratorias, nos diarios de trabalho eclesidstico, nos
registros naturalistas, seja na literatura épica do Arcadismo e nos roman-
ces de fundacao do Romantismo brasileiro, ainda que com diferentes pers-
pectivas e abordagens, a recorréncia do indigena como tema esteve pau-
tada pela construgdo exterior e plana que dele diversos autores fizeram,
ressalvados olhares mais abertos ou curiosos em relacao ao outro, como
o relato de Hans Staden (séc. XVI), nao a toa uma fonte verdadeiramente
descoberta pela cultura brasileira somente a partir do século XX. Nenhum
outro elemento foi, como o indigena, tdo presente e mudo a0 mesmo tem-
po — tao invisivel na sua visibilidade.

E verdade também que, mesmo nesse espelho de narciso, muita va-
riacao de tons dessa representacdo se pode notar na constituicao de nossa
literatura que vai até o romantismo indianista, como observa Alcmeno
Bastos:

Ainda que na condi¢do de objeto, ndo tem sido igual a imagem do indio
deixada na literatura brasileira, antes, durante e depois do indianismo.

3 Lana; Lana, Antes o mundo ndo existia, 1995.
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Até entre os romanticos ha diferengas notaveis. José de Alencar [...]
ndo aceitou as virgens indias de Gongalves de Magalhdes porque lhes
pareceram inauténticas, desprovidas de ‘cor local’ identificadora de sua
americanidade. Por outro lado, a cordializagdao do confronto indigena
x colonizador europeu processada na sua ficgdo contrapde-se ao anta-
gonismo manifesto entre brancos e indios observavel na poesia de Gon-
calves Dias. Dicotomia equivalente — ndo necessariamente semelhante,
porém — é observavel entre os indios de Basilio da Gama e Santa Rita
Durdo, especialmente na sua relagdo com os representantes da fé cris-
td: os padres jesuitas e o ndufrago portugués Diogo Alvares Correia,
o Caramuru. Mesmo no interior de cada uma dessas obras ¢ possivel
localizar a fratura entre os bons indios, preferencialmente os que aderem
ao colonizador branco, e os maus indios, aqueles que se rebelam e nao
aceitam de bom grado a presenca invasora.*

De modo geral, porém, essa variagao assentou-se em um fundamen-
to que permaneceu relativamente inabalavel, pois embora seja reconheci-
vel uma movenga concernente ao uso moral ou a plasticidade porventura
sugerida pela figura do indio, permanece intocada a no¢ao de representagio
como articuladora entre um referente (as culturas indigenas) e um referen-
cial (os escritores indianistas, por exemplo). E no campo da representacao,
sabemos, o olhar se transmuta em poder e este legitima aquele como re-
alidade, logo a realidade derivada da perspectiva do referencial. Por isso,
as variagdes sao movimentos apenas de superficie, como descreve Bastos:

Em linhas gerais, deixadas de lado as diferencgas idiossincraticas, a re-
presentacdo literaria do indio na literatura brasileira tem estado sincro-
nizada com a representagdo que a sociedade brasileira vem dele fazendo
ao longo dos tempos. Dai nio ser possivel chegar aos dias de hoje sem
encontrar nos textos literarios nossos contemporaneos um indio mui-
to distante da pujancga e do fascinio do indio de Alencar e Gongalves
Dias, ou da bravura primitivamente antiga dos combatentes de Basilio
da Gama e Santa Rita Durao, por exemplo, um indio caido, como na
ficcdo de Antonio Callado (1927-1997), nem atravessar o primeiro Mo-
dernismo sem esbarrar na sua instrumentalizagdo parddica, através de
poemas e manifestos em que a imagem do indio serve a defesa de pos-
tulados de revisdo irreverente, ainda que nessa primeira fase persistam

4 Bastos, O indio antes do indianismo, 2011, p. 19-20.
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alguns bolsdes de resisténcia ufano-cordializantes, como o Martim-Cere-
7¢ (1928), de Cassiano Ricardo (1895-1974).

No indianismo, quando se operou uma falsa valorizacao da figu-
ra indigena, ndo ha uma mudanca dessa perspectiva representacional; na
verdade, ai ela abundou. Essa figuragao superficialmente positiva foi tanto
mais negativa para a sedimentag¢dao do problema do conhecimento dessa
base da cultura brasileira, ou, nas palavras de Paulo Graga, de um verda-
deiro genocidio simbdlico, face letrada do genocidio historico:

O indigena sacrificado transforma-se em alegoria, em memoria, em
apropriacdo patrimonial do sacrificio. Sua morte repete-se perpetua-
mente sob nosso olhar. O tema ultimo do romance indianista ¢ o geno-
cidio, o exterminio total. Cada herdi é, no interior desse quadro teorico,
abstrato, imaginario, de fato, o Gltimo heréi indigena.¢

Sem duvida, o Modernismo, em alguns de seus momentos, signi-
ficou um desvio dessa tendéncia da representacio. E o que se nota, por
exemplo, em Macunaima e, principalmente, Cobra Norato, embora por pers-
pectivas diferentes, sendo na primeira obra a antropofagia pelo discurso
e na segunda, a propria construgdo ritmico-imagética o que as diferencia
no quadro geral de que tratamos. Esse movimento, particularmente nesse
periodo, estava alinhado a certos projetos culturais renovadores, conforme
nos mostra Alvaro Fernandez Bravo:

Durante os anos de 1920, tanto na Europa quanto na América Latina,
consolidou-se um interesse pelo mundo indigena e sua cultura material
como suporte para desenvolver teorias estéticas e investigagdes etno-
graficas, ou ainda postular hipdteses sobre a natureza das culturas na-
cionais. As vanguardas apelaram ao referente indigena, as vezes para

desafiar a hegemonia dos paradigmas nacionalistas, outras para con-
solida-la.”

Contudo, é entre o Romantismo e o Modernismo, no entre-séculos,
que se situa o inicio de uma abordagem que procura mais se aproximar
nao do indio como objeto nem como fonte de imagens guardadas num
virtual tesouro da cultura e que pudessem ser acionadas por via de uma

5 Bastos, O indio antes do indianismo, 2011, p. 20.
6 Graga, Uma poética do genocidio, 1998, p. 148-149.
7 Bravo, Heterocronia e contemporaneidade, 2014, p. 18.
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terceira pessoa, mas como uma voz, ainda ndo propria, todavia, que pré-
-revela um sujeito poético que se insinua no limiar da corporificagao de
uma performance e uma poética da voz, muito embora ainda no codigo
em que a transcri¢do e a tradugdo o abrigam.

Destacam-se, nesse cenario, os trabalhos de Jodo Barbosa Rodrigues?
(Poranduba amazonense, 1890), Ermano Stradelli’ (4 lenda de Jurupary, 1890
[e outros trabalhos]), diversos trabalhos de Theodor Koch-Griinberg! (ini-
cio do séc. XX) e Lendas em nheengatu e em portugués, de Antdnio Brandao
de Amorim!! (1* edigdo em 1926).

De base e interesse etnograficos, esse importante conjunto de obras
e autores contudo amplia o horizonte de contato com as culturas indige-
nas, como a propria literatura ainda ndo o fizera, para os dominios da arte
de alguns desses povos, focando nesse plano uma tentativa de “repeticao”
tradutéria que envolve as estruturas sonoras, os conjuntos de imagens e
as bases poéticas derivadas de cosmovisdes especificas. Algo vestigial des-
sas estruturas se manifesta em maior ou menor grau nas transcrigdes que
Stradelli, Barbosa Rodrigues e Branddo de Amorim fizeram. Tanto assim
que uma impressao de leitura de Raul Bopp sobre a obra deste ultimo es-
tudioso sugere o alcance que tais produgcdes podem (ou poderiam) ter tido
na literatura que as sucede: “Foi uma revelacdo. Eu ndo havia lido nada
mais delicioso. Era um idioma novo. A linguagem tinha, as vezes, uma
grandiosidade biblica. No seu mundo, as arvores falavam. O sol andava
de um lado para outro. Os filhos do trovao levavam, de vez em quando, o
verao para o outro lado do rio”.!2

Um grau ainda mais elevado em dire¢do a manifestaciao direta da
expressao estética indigena encontra-se, por exemplo, nas cole¢oes de de-
senhos que Koch-Griinberg guardou, diretamente feitos por membros de
povos com os quais conviveu, especialmente os Kobéua e os Tukano. Ali
temos o carater transfigurador dos desenhos voltados para o mundo ma-

8 Rodrigues, Poranduba amazonense, 2017.

9 Stradelli, Lendas e notas de viagem, 2009.

10 Koch-Griinberg, Comegos da arte na selva, 2009; Dois anos entre os indigenas, 2005.
11 Amorim, Lendas em nheengatu e em portugués, 1987.

12 Bopp apud Tufic, Brandao de Amorim e a literatura nacional, 1987, s/n.
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terial, espiritual e cdsmico — o registro estético do universo que habitam,
a arte enfim.

Também serd no cruzamento de interesses entre a etnografia e a
arte que a cultura dos Hixkaryana foi transcriada por Elson Farias. E o que
consideraremos mais adiante.

Primeiras aproximacoes aos Hixkaryana

Antes de passarmos ao conteudo do livro, a fim de compreender-
mos melhor alguns de seus elementos, convém ter informagdes sobre o
povo que da base a obra de Elson Farias, os Hixkaryana. Para tanto, o
volume que enfeixa os poemas em questdo € ainda util, posto que conste
nele um apéndice escrito por Irna Marilia Kaden (a edigdo ndo informa
a procedéncia da pesquisadora). Sdo dados acerca da localizagdo geogra-
fica, a organizacdo de parentesco, a divisao do trabalho, a educacdo das
criangas e o elenco de cerimonias de iniciagdo. Chama ateng¢do, por se
relacionar com o conteudo de que logo trataremos, a divisdo sexual do
trabalho (a derrubada de arvores, tarefa dos homens; o cuidado com as
plantas, trabalho das mulheres, por exemplo), assim como 0s animais in-
terditados como alimento, tanto para o pai como para a mae, durante a
espera do nascimento da crianga. Também sobre a organizacao social do
casamento, Kaden expde importantes informacgdes, como estas:
Quem escolhe o lugar da moradia é a mulher. Nao ha brigas conjugais,
a ndo ser por causa de comida. A infidelidade e a preguica sdo causas
de separagdo (de ambos os lados), mas é raro. Os filhos ficam sempre
com o pai em caso de separacdo. Em caso de viuvez, o novo conjuge
deve ser a irma ou irmao do morto, em ordem decrescente de idade, a
ndo ser que estejam ja todos casados. Nao € aceita a poligamia nem a
poligenia (sic).'®
Kaden se refere a uma obra como fundamental para o conhecimen-
to do povo Hixkaryana, especialmente do ponto de vista linguistico. Tra-
ta-se do estudo que Desmond Derbyshire publicou pelo Museu Paraense
Emilio Goeldi, em 1965, apenas um ano antes da produgio do livro de
Elson Farias. Logo ressoa a familiaridade da informagdo, uma vez que a

13 Kaden, Algumas anotagdes sobre os indios da tribo Hixkaryana, 1966, p. 57.
14 Derbyshire, Textos Hixkaryana, 1965.
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epigrafe do livro de poesia ¢ um trecho do trabalho de Derbyshire. Mas na
verdade, quando se consulta a obra deste, o que se percebe é um complexo
conjunto de informagdes sobre a cultura dos Hixkaryana, desde sua loca-
lizag¢do naquele periodo, no rio Nhamund4, entre o Amazonas e o Pard,
até as narrativas de origem e os detalhes das cerimonias de ciclos de vida
(nascimento, puberdade, casamento e morte). O volume ¢é riquissimo e
ndo apenas por trazer uma série de histérias do povo Hixkaryana, mas por
estas terem sido traduzidas e transcritas (0s textos estdo em trés linguas:
hixkaryana, portugués e inglés) diretamente da fala de um homem da tri-
bo, Kaywerye, entdo com cerca de 30 anos, chefe de uma maloca.

A sequéncia de narrativas, no livro de Derbyshire, é: mitos (de ori-
gens); contos de antigas pelejas; o ciclo de vida; o pajé. Na transcri¢ao,
percebe-se o intercimbio dindmico entre o que seriam tragos da memoria
do povo (pela constante referéncia que o narrador faz aos mais velhos, ao
“finado pai”, etc.) e a presenca individual do sujeito falante, Kaywerye, ja
que em muitas historias ele se afirma como participe. Isso pode ser visto
nas descrigdes dos ciclos de vida, contados, por exemplo, a partir da gra-
videz de sua mulher, e da menina que chega a puberdade, relatada a partir
da historia pessoal da mulher de seu irmao, além da historia de como seu
pai chegara ao rio Nhamunda.

Embora um pouco dificultada pela presenca das notagdes linguisti-
cas que entremeiam as frases (por outro lado, utilissimas para o estudioso
do registro da lingua), as narrativas estdo dispostas, pelo proprio método
de transcricdo exposto antecipadamente por Derbyshire, com a maior fi-
delidade possivel, inclusive no que diz respeito a organizac¢do sintatica da
fala. Creio que isso trouxe implica¢des importantes para o trabalho que
Elson Farias realizaria depois. Trataremos melhor disso logo mais.

Quanto ao conteudo, resta observar que as narrativas revelam entre
os Hixkaryana um sentido de mundo profundamente implicado por uma
razao simultaneamente social, pratica, magica e poética. A consciéncia do
presente, das acdes do cotidiano, das formas de trabalho etc. estao sempre
vinculadas a uma razdo simbolica cuja renovagdo esta atrelada as narra-
tivas. Assim se da com o casamento e outras formas de sociabilidade e
com ag¢bOes como a caga, a pesca e a importancia do uso das plantas. A
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informacao que Derbyshire nos d4 na introdugao de sua obra, de que os
Hixkaryana seriam em torno de somente 100 (cem) individuos, em 1965,
reforgca a importancia dessas estratégias simbolicas de sobrevivéncia, em-
bora elas ndo necessariamente tenham surgido por conta de tal necessida-
de, mas ainda assim tenham se revelado como instrumentos relevantes de
sobrevivéncia cultural.

Ha mais historias transcritas no livro de Derbyshire do que aquilo
que se encontra no volume assinado por Elson Farias. Mas mesmo com
essas diferencas a relacdo entre ambas as obras é muito proveitosa, nas
duas diregdes. Fui informado pelo proprio Elson Farias de que a obra de
Derbyshire foi o veiculo pelo qual o poeta tomou conhecimentos dos deta-
lhes da cultura e das historias dos Hixkaryana. Tivesse sido o contrario, a
poesia também propiciaria, com sua realidade peculiar, um conhecimento
ao cientista.

Etnografia, mito e poesia em Um romanceiro da criacdo

Em Um romanceiro da criagdo, os poemas estao organizados em trés
grandes blocos, cada qual dizendo respeito a um conjunto de aconteci-
mentos que contam como surgiram elementos fundamentais do cosmo e
da vida social, a partir dos mitos Hixkaryana. Esses seguimentos sao: 1.
A invencao dos elementos; 2. A invencao do homem; 3. A invenc¢ao da
mulher. O nimero total de poemas (vinte e cinco) esta relativamente bem
distribuido nas partes, cabendo sete para o primeiro bloco, oito para o
segundo e dez para o terceiro.

Os poemas que compdem a primeira parte (A inven¢ao dos elemen-
tos) recebem os seguintes titulos: A origem da escuridao; A origem da
Lua; A origem das plantas; A origem do macaco; A origem do peixe; A rad
que casou com 0 homem; Uns bichos de mau agouro.

De modo geral, o primeiro conjunto de textos versa sobre 0os acon-
tecimentos que antecedem o surgimento da humanidade. A sequéncia
aponta para uma organizagao progressiva do processo de criagdo, que
parte dos elementos mais altos como a luz (o sol) e a escuridao (noite/
lua), passando por niveis mais baixos (ou da terra), representados pelo
surgimento dos mundos vegetal e animal, chegando finalmente a modelos
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de comportamento referentes a relaciao entre os seres de maneira geral e
predizendo o que devera ser observado na relagdo entre os outros animais
e os humanos, ainda ndo criados. Esses graus da criagao, contudo, ndo iso-
lam os elementos em estagios incomunicaveis, tanto assim que a origem
das plantas ocorre em uma ilha reiteradamente mencionada como “ilha
pedregosa” — € da terra, do mundo mineral, que virao as plantas, sendo
as primeiras aludidas a mandioca (raiz) e a banana, do chao projetada ao
céu. Confirmando mais ainda a cadeia de relacdes que estrutura as ori-
gens, nascem aqui os alimentos da futura humanidade.

Nessa sistematizagao, entrevé-se a percepgao (que pode ser simulta-
neamente de carater mitico, pratico, narrativo e poético) que o poeta extrai
da visao do povo Hixkaryana para reconstitui-la no plano de seu préprio
texto. Depreende-se dessa percep¢ao uma compreensao de que os elemen-
tos se formam inicialmente como grandes entes cuja fungdo é prover de
condig¢des basicas a vida que esta por vir. O melhor exemplo disso é que
no ciclo inicial, a luz ja existe, mas, sendo ela ininterrupta, ndo ha nenhu-
ma disposi¢ao favoravel para a vida, que depende de ciclos de atividade e
descanso, vigilia e sono, o que, no limite, simbolizaria os ciclos de vida e
morte. Por isso, a primeira criagdo € a da escuridao. Por essa concep¢ao, a
luz nao é melhor do que a escuridao; os elementos s6 fazem sentido se sua
presenca for intermitente e revezavel. A luz ja existia, mas s6 se considera
mesmo um comego quando o seu outro, a escuridao, cria-se em seu espago
proprio e com isso oportuniza a vida e a morte iniciarem seu movimento
continuo de mutua negacao (e desde ja, afirmacao). Vejamos o inicio:

Havia luz, muito tempo,
faz muito tempo de luz,
havia o sol, um sol grande,
rei ali que ndo se pos.

Havia luz, ndo havia
poOr-do-sol, so6 luz e luz,
ele costumava ir longe

o povo daquele tempo.

Era a luz, clardo constante.
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O sol grande estava grande,
naquele tempo longinquo,
em pé, nos altos do céu. P

A monocromia e a monotonia geravam a monocronia. A luz, do-
minando tudo, é impertinente: ndo pertence a nada ou a ninguém, nem a
ela pertence qualquer coisa. N3o a toa, a escuridao € liberta de uma caixa
onde se guardava uma flauta, quando o incauto ancestral Wexewexe abre
o receptaculo. Como a textura do som, do que nao se pode ver e se afirma
mesmo no invisivel, a escuridao surge e encobre o mundo por algumas
horas, escondendo as coisas que habitam o dia (mas também revelando
novas formas de realidade). Por esconder, por atrapalhar na caga, por
exemplo, a escuriddo € inicialmente mal recebida. Mas ndo tarda para que
0s seres ancestrais percebam seu valor:

Amanheceu outro dia,
chegou o sol e se fez,
o sol veio como sempre

rei ali que ndo se pos.

Vieram entdo de volta:
“que mau estavamos nos,
no escuro por causa desta

tolice de Wexewexe!”

O sol a sol grande estava
tal e qual naquele tempo,
mas ja se pde vez por vez

e outra vez por causa dele.

Acostumavam comer
comida vegetal todo,
todo aquele tempo antes
de chegar a escuriddo.

Preocupados com o tempo
eles comiam todo o tempo,
comiam o tempo todo

porque o sol nunca se punha.

15 Farias, Um romanceiro da criagdo, 1966, p. 9.
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E cacar também cacavam,
sem cessar naquele tempo.
Eram assim em extremo

naquele tempo longinquo.'*

Depois da separagao entre luz e escuridao e do posterior surgimento
das plantas, criam-se os animais, entendidos como seres com alteridade
ainda ndo plenamente estabelecida em relagdo as pessoas, pois estas sO
surgiriam no proximo movimento de criagao, o segundo bloco, “A inven-
¢do do homem”. Seguindo o paradigma das cadeias que entrelacam as
partes, nota-se que os acontecimentos que fazem surgir certos animais
guardam modelos para a humanidade que vird — modelos de compor-
tamento social, sexual e religioso, assim como as obrigacdes que esses
campos ensejariam. Por isso, 0 macaco surge a partir da transformagao
de uma mulher ancestral que ndao ouvira a adverténcia das demais de ndo
trabalhar quando o vento estivesse soprando muito forte; o peixe nasce de
uma perna decepada apo6s a inabilidade de um homem para fazer o tipiti
ter deixado exposta uma parte afiada da palha com que se constroi esse
objeto; por fim, a historia da ra que casou com um homem e a relagdo de
alguns animais de mau agouro, como 0 jupara e a mucura, acusam que
se esta no limiar de uma diferenciacdao maior entre os outros animais e
a humanidade. Mas restara sempre, porém, dai por diante, uma virtual
aproximagao, pois os animais ndo deixam de representar uma subjetivida-
de; é a humanidade que se pautard em outras normas nessa relacdo, mas
sem furtar aos animais a sua condicao de ser, como se conclui da presenca
constante e decisiva, ja no bloco relativo a inven¢ao do homem, de figuras
como o povo-onga, a mulher-jabuti, as ongas-gente e a lontra.

O segundo seguimento do primeiro bloco diz respeito a inven¢ao
do homem. Novamente, os acontecimentos estdo entrelacados, pois os
primeiros homens, Mawarye e Wonka, nascem de uma casca de ovo da
mulher-jabuti, que havia sido devorada pela gente-onga.

E uma histéria bem interessante. A mulher-jabuti estava com seu
companheiro, 0 homem-jabuti, em busca de alimento. Descobriram entdao

16 Farias, Um romanceiro da criagdo, 1966, p. 12.

23



que havia uma arvore com frutos bons, mas o jabuti ndo conseguia subir.
Tendo o jabuti solicitado a sua mulher que subisse na arvore e tendo ela
conseguido, ficava tirando frutas e jogando para ele 14 embaixo. O movi-
mento chamou a atengao dos outros bichos, que a desejaram sexualmente,
mas ela estava protegida pelo tronco da arvore. Porém, um dos animais
consegue escavar o tronco em direcao a mulher-jabuti, e todos a possuem
a partir desse estratagema. Enciumado, o homem-jabuti decide ir embora.
Ao partir, ele fecha o préprio caminho, deixando apenas disponivel para
ela um caminho que levaria ao lugar onde vive o povo-on¢a. Chegando na
aldeia das ongas, a mulher-jabuti é vista pela avo das ongas, que, preocu-
pada com a seguranca da recém-chegada, decide escondé-la. Nao demora,
porém, para que a gente-onc¢a a descubra, quebre seu casco e a devore. A
pedido da avo, as ongas deixam um ovo intacto, entregue a ancii. E des-
se ovo, enterrado entre os restos de mandioca, que nascem 0s primeiros
homens.

Mawarye e Wonka passam a trabalhar para a avé-onga, pois haviam
sido criados por ela. Sua vida passa a ser quebrar castanha para a avo e
fugir da gente-onca, que a todo custo quer devora-los. Esse ciclo sé se ex-
tingue mediante dois acontecimentos. Primeiramente, quando a avo-onga
lhes ordena que derrubem arvores para construir uma aldeia para si. Além
disso, no processo de derrubada, abrindo o descampado para a aldeia, os
irmaos se dao conta de que ndo possuem sexo. Continuando a derrubada,
acabam por encontrar 0 que deveria ser seu sexo € tomam-no ao chao,
como se vé neste trecho:

— O que é isto?

— Evidentemente que é 0 nosso sexo.
E arrancaram do chio

e se puseram com ele.!’

Essa passagem encerra a inven¢dao do homem. A trajetoria de cria-
¢do e estabelecimento desses seres os define como novos sujeitos da rea-
lidade no momento em que eles transitam de criados da avo para a auto-
percepcdo do corpo. E quando eles se separam do universo dos bichos
ancestrais, ao qual ja ndo pertenciam. Por isso, a necessidade de construir

17 Farias, Um romanceiro da criagdo, 1966, p. 35.
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a aldeia, espago proprio para os novos seres. Essa sequéncia mito-poética
sugere que os homens adquirem identidade prépria a partir do momento
em que desenvolvem, por meio do trabalho, a cultura; isto ¢, o homem
inventa a si mesmo quando inventa a cultura, simbolizada pela transfor-
macdo das arvores em aldeia. Da mesma maneira, eles se distinguirao
dos outros seres ao “encontrarem” seu sexo, ou seja, quando sentirdo a
necessidade de té-lo. Assim, os homens surgem como seres especificos ao
produzirem cultura e se darem conta do desejo. Esse aspecto, o do desejo,
¢ a marca do humano nessa historia porque ele é o signo da sociabilidade
que difere os homens dos outros seres. E uma perspectiva muito interes-
sante, pois ela ndo se alinha ao mito ocidental predominante de que a
humanidade se distingue, em relagdao aos outros seres, pela racionalidade.
Com a inveng¢do da mulher, ficara mais aguda a percepgao de que o desejo
¢ instrumentado pela sociabilidade, assim como sua realizagdo sera uma
questao de politica dos sexos.

A tltima parte se refere a inven¢do da mulher. Na verdade, as mu-
lheres ja existiam; os homens ¢ que ndo as conheciam. Portanto, trata-se
de uma descoberta, ndo de uma criagdo. Antes disso, Mawarye e Wonka
copulavam com a lontra, esta que, para se livrar desse suplicio, conduzira
os irmaos ao grande lago, local onde habitam as mulheres. Retiradas de
14, avisam aos homens desejosos que elas ndo sao boas, pois tém um peixe
dentro de si. Somente se os homens fizessem o timbd e envenenassem
0 peixe elas estariam aptas. Mawarye, que € o irmdo cauteloso e sabio,
aceita a interdicdo momentanea e vai fazer o timb6. Wonka, o precipi-
tado, insiste para que a mulher permita-lhe penetra-la. Diante disso, ela
concede e 0 homem tem o pénis decepado pelo peixe. Ao ter procedido
segundo o que fora recomendado pela mulher, Mawarye consegue matar
o(s) peixe(s) e se satisfaz com a companhia de sua mulher. A sequéncia
ainda traz outros erros de Wonka, como ter se descuidado na beira do rio
e ser engolido pela sucuriju e a queixa que ele faz a Mawarye a respeito
da mulher que lhe coube, por ser ela ruim e velha. Nessa passagem, o ir-
mao sabio troca de mulher com o imprudente, mas as mulheres tém suas
caracteristicas trocadas entre elas, o que leva Mawarye a concluir que é
cada homem que faz boa ou ruim sua mulher. No mito-poema, portanto,
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as relagOes sexuais entre os homens e as mulheres serdo sempre relativas,
se satisfatorias ou nao, a depender do cumprimento de preceitos por am-
bas as partes. Assim, ninguém sera visto a priori como bom ou mau nessa
relacao, mas condicionado a propria relagao constituida.

O encerramento desta parte, e consequentemente do livro, narra a
separacdo dos irmdos. E o tltimo poema, intitulado “A aventura”. De-
terminada por Mawarye, a distdncia entre ambos ocorre quando Wonka
vai viver rio abaixo e seu irmao, rio acima. Mawarye ainda recomenda ao
seu irmdo que, ao encontrar os brasileiros, faga negocios com estes, “[...]
/ pois ¢ pratica do meu povo / quando vé um brasileiro / entregar suas
possessoes. / E pratica de nossa gente/ fazer negdcio com os nao-indio. /
/ E apartaram-se”. '8

Consideragoes finais

No inicio deste texto, fizemos uma sumaria revisio dos caminhos
percorridos pelo indio no ambito da literatura brasileira. Naquela altura,
chegamos até o momento em que, no Modernismo, o indio se torna uma
figura representativa da proposta de releitura do mito fundador brasileiro.
Paramos nesse ponto pelo fato de que numa proxima onda que marcasse o
retorno do indio como tema, estariamos no periodo da producao de Elson
Farias, e iniciamos ali a leitura de sua obra. Se tivéssemos prosseguido
naquela revisdo, deveriamos lembrar que os anos 1960, contexto do livro
de Farias, conheceram também uma guinada positiva, uma valorizagdo
do indio, em algumas propostas, como pano de fundo estético e politico;
¢ o caso do Tropicalismo e, em desdobramento, ja nos anos 1970, sera o
caso do indio mitico-futurista de Caetano Veloso. Percorrendo esse amplo
quadro, no entanto, ndo encontrariamos a figura do indio sendo como
isso: uma figura; as vezes, um figurante.

E claro que se saltissemos no tempo, considerando um outro ce-
nario, representado pelo inicio de uma inser¢ao autoral do indigena no
mercado editorial, o ponto de vista tenderia a ser outro, e a subjetividade
e cultura indigenas seriam expressados em primeira pessoa. J4 menciona-
mos aqui a publicagdo histérica que foi Antes 0 mundo ndo existia; resta di-

18 Farias, Um romanceiro da criagdo, 1966, p. 48.
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zer que a presenc¢a de autores indigenas no mercado editorial tem crescido
exponencialmente nos catalogos. Esse fendmeno ganhou mais impulso
com a aplicagdo da Lei Federal 11.645/2008, que instituiu a obrigato-
riedade escolar do tratamento de conteudos sobre a historia, culturas e
contribui¢Oes dos indigenas ao Brasil.

Embora concentrada nos ultimos anos, a literatura de autoria in-
digena registra na verdade algumas das mais antigas tradi¢des da cultura
brasileira. Tamanha ancestralidade e pluralidade (posto haver mais de 300
povos indigenas no pais) desafia os estudiosos da literatura a, primeira-
mente, escutd-la. Um dos trabalhos mais interessantes nesse campo foi fei-
to por Maria Inés de Almeida, pesquisadora da area de estudos literarios
que fez da pesquisa nas poéticas indigenas um campo para conhecimento
e, sobretudo, para trocas permeadas pelas experiéncias da letra e da voz
(sempre uma experiéncia nova para qualquer sujeito que esteja aberto des-
cobri-las ou redescobri-las, nao importando sua cultura de origem). Em
uma sintese sobre essas praticas literarias a autora diz:

Publicados em suas linguas ou em lingua portuguesa, esses textos re-
colocam esses povos, suas littera, no terreno da cultura literaria, mo-
dificando-a de tal forma que, nessa cultura mesma, leremos os sinais
de outros modos de ser [...]. A visdo que se da nos textos reitera a vida
na aldeia, comunitaria, respeitadas as singularidades, na diferenga. A
aldeia como experiéncia do lugar, mas ndo um lugar fixo, identificavel.

Um lugar que é um texto, em vias de se desfazer a cada pronuncia, por-
que tem a natureza da palavra."

Mesmo que eventualmente chegue a sinteses como essas, a pesqui-
sadora ressalta o carater aberto dessas produgdes, evidenciando que, caso
a critica e os leitores estejam atentos, essas fontes tém o potencial de in-
filtrar formas especificas de pensamento e sensibilidade no quadro geral
da literatura e cultura brasileiras. Se assim for, estamos diante de uma
vanguarda — isto é, aquilo que quando surge ainda educara seu publico
para compreendé-la.

E bem possivel que Elson Farias tenha intuido o potencial vanguar-
dista presente na visdao mito-poética dos Hixkaryana quando concebeu

19 Almeida, Desocidentada, 2009, p. 67.
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seu livro. Ja sabemos que o contexto do estabelecimento da obra é o de um
movimento vanguardista no Amazonas, ao qual o poeta estava integrado.

Aquilo que Maria Inés de Almeida vé como possibilidade de trocas,
no campo estético-cultural, em que novas formas surgem do contato en-
tre referenciais de cultura diferenciados no tempo historico convencional
do ocidente, hoje ¢ reconhecido como experiéncias de transculturacgao,
visualizadas por Angel Rama como “resposta ao conflito [...] vanguar-
dismo-regionalismo”.?° O critico uruguaio ainda notou no fenémeno da
transculturacdo, como forma de resposta, certa “plasticidade cultural”,
caracterizada pela “destreza para integrar em um produto as tradigdes e
as novidades”?!. Nessa equagdo, os elementos que Rama entende como
“regionais” podem ser lidos como aqueles que ensejam formas de tradigdao
ndo derivadas da modernidade ou dos processos de modernizagdao. No
caso que estamos discutindo, essas tradigOes estariam representadas pelo
referencial de cultura Hixkaryana.

Mesmo que hoje a literatura de autoria indigena esteja em luta por
afirmacdo e ndo haja a possibilidade de se enunciar a subjetividade do
outro ou pelo outro, restando aos autores indigenas esse trabalho, ainda
assim sua atuagdo no campo de viés secular da literatura (ou seja, numa
outra tradi¢do) da-se com varias ferramentas mediadoras advindas de ou-
tra circulagcao cultural, como a escrita em outra lingua, as tecnologias do
livro, a divulgagcdo em meio digital, que ddo ao fendmeno da transcultu-
ragdo uma dire¢ao ainda pouco iluminada. E uma tese ainda a ser desen-
volvida. Contra ela pesa a aparente ingenuidade pacificadora da ideia de
transculturagdo, como sintese em forma de linguagem, diante dos confli-
tos e massacres historicamente recorrentes nas zonas de culturas tradicio-
nais. A seu favor, as varias obras ja conhecidas e estudadas sob o conceito
de transculturacdo cuja recep¢do enxerga nelas, entre outros valores, jus-
tamente o de por os referenciais tradicionais e modernizadores em contra-
di¢do, nunca pacificados (exemplo disso é Grande sertdo: veredas, que tem
seu autor visto por Rama como um dos grandes artistas transculturadores
da América Latina).

20 Rama, Literatura e cultura na América Latina, 2001, p. 209.
21 Rama, Literatura e cultura na América Latina, 2001, p. 214-215.
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Entendemos que Um romanceiro da criagdo seja uma obra com esse
espirito e que decorra de um projeto de encontro dialético dessas platafor-
mas culturais. Tendo partido da fonte indireta da obra de Derbyshire para
chegar aquela cultura, Elson Farias promoveu o transito em duas direg¢des,
ampliando o fator poético (que obviamente nao esta no foco do livro do
linguista).

Primeiramente, da cultura literaria secular, foi buscar no género
poético do romance e do coletivo desse género, o romanceiro, a zona de
didlogo possivel para inserir os elementos Hixkaryana. Na produgao li-
teraria de Farias encontra-se com frequéncia esse género, especialmente
associado a recolha de temas das culturas tradicionais ribeirinha e cabo-
cla. Maria Luiza Germano de Souza analisou esse aspecto da literatura
de Farias, explicando assim o uso dessa forma literaria: “O poeta elabora
seu cancioneiro da vida interiorana com quadros evocativos do viver e
sentir amazonicos, algo que é uma das marcas dos romanceiros — o recorte
tematico de algum aspecto do povo”.?> Ao promover semelhante compi-
lacdo em outro referencial de cultura, de uma outra forma tradicional, o
autor repete o uso do género, aproveitando aquela sombra do mito que ja
estava desde sempre presente nos romanceiros antigos € mesmo nas pro-
ducoes de sua lavra.

Na outra diregao, o livro se abre para as experiéncias de linguagem
hauridas na tradig¢do indigena e nas tradi¢Oes orais (outra convergéncia
com o romanceiro) tais como a repeticdo das sentengas para sua fixacao,
para a marcagao ritmica e reiteracao imagética. Essa marca esta presente
desde as transcri¢bes de Derbyshire, mas Elson Farias a recontextualiza
na estruturagdo poética, fazendo disso um tipo de marcador temporal,
ciclos que se refazem por meio do tempo da linguagem e suas imagens.
Pode-se dizer também que o poeta aceita que se infiltrem em sua poesia
os conteudos dessas outras tradigdes, como se observa na presenca de ele-
mentos que testemunham a visdao de mundo dos Hixkaryana: a relagao
com as outras subjetividades do universo, humano ou ndo humano, as
politicas de afeto, as nogOes estéticas e éticas enfim. Resulta desses cru-
zamentos e encontros uma obra que se aproxima do leitor “ocidentado”

22 Souza, O sertdo revisitado, 2015, p. 75.
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(para usar reversamente o feliz termo de Maria Inés de Almeida) por meio
de certos signos familiares e a0 mesmo tempo o convida para esse outro e
estranho mundo. Ou quem sabe apenas esquecido.
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Narradores de Makunaima no palco da
Literatura Indigena contemporanea: teatro
polifonico noventa anos depois de Macunaima

Ana Clara Magalhaes de Medeiros

Para o amigo Cristino Wapichana,
pelas historias que me contou.

Makunaimd: o mito através do tempo (2019) constitui obra de auto-
ria multipla, catalogada, em termos editoriais, como “teatro brasileiro”,
que registra em livro algumas investidas artistico-performaticas que mar-
caram os noventa anos (em 2018) da publicacdo de Macunaima, o herdi sem
nenhum cardter (1928), por Mario de Andrade. Neste esforgo, estaremos
debrugados sobre o texto teatral que, do ponto de vista formal, melhor se
define enquanto escrita da performance. Ja sob uma perspectiva estético-
-politica, é por nos tomada como obra integrante do quadro da literatura
indigena brasileira contemporanea.

Considerando-se que nosso livro-objeto de andlise foi publicado em
2019, com tiragem de apenas mil exemplares até aqui, o que implica em
uma recep¢do ainda em desenvolvimento, faremos, primeiramente, uma
apresentacdo geral com percurso analitico pelo teor e caracteristicas defi-
nidoras da obra — que a tornam uma peg¢a polifénica, em nossa mirada.



Em seguida, explicitaremos como € possivel integrar tal texto no bojo das
literaturas indigenas do Brasil atual e, mais que isso, discutiremos por-
que ¢ importante fazé-lo. Buscamos, em sintese, estabelecer dialogos entre
“Makundima ou Makunaima, a divindade indigena do tempo imemo-
rial”! e as vozes, corpos e imagens indigenas de nosso tempo, que enfim
comegam a dividir espago com as interpretacdes do mito mais conhecidas
entre nos (ocidentalizados, académicos, ndo-indigenas) pela pena etno-
grafica do alemao Theodor Koch-Griinberg e pela investida literaria do
modernista paulistano que nos legou o herdi sem nenhum carater.

Entre discursos antropoldgicos e antropofagicos, académicos e an-
cestrais, escritos e orais, mas sobretudo, indigenas e ndo-indigenas, situa-se
Makunaimd: o mito através do tempo, producao plurivocal e multiforme
que convoca a narra¢ao de outras historias (que nao as brancas hegemoni-
cas) e a insurgéncia de outra arte no seio dos museus, das casas de cultu-
ra, das livrarias e bibliotecas da urbe brasileira deste nosso tempo. Obras
como a que aqui vamos analisar afirmam a literatura indigena, que pisa no
palco da cultura letrada, acionando os c6digos da cultura ocidentalizada,
para nela se movimentar e mobilizar ouvintes/leitores, em dialogos urgen-
tes que nos permitam adiar o fim do mundo.’

Versoes através do tempo em Makunaimad: teatro polifénico e
dialogo dos mitos

Este livro comporta e homenageia as narrativas orais de Akuli Tau-
repang, coletadas pelo etndgrafo Theodor Koch-Griinberg, cujos registros
de aspectos diversos da vida dos povos Makuxi, Taurepang e Wapichana
foram preponderantes para a escrita da rapsddia andradina. Frisamos que
a obra empreende tal homenagem, pois esta expressamente dedicada a
“Akuli Taurepang e Theodor Koch-Griinberg”.? Tal fato, a priori, ja se
faz digno de destaque na medida em que uma pega intitulada Makunaima

1 Wapichana, Makunaima, 2019, p. 9.

2 Estamos deliberadamente citando o texto Ideias para adiar o fim do mundo (2019), do escritor
indigena Ailton Krenak. Mesmo sendo obra ndo-ficcional (trata-se de adaptacdo de duas palestras
ministradas pelo autor em Portugal entre 2017 e 2019), o livro insere-se no conjunto de obras indigenas
publicadas no Brasil neste século XXI que problematizam o carater ocidentalizado da sociedade, da
intelectualidade e da arte brasileira até os nossos dias. Esfor¢co combativo e formativo similar ao que
se verifica na pega estudada por nds nestas paginas.

3 Varios autores, Makunaima, 2019, p. 5.
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tende a suscitar, no seio da tradicdo literaria brasileira escrita, branca, eli-
tizada e canonica, antes a narrativa do modernista paulistano do que as
historias contadas pelos indigenas Taurepang. Desse modo, a dedicatoria
da publicagdo de 2019 orienta os leitores para outras visdes do mito, mais
precisamente para aquelas milenarmente apagadas porque provenientes
da cultura oral e ancestral dos povos do monte Roraima.

A obra esta catalogada como “Teatro Brasileiro”,* mas nao se en-
cerra em um género literario muito rijamente delimitado. Resulta de per-
formance encenada em palcos diversos da cidade Sao Paulo-SP, em 2018,
e em demais estados brasileiros em 2019. Trata-se de um teatro imbricado
a narrativa, escrito com marcas de oralidade, com palavras que se inter-
calam a ilustragdes de Jairder Esbell, artista Macuxi. Comporta muitas
memorias — inclusive a da pega encenada, naturalmente diversa da versao
escrita. Das paginas, ecoam a alma e a voz dos povos indigenas Pemon,
Taurepang, Wapichana e Macuxi (que habitam, desde a pré-historia bra-
sileira, a regidao do Monte Roraima, no extremo norte do Brasil, de onde
provém a divindade Makunaima). No teatro escrito, também despontam
as memorias andradinas (aqui um autor defunto) de Macunaima-rapsodia
e ainda de Macunaima-album musical da compositora e poeta contempo-
ranea lara Renno.

Makunaimd encenado presentificou, na histéria do teatro brasileiro,
o didlogo dos mortos — tao impossivel quanto necessario — entre um escri-
tor do sudeste, modernista, candnico, defunto e alguns indigenas Wapi-
chana, Macuxi e Taurepang antes representados, agora vivos e em dispu-
ta, no palco dos acontecimentos que marcam a cena literaria e o discurso
académico no Brasil deste breve Terceiro Milénio da era crista.

A acgdo se desenvolve, no palco e no texto, em torno dos mitos:
Makunaima, divindade do extremo norte do Brasil, como contado por in-
digenas de distintos povos; Makunaima, relatado em texto cientifico pelo
antropologo Koch-Griinberg; Macunaima, o personagem inventado por
um escritor modernista no auge da cultura paulistana; Mario de Andrade,
autor mitico de uma literatura que se queria genuinamente brasileira. Em

4 Varios autores, Makunaima, 2019, p. 127.
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sintese, as cenas discutem o conceito e o sentido do mito, dos mitos, no
universo indigena e no mundo ocidentalizado.

Do ultimo ato da pega, parece emanar pergunta formulada dez anos
antes, por estudiosa da literatura indigena contemporanea, Maria Inés de
Almeida: “todos os mitos nao tratam da metamorfose? Eles mimetizam a
experiéncia de homens na terra, tragando geografias”>. O teatro de 2019,
portanto, que tem por subtitulo “o mito através do tempo”, registra a expe-
riéncia de homens e mulheres, de culturas orais e letradas, frente a alguns
mitos que conferem sentidos a existéncia social. Seja o mito-divindade
(para os povos indigenas), seja o mito-sistema econOmico (para os brancos
ocidentados). Na tensao dessas vozes, subjaz a iminéncia da metamorfose —
que se apreende de Makunaima e Macunaima personagens —, urgente no
nosso quinto século de exploragdo colonial para com os povos originarios.

Antes de avangar na leitura do texto teatral, vale destacar que, ao
falar em “dialogo dos mortos”, estamos, é certo, acionando tradi¢dao eu-
ropeia remota, prodigiosa na literatura greco-latina que coincide com o
surgimento da filosofia. Tal manifestacdo colocava em xeque vozes vivas
e defuntas, que discutiam a atualidade dos acontecimentos na “superfi-
cie do dialogo”.¢ Como nos dialogos dos mortos antigos, de Luciano de
Samosata, no século II d. C., reeditados na cultura ocidentalizada do sé-
culo XIX com Fiédor Dostoiévski (especificamente em Bobdk, 1873), e
na literatura brasileira ja entendida como contemporanea, com Erico Ve-
rissimo no Incidente em Antares (1971), a palavra dos mortos confronta-se
com a dos vivos e o saldo ¢ a acirrada disputa de discursos e consciéncias
— chamadas a transformac¢io (metamorfose).

Evidentemente, quando tomamos os dialogos escritos por Lucia-
no ou a menipeia tanatografica de Verissimo, estamos falando de uma
tradigdo eurocéntrica, que remete a oralidade (caracteristica fundante do
género dialogo dos mortos), contudo estd grafada — isto ¢, impressa em
letras no papel que lhe inscreve no mundo da grafia. A novidade, assim,
vem a ser a inser¢do de uma obra de multipla autoria, com autores indi-
genas em sua maioria, no bojo dessa tradicao. O movimento de escrita na

5 Almeida, Desocidentada, 2009, p. 27.
6 Bakhtin, Problemas da poética de Dostoiévski, 2010, p. 127.
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lingua do colonizador, participando mais ou menos dos sistemas literarios

consolidados (europeu, brasileiro), registra a imagem de vozes — defuntas

e vivas — que existem e precisam seguir existindo:
Na pratica de uma escritura indigena em lingua portuguesa, o propo-
sito seria dar a ler ao mundo, dadiva que cria legentes, suas imagens e
a imagem de suas vozes. Se as narrativas indigenas estavam restritas a
condi¢ao de mitos, vivos na oralidade, mas letra morta nos registros
cientifico, agora, mudadas em texto, elas fazem parte de uma estética
do fulgor, da pujanga, da reparti¢cdo dos dons (...). Muitas comunidades
indigenas se propdem a busca de uma textualidade na lingua portugue-
sa, que permita a expressdo do que ha em seu mundo, sem a necessida-
de de reafirmagio de uma versdo dominante, oficial.”

Com a autora de Desocidentada, destacamos que a vivacidade dos
mitos orais, elaborados agora em textos impressos e, portanto, gravados
na cultura ocidental letrada, conferem a expressdao, em multiplos coédigos
(palavra escrita, contada e performada; ilustracdes impressas e atuagoes
cénico-musicais), de um mundo diverso deste hegemonico, dominador e
neoliberal em derrocada. Sem a pretensdo de uma “versio dominante,
oficial” (pratica do colonizador), os povos indigenas perguntam, na litera-
tura brasileira contemporanea, “o que vem primeiro: o livro ou a vida?”®
A questdo esta formulada pelo personagem Ariel, em Makunaimd, mas a
resposta revela-se na praxis do amplo conjunto de escritores indigenas de
nossos dias: a supremacia da palavra impressa, autores e autoras Macuxi,
Wapichana, Munduruku, Potiguara, Tabajara, dentre tantos outros povos,
respondem com uma ética vital em que predomina a experiéncia do nar-
rado sobre a condi¢ao autoral silenciosa e individualizada, que orienta a
literatura ocidental pelo menos desde a invengdo da imprensa.

Cumpre, agora, ressalvar que o teatro Makunaimd nao apresenta um
saldo harmonioso em que, nove décadas depois do romance Macunaima,
os indigenas sao ouvidos e lidos ou se encontram amplamente valorizados
enquanto artistas e intelectuais. Ao contrario disso, a pega se funda na
tensdo do inacabamento: os personagens, no palco, disputam a palavra e
as ideias; retvindicam memorias e direitos; revolvem historias (narrativas

7 Almeida, Desocidentada, 2009, p. 66-67.
8 Varios autores, Makunaima, 2019, p. 59.
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orais e escritas) enquanto pensam a violenta historia colonial e presente
do Brasil.

E nesta linha que o personagem Laerte, apresentado como “escritor
indigena Wapichana e interpretado por Cristino Wapichana — autor de
livros diversos, dentre os quais esta A boca da noite (2016), obra premiada
nacional e internacionalmente —, langa-se como voz principal no embate
contra a cultura colonizadora, chegando a assumir-se em um fiont. Um
dialogo entre ele e o defunto-falante Mario de Andrade merece maior des-
taque:

MARIO
E entdo veio para Sao Paulo resgatar a muiraquita das garras do Piai-
ma?

LAERTE

Audaz.
Sim, de certa forma. Vim para ca resgatar as historias que roubaram do
meu povo. E também para apagar as que contaram de forma torta sobre
0 meu povo. Esse tempo acabou. Agora estamos aqui, nds, os artistas
indigenas, para contarmos nossas proprias historias.

JAIDER
Isso sempre houve. Indigenas contando nossa historia para os brancos.
Salve Akuli Taurepang!

LAERTE
Mas agora ¢ preciso dominar outras técnicas. A escrita. O celular. As
redes sociais. A palestra. Estamos aqui no front.”’

Comec¢amos com uma referéncia as narrativas do Monte Roraima
que envolvem o gigante Piaima, chamado de Venceslau Pietro Pietra na
versao marioandradina. A historia de Makunaima, no episddio com Piai-
ma, é contada a partir de cinco perspectivas distintas no palco e no texto
teatral de Makunaimd, segundo ato: pela narrativa de Akuli Taurepang,
registrada por escrito entre os anos 1911-1913 por Koch-Griinberg; pela
voz de Akuli-mumu, filho de Akuli, em narrativa gravada e apresentada
no palco em audio, por meio de fitas cassetes (no livro, via transcri¢ao

9 Varios autores, Makunaima, 2019, p. 15.
10 Varios autores, Makunaima, 2019, p. 36-37.
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do 4udio); pela impressdao de Akuli-pa, personagem na pega e filho de
Akuli-mumu, que revela a versdo contada hoje na aldeia; pelas palavras
de Mario de Andrade, defunto-autor no palco, que 1€ trechos do capitulo
quinto de sua rapsodia. A confluéncia de vozes encena o que chamamos
de teatro polifonico.

Se Bakhtin, um russo que nada falou sobre nossos indigenas, defen-
deu a existéncia da polifonia no género romanesco a partir de um narra-
dor que “rege vozes que ele cria ou recria, mas deixam que se manifestem
com autonomia e revelem no homem um outro”,!' acionamos tal conceito
para metamorfosea-lo com vistas a apreender a poténcia do drama ence-
nado e escrito sob o titulo Makunaimd: o mito através do tempo. De uma
perspectiva bakhtiniana, a polifonia erige da maxima “a ultima palavra
do mundo e sobre o mundo ainda ndo foi pronunciada”.'? Nesse sentido,
nao ha ultima palavra no drama por nos analisado: a obra impede uma
expressao final sobre o mito Makunaima justamente porque inibe qual-
quer versao dominadora, colonizadora e monologica sobre a histéria do
Brasil e de seus povos. As vozes, narrativas e interpretacoes se sucedem,
mesclam-se e nao se sobrepdem na pecga porque todas existem, todas sao
mitos, todas compdem esse corpo que € o territorio brasileiro.

A polifonia, precisamos frisar, ndo implica harmonia, confluéncia
necessariamente gentil de pontos de vista. O processo polifénico coloca o
discurso e suas interpretacdes em disputa, é arena. Entdo, Mario de An-
drade (o morto), provoca, perguntando a um escritor Wapichana se veio a
Sao Paulo, feito o herdi sem nenhum carater, resgatar a muiraquita. Laerte
(Wapichana) responde audaz porque ser autor indigena requer mesmo au-
dacia, ousadia, se o mundo esta configurado para editar, imprimir e fazer
circular somente narrativas de brancos no modelo eurocéntrico. Comba-
tivo, entdo, o personagem indigena deixa subentendia acusa¢do ao mitico
Mario: “vim para ca resgatar as histdrias que roubaram do meu povo”. Na
fala final de Wapichana, no excerto destacado, fica evidente que, dadas as
condigdes materiais, histéricas e culturais, “dominar outras técnicas” (do

11 Bezerra, Polifonia, 2005, p. 194.
12 Bakhtin, Problemas da poética de Dostoiévski, 2010, p. 191.
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mundo grafoldégico e tecnoldgico) €, para diversos escritores indigenas,
chegar ao front na disputa milenarmente desigual com os colonizadores.

Essa cena breve do primeiro ato de Makunaimd permitiu-nos uma
aproximagdo inicial com os corpos, as vozes e as narrativas que se entre-
cruzam em um produto artistico indigena do século XXI. Aqui, porém, ja
chegamos a outro ponto fundamental de nossa incursao: a consideragdo
dessa publicagdo como integrante das atuais literaturas indigenas brasilei-
ras. Com um “tem mais ndo'* emblematico, que sera problematizado na
obra de 2019, avangamos para tal debate.

Makunaimd na cena da literatura indigena brasileira
contemporanea: arenas da geopoesia

A autoria langa-se como questao inacabada, a ser discutida, desde
as primeiras paginas de Makunaimd: o mito através do tempo. Logo na
“Nota da edi¢ao”, que antecede o prologo do livro, diz-se:

O conceito de autoria adotado para este livro é aquele que, de acordo
com Paul Zumthor em A Jetra e a voz (Companhia das Letras, 1993), pre-
dominou na Idade Média, quando as historias eram narradas por diver-
sos contadores na tradigdo oral e, eventualmente, num esforgo coletivo
feito em oficinas de copistas, uma versdo dessa histéria era transcrita
e escrita para ingressar o universo literario. Todas as historias e ideias
contidas neste livro foram contadas ao longo do evento “Makunaima:
0 mito através do tempo”, ocorrido nas quatro casas da organiza¢ao
social Poiesis — Instituto de Apoio a Cultura, a Lingua e a Literatura
em agosto de 2018. A dramaturgia foi escrita e, posteriormente, todos
puderam ler o texto e fazer sugestdes.'

De antemio, quem se depara com este livro — eu individual, lei-
tor silencioso, inserido no Ambito da sociedade letrada — é advertido de
que se trata de obra em que o conceito de autoria nao pactua com aquele
em voga desde a inven¢do da imprensa e a ascensao do romance (século
XVIII, para pensadores europeus como Ian Watt)."* Recorrendo a Paul
Zumthor, significativo nome dos estudos em literatura oral e performance
no ambito académico, a Nota assume que o processo de composi¢ao do

13 Andrade, Macunaima, 1975, p. 222.
14 Varios autores, Makunaima, 2019, p. 7.
15 Watt, A ascensdo do romance, 2010.
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texto ¢ predominantemente vocal e coletivo: primeiramente, as historias
foram narradas por contadores diversos da tradicao; depois, a partir de
“esforco coletivo”, transcritas; finalmente, lidas e modificadas por todos
os envolvidos no ato performatico de que resulta o material (o evento com
mesmo nome da publica¢do, ocorrido em 2018).

A composi¢do, genuinamente polifonica, problematiza a hegemo-
nia do mundo escrito, seja no que diz respeito a forma de expressao textu-
al (que atende a codigos e padrdes pertinentes ao universo grafado), seja
no que concerne ao conceito individualizado de autoria que subjaz ao
objeto-livro na sociedade ocidental moderna. Autor individual e forma
escrita fixa confluiram, por séculos, no desenvolvimento de literaturas ri-
jamente acabadas, monovocais, impermeaveis aos discursos liminares, a
atualidade viva. Na contramao, a arte indigena brasileira contemporanea
e essa publicagdo performatico-teatral de 2019 apontam para a necessi-
dade do hibridismo, da construcao coletiva, das tradi¢cdes ancestrais que
escoam pela oralidade. Assim, o texto escrito ndo domina o vocal, mas se
imiscui a ele em procedimento aberto e plurimorfo. O proprio Zumthor,
evocado pela Nota Editorial, requer espaco nessa discussao:

Eis porque o texto transmitido pela voz é, necessariamente, fragmen-
tario. [...] Eis porque o texto oral nunca se encontra saturado, nunca
preenche inteiramente seu espago semantico [...] O efeito da fragmenta-

¢do se evidencia mais ainda se a tradi¢do é mais longa, mais explicita, e
abarca elementos mais diversificados.'*

A escrita coletiva de uma investida artistica performada propicia,
exatamente, que as historias narradas em Makunaimd nao se encontrem
saturadas, nao se encerrem em uma Unica versao (seja a antropolodgica,
seja a antropofagica, seja a gravada, seja a em constante desenvolvimen-
to pelo povo Taurepang) do mito, dos mitos. A fragmenta¢do atua como
elemento ético-estético que possibilita a espectadores e leitores o acesso
“mais diversificado” as narrativas tradicionais, bem como propicia inter-
pretacOes de Brasil e de mundo menos colonizadas e autoritarias.

Tal movimento nao € exclusivo da peca por nos estudada. Antes, re-
mete ao que vimos chamando de literatura indigena contemporanea. Em

16 Zumthor, Introdugdo a poesia oral, 2010, p. 59-60.
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pesquisa focalizada neste tema, a escritora e pesquisadora Graga Grauna,

filha do povo Potiguara, registra que:
enraizada nas origens, a literatura indigena contemporanea vem se pre-
servando na auto-histdria de seus autores e autoras e na recep¢ao de um
publico-leitor diferenciado, isto €, uma minoria que semeia outras leitu-
ras possiveis no universo de poemas e prosas autoctones. (...) apesar da
intromissdo dos valores dominantes, o jeito de ser e de viver dos povos
indigenas vence o tempo: a tradigdo literaria (oral, escrita, individual,
coletiva, hibrida, plural) é uma prova dessa resisténcia.'’

Certamente, Makunaimd, enquanto produto bibliografico multifor-
me atua na “formagdao de uma publico-leitor diferenciado”. Note-se que
Grauna aponta para “poemas e prosas” autoctones. Por meio da perfor-
mance, um conjunto de narrativas indigenas e brancas foi posto no palco
do evento de 2018 e reverberou em texto teatral publicado pela editora
Elefante em 2019. Nesse sentido, trata-se de uma forma hibrida que, via
teatro, faz ecoar a palavra de narradores indigenas tradicionais — em ten-
sao, como temos destacado, com as vozes representativas do canone litera-
rio nacional e das investidas académicas antropoldgicas, sempre passiveis
de reprodugdo da perspectiva colonizadora.

Grautna ainda propde uma “leitura das diferencas com relagdo as
vozes contemporaneas da literatura indigena no Brasil. Nessa perspecti-
va, discute-se o lugar da literatura nas sociedades indigenas e a sua rela-
¢do com a literatura brasileira”'®. Ora, os didlogos travados no palco de
Makunaimd discorrem justamente sobre: os sentidos das narrativas tradi-
cionais, nas modalidades oral e escrita, hoje, nas sociedades indigenas e
o lugar dessas narrativas, ao lado das consagradas versdes de Theodor
Koch-Griinberg e, sobretudo, de Mario de Andrade, no universo letrado.

Observe-se que, nessa arena, tudo o que envolve a produgao, a circu-
lacao e a difusao da literatura indigena € posto em discussao. Inclusive as
condi¢Oes materiais objetivas de autores e autoras que disputam espago na
chamada literatura brasileira. Outra vez, recorremos a interagdo, na pega,
entre Mario e Laerte, ainda no Ato I:

17 Grauna, Contrapontos da literatura indigena contemporanea no Brasil, 2013, p. 15.
18 Grauna, Contrapontos da literatura indigena contemporanea no Brasil, 2013, p. 15-16.
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MARIO
Vocé tem fama, Laerte?

LAERTE

Tenho alguma fama, sé dinheiro que ainda ndo. Continuo na luta para
pagar o aluguel. (...) Mas cheguei ontem da Grécia e da Suécia, onde re-
cebi um prémio internacional por meu livro mais recente, que esse ano
foi vencedor do Jabuti. E o prémio Peter Pan, segundo prémio literario
mais importante do mundo.

MARIO
Entédo é por isso que vocé se ressente por eu ter lido os mitos dos seu
povo através do alemao. E ainda por cima levei adiante, na minha pro-
pria voz.

LARTE
Também.

MARIO
Tem mais?

LAERTE

Tem mais.

(...)

Quando vocé pega as nossas historias e mistura com outras, ¢ como um
xingamento para nés. Quando vocé mistura Ceuci, do povo Tembé, que
padeceu antes do século XX, com o barro do povo Caraja, com Maku-
naima, como se fosse tudo igual, vocé nos desvaloriza. Vocé produz
esteredtipos.

MARIO
Mas todas essas historias sao maravilhosas!

LAERTE

S6 que cada povo é um povo. O meu povo vive ali ha 4,5 mil anos. Tem
uma historia, tem cosmologia. O outro povo que mora ao lado, os Ya-
nomami, tem dez mil anos de historia. Entende?

(.
MARIO
Sim, perfeitamente.

LAERTE

E como se eu pegasse seus poemas e juntasse com os sermdes do Padre
Antonio Vieira e com trechos de José de Alencar, fazendo uma mistura
danada. Quando tudo o que vocé queria era criar algo diferente do que
eles fizeram, ndo era? Criar uma identidade propria. No nosso caso,
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sempre tivemos essa identidade. E ela nos foi roubada na criagdo do
Brasil."?

O didlogo comporta certa atualizagao no ambito da formagdo da Ii-
teratura brasileira. Claro, estamos pensando com Antonio Candido em sua
obra-marco que define “momentos decisivos”,? de 1750 a 1880, para a
delimitagdo de uma ou alguma literatura brasileira. O esfor¢o do perso-
nagem Laerte, como também de outras personas da peca (Jaider, Ariel),
que condensa o movimento estético e politico da literatura indigena con-
temporanea, orienta-se pela necessidade de expandir o conceito de “for-
mac¢ao” de nossa literatura e, mais que isso, de questionar a existéncia de
uma literatura, unica e homogeénea, a partir de critérios e codigos definidos
pelas culturas hegemonicas, nao pelas tantas que tecem o povo brasileiro.

Em poucas palavras, assistimos a contestagdo fundamental para
esta cena, para esta obra. Mario pergunta: “Tem mais?”, ao que Wapi-
chana responde “Tem mais”. Ora, o “tem mais” do escritor indigena do
século XXI retoma, questiona e revoga o ‘““Tem mais nao”?' do Epilogo do
Macunaima modernista. Na leitura de Silviano Santiago: “as derradeiras e
inquestionaveis palavras do traicoeiro ‘Epilogo’ [de Macunaima] (...) arre-
dondam a narrativa das aventuras e feitos do heréi, dando a dupla morte
de Macunaima a condi¢ao de exemplar”.?

O “tem mais” do artista indigena contesta tanto as mortes de Ma-
cunaima, que segue, na versio Makunaima/Makunaima, vivo no imagi-
nario e nas historias contadas pelos povos e autores do extremo norte do
Brasil, quanto o “nao”, isto é, o “ndo ter mais o que dizer” que se tem
imposto aos indigenas ao longo de toda a historia do ocidente. Agora,
enfim, o indigena — ndo Mario de Andrade ou o narrador da rapsddia de
1928 — “Tem mais sim” o que narrar, o que ensinar, o que defender.

Mario, morto, e nds, vivos, escutamos/lemos um escritor indigena
contar que recebeu um dos maiores prémios literarios do mundo e o maior
do Brasil, sem que isso lhe assegure condi¢Oes para pagar o aluguel. A
auséncia de dinheiro e, portanto, de remunera¢ao adequada pelo oficio de

19 Varios autores, Makunaima, 2019, p. 39-42.

20 Candido, Formagao da literatura brasileira: momentos decisivos, 2017.
21 Andrade, Macunaima, 1975, p. 222.

22 Santiago, Toda a memoria do mundo, 2018, p. 62.
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escritor incide precisamente sobre o tema da formacgao da literatura brasi-
leira. Compete a critica literaria, a universidade brasileira, aos leitores de
Macunaima e de Makunaimd questionar o preco que se paga para figurar
como autor reconhecido pelo fazer literario no Brasil. Tanto quanto refle-
tir sobre o valor que nao se paga a quem ¢ sistematicamente empurrado
para fora dos limites de uma literatura nacional rentavel. A discussao se
apresenta como econdmica, mas tem raizes politicas que repercutem so-
bre 0 nosso gosto literario e mesmo sobre o que se entende, hoje, neste pais,
por literatura e por literatura indigena.

Um conceito que consideramos bastante operante para essa reflexao
¢ o de geopoesia, que vem sendo progressivamente enunciado, espraiado
e defendido pelo critico e docente Augusto Silva Junior. Nesta linha, a
geopoesia constitui termo “concebido para abarcar a literatura de campo
— desenvolvida durante os transitos coloniais e extensiva as obras que nao
estao inseridas no canone literario brasileiro - produzida nas regidoes Cen-
tro-Oeste e Norte do Brasil”.?

Tal perspectiva convoca a mirada por formas culturais — orais ou
escritas, experimentadas ou performadas — em desenvolvimento desde o
periodo colonial, ininterruptamente excluidas do canone literario brasilei-
ro. Alicercada na geo — terra —, a geopoesia responde pela arte produzida
e vivida nos territorios do Centro-Oeste e Norte do Brasil. Mais espe-
cificamente, essa proposta téorico-pratica

constitui-se como espago de problematizagao do canone (escrito, voca-
lizado) internacional e nacional, e de certa hegemonia cultural e inte-
lectual do Nordeste-Sudeste-Sul brasileiro — que vém contando nossa
historia sem interesse maior pelas manifestagdes do centro-oeste-norte.
Além de se langar como arena, sobretudo, para reflexao e difusdao de po-
éticas historicas e sistematicamente silenciadas: literaturas do interior,

de comunidades quilombolas, de resisténcias indigenas, de ambientes
rurais ou de pequenas cidades.?

Assim, entendemos que Makunaimd: o mito através do tempo emer-
ge como obra-arena que, apesar de performada e publicada em Sao Pau-
lo (estado econdmica e culturalmente hegemonico no cenario brasileiro),

23 Alves; Almeida; Silva Junior, Geopoesia e territorio, 2020, p. 96.
24 Silva Junior, Cora Coralina inédita, 2018, p. 3953.
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anuncia e destaca vozes de “resisténcias indigenas”, suas poéticas histori-
camente silenciadas, seus mitos transcritos em livro, performados em cena
por autores indigenas do presente século. Pensar em termos de geopoesia
permite-nos entender que a literatura indigena contemporanea destitui o
sentido de canone nacional e amplia nosso repertorio narrativo, poético,
dramatico e imagético por territdrios varios.

A fala do Wapichana da pega assume contornos quase pedagogi-
cos na investida contra Mario de Andrade: “Quando vocé pega as nossas
historias e mistura com outras, ¢ como um Xingamento para nés”. Os
povos Tembé, Caraja, Macuxi, Wapichana — profundamente diversos —
reunem-se em arena intelectual e literdria para evidenciar ao branco que
reunir Ceuci e Piaima, tanto quanto Padre Vieira e José de Alencar, em
um corpo uniforme e coeso é produzir estereotipos, destituir alteridades.

Por saldo, em Makunaimd, temos uma arquitetura polifénica em que
a heterogeneidade de povos indigenas distintos se destaca, suas vozes, pra-
ticas e perspectivas sao potencializadas, de modo a dirimir postulagdes do-
minadoras e eurocéntricas que porventura escapam no discurso dos per-
sonagens nao-indigenas da pega (a exemplo do proprio Mario de Andrade
e do “Prof. Dr. Armando de Almeida Russ [PhD])”.?* Considerando-se
que a publicacdo de 2019 contribui para o reconhecimento da “proprie-
dade intelectual indigena”? e atua para que “a escrita, grande aliada das
classes dominantes, paradoxalmente, torne-se a oportunidade de reversao
para os dominados”,?” optamos por requerer que o dialogo dos mortos
aqui estudado seja tomado como obra da literatura indigena contempora-
nea — ainda que na assinatura do texto figurem individuos nao-indigenas.
Estes tltimos, no processo de criacao e autoria coletiva, coparticipam de
uma visdo anti-colonizadora e compde as vozes de um coro polifénico
politicamente engajado na luta que é dos povos indigenas, como também
daqueles que assumem a causa por compromisso ético.

Queremos pensar novamente com Graga Gratna, com énfase no
entendimento de que “a literatura indigena contemporanea no Brasil faz

25 Varios autores, Makunaima, 2019, p. 15.
26 Grauna, Contrapontos da literatura indigena contemporanea no Brasil, 2013, p. 172.
27 Almeida, Desocidentada, 2009, p. 91.
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parte da luta identitaria, com base no saber coletivo”.?® A publicaciao de
2019, erigida do saber e da pratica coletiva, soma-se a essa luta identitaria.
Produto de “um mundo espelhado de mundos, de sonhos e realidades
distintas; um mundo de pessoas que foram impedidas de expressar o seu
pensamento ao longo dos mais de 500 anos de coloniza¢do”,” Makunaimd
se propde ao caminho oposto aquele tragado na rapsddia de 1928, aquele
em voga ao longo de cinco séculos de dominagdo colonial.

No cerne da discussdo sobre literatura — escrita — indigena, situa-se
ainda um ponto a ser debatido. Trata-se do dialogo interétnico, ressalvado
pela professora Potiguara:

Quando os (as) escritores (as) indigenas contemporaneos (as) recorrem
aos mitos, aos canticos e as lendas do seu povo e buscam transmitir
essas manifestagdes de conhecimento a outra cultura, pressupde-se que
mostram consciéncia a respeito da escrita como manifesta¢do transfor-

madora. Isso demonstra que é inevitavel o didlogo interétnico, um pro-
cesso que vem de tempos remotos.*

A relagdo entre produgdes artisticas/expressdOes ancestrais na mo-
dalidade oral e seu registro em palavra escrita ganha também espago nas
contendas travadas na peca aqui estudada. A problematizagdo aparece
pelas impressdes de Akuli-pa, neto do Akuli que contou historias para o
antropo6logo alemao no comego do século XX. Akuli-pa, como aparece no
texto, advoga contra a falta de sentido de uma narrativa como a de Piaima
ser escrita — seja por um etnografo, seja por um negro paulista, seja por um
escritor indigena do século XXI.

Para o personagem Akuli-pa, um Taurepang que professa a fé ad-
ventista, um texto escrito de seu povo ndao diz nada sobre a existéncia
cultural efetiva de sua gente. Ja para Laerte, o escritor Wapichana, a saida
para seguir existindo € escrever com as ferramentas que remetem ao OcCi-
dente, mas ndo sdao do branco. Sdo do mundo — ferramentas a disposi¢ao
da vida. Um dialogo entre os dois personagens indigenas sintetiza a con-
tenda posta:

28 Grauna, Contrapontos da literatura indigena contemporanea no Brasil, 2013, p. 170.
29 Grauna, Contrapontos da literatura indigena contemporanea no Brasil, 2013, p. 170.
30 Grauna, Contrapontos da literatura indigena contemporanea no Brasil, 2013, p. 172.
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Akuli-pa:

Nao vejo porque alguém se interessaria por histérias no papel. Além
do mais, as histérias ndo acabam desse jeito que vocés contam. Elas se
repetem sempre. Elas continuam. Historias nao tém fim.

LAERTE:

Se defende

Historias sdo historias. Eu sou o guerreiro dos novos tempos. Nem to-
dos compreendem. Nao é necessario que lutemos todos com as mesmas
armas

De toda forma, colocar a histéria no livro ndo impede que ela continue
a ser contada no contexto tradicional.3!

Cientes de que a questdo levantada pelo contador oral de histérias
Akuli-pa convoca elementos culturais e historicos bastante complexos, cir-
cunscritos inclusive no &mbito da geopoesia — que define literatura a partir
de experiéncias, nao de textos —, tomamos o argumento responsivo de La-
erte como perspectiva politica necessaria. Na medida em que a impressao
das histérias em livro nao restringe suas possibilidades de circulagao oral,
entendemos que ambas as formas de resisténcia (a contacdo na aldeia, a
publicacao em livro) confluem para o esforco maior da literatura indigena
brasileira contemporanea: “ampliar o nosso horizonte; ndo o horizonte
prospectivo, mas um existencial. (...) enriquecer as nossas subjetividades,
que é a matéria que este tempo que nos vivemos que consumir” >

No influxo da fala do personagem Wapichana, situa-se a perspecti-
va também adotada pela académica Inés de Almeida:

Como discurso politico, o livro demanda e provoca uma escuta. Antes
da posse dos instrumentos da escrita, os indios ndo puderam impor sua
fala, porque ndo havia condi¢cdes de possibilidade para uma leitura do
texto oral. Agora, as falas contidas nos livros indigenas recém-publi-
cados encontram, embora transformadas, a forma visivel. Os proprios

indios passam a configurar através das formas impressas (letras e dese-
nhos), seus tragos culturais e suas diferenc¢as mais marcantes.

31 Varios autores, Makunaima, 2019, p. 54-55.
32 Krenak, Ideias para adiar o fim do mundo, 2019, p. 32.
33 Almeida, Desocidentada, 2009, p. 91.
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Nesta reta final de nossa reflexdo sobre o lugar de Makunaimd no
terreno da literatura indigena contemporanea, ainda cumpre dizer que
este livro se situa precisamente entre 0 corpo e a palavra, entre a experién-
cia da performance e a escrita teatral conjunta. Enquanto “forma visivel”,
a publica¢do constitui documento artistico e politico de um tempo em
que, enfim, as formas impressas (palavras de indigenas de povos varios e
de nao indigenas, além de ilustra¢des de Jaider Esbell) atestam os “tragos
culturais” profundamente variados e as diferengas marcantes entre mitos
e, sobretudo, entre sujeitos advindos dos territérios Wapichana, Macuxi,
Taurepang e Pemon. Ndo ha engano: como assevera Ariel, o filésofo-poe-
ta negro do drama, “o Brasil € um campo de exterminio”.** Nesse mesmo
campo, contudo, insere-se o ato: inscrever a vida e os discursos indigenas
na dita literatura brasileira, cuja formagao ainda (e perenemente) esta em

curso.

Consideracgoes finais: tem mais sim

Makunaimd: o mito através do tempo — a pega do século XXI — ¢
uma arena. No palco, o Brasil de nosso tempo, tdo profundamente mar-
cado pelo processo colonial em curso hd mais de cinco séculos. Os no-
venta anos da publicacdo do Macunaima de Mario de Andrade serviram
de mote a discussao sobre os mitos nascidos e cultivados entre os povos
indigenas, sobre os mitos inventados e homogeneizados pela sociedade
ocidentalizada. Da performance ao livro, um conjunto de autores, artistas
e pensadores, indigenas e ndo-indigenas, conduzem-nos por caminhos po-
lifénicos que tém por destino o didlogo. Didlogo como lugar de se-estar,
como espago discursivo de compor outros brasis.

Neste esfor¢o, estivemos ocupados em apresentar aos leitores uma
obra literaria multiforme que problematiza, desde sua forma, o conceito
de literatura, sua producdo, seus produtores, seus modos de circulacdo,
bem como seus limites ou suas potencialidades. O maior feito do Maku-
naimd de 2019 é deslocar, ainda que no tempo-espago restrito da peca ou
da leitura do texto teatral, o protagonismo da rapsddia Macunaima para as
narrativas contadas por vozes indigenas. Corpos, vocalidades, povos que

34 Varios autores, Makunaima, 2019, p. 59.
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compuseram e compdem ininterruptamente historias, versdes e experién-
cias do Makundima imemorial habitante da regido de Circum-Roraima.
Com as ferramentas analiticas advindas da geopoesia, pudemos acompa-
nhar a experiéncia literaria viva que circula — em poesia, palavra e perfor-
mances — no norte-periférico brasileiro.

Se conseguirmos adiar o fim do mundo, teremos tempo ainda para
ler, pensar e provocar os desdobramentos da proposta estética e politica ta-
lhada em Makunaima: o mito através do tempo. Neste caso, teremos opor-
tunidade para rearranjar o conjunto heterogéneo de vozes (mortas e vivas,
urgentes e ancestrais) que atuam na formagdo inacabada e incessante da
literatura brasileira. Tem mais sim: noventa anos depois de Macunaima, a
arte indigena vai falar.
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Ensaio sobre a geopoesia flivia: de José
Godoy Garcia a Milton Hatoum

Augusto Rodrigues da Silva Junior

o olho continuava fixo na observagdo aquatica, na
vida fluvial, na latomia pluvial, no tempo e no gesto,
na espera e na ansia, no nado e no nada.

(Os ambulantes de Deus, Hermilo Borba Filho, 1976).

A geopoesia é uma teoria em progresso. Uma isca, uma armadilha,
uma bussola que suleia caminhos e dire¢es. Ela permite percorrer um
texto como quem navega, como quem nada e deixa-se tocar como agua
de rio que perpassa a pele de quem mergulha. Quem viaja, quando volta,
volta para contar e rememorar a narrativa do deslocamento com vozes
de peregrinacao ecoando. O transito, terceira margem do rio no curso do
humano, altera modos de percep¢ao: construgdes da historia convida para
a ruptura com o cotidiano. Transitar € integrar-se aos movimentos das
praticas volitivas, das artes vitais e da valorizagdo das experiéncias e das
expectativas dos individuos e de coletividades.

Estudar a cultura do centroeste-norte € trazer as nuances populares
e identificar, denunciando, o desaparecimento de grandes por¢des natu-
rais. Nesse caminho, poetas e tedricos, poetizas e criticos, vem realizando



etnocartografias para mapear a arte, quase invisivel, de um centro peri-
férico. A literatura de campo, em sua dindmica liminar, engloba vozes e
performances culturais, autores e obras de um brasis liminares de dentro
— longe do mar, também conhecidos como sertdo, campos gerais, niemares.

Nesta perspectiva, a renovacao da critica brasileira tem sido impor-
tante para a elaboracao de uma nova teoria. Isso significa dizer que essa
construgdo teorica com seus conceitos de Literatura de Campo, enfrontei-
ramento, etnoflanerie, liminaridade e rexisténcia nao podem ser vistas sO
como um paradigma, mas como um paradoxo para a releitura do canone
e de novas percepgdes da cultura. Dialogar com o portador individual da
tradicao e valorizar ndo somente o autor de obra escrita e publicada (im-
pressa) ¢ ampliar indicios e metaforas, dramas e campos que indicam plu-
ralidades. A estilizagdo prosaistica, as variantes performaticas e drama-
targicas, as manifestacoes andnimas, individuais, coletivas, monoldgicas,
dialdgicas e hibridas sdo captadas e entendidas num conjunto multiplanar
de ag¢bes capazes de melhorar os individuos.

Além disso, em perspectiva comparativista, estas vertentes — cultu-
ra popular; oralidade; estudos da performance cultural e artistica — em
didlogo com a critica, consolidam-se como um constructo que parte do
artefato discursivo e que permite delinear indices simbolicos e dialdgicos
no conjunto de cada producao. Tais indices funcionam como ferramentas
analiticas no interior das obras e servem, no limiar, de parametro para o
dialogo com autores e expressoes.

A geopoesia performa a seguinte percep¢ao: a Literatura Brasileira
continua em formagdo. E, ao partir desta perspectiva, pretendemos dina-
mizar os modos de representagdo das culturas populares e popularizadas,
bem como os modos menos canonizados das expressdes materiais e imate-
riais da cultura. Trata-se, na verdade, de valorizar, no mesmo grau, as ma-
nifestagOes escritas e orais produzidas em comunidades urbanas e rurais,
agrafas, semi-agrafas e letradas. Ao mesmo tempo, em que acompanha o
que circula em grandes tiragens e entende os jogos e for¢as que movimen-
tam a constru¢do de um cdnone. Assim, a geopoesia vé transformada a
imagem das imagens de nossos escritores. Os etnoflineurs, detentores das
ferramentas da escrita, deixam a condi¢ao comoda do gabinete para co-
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letar, observar e escrever. No campo, articular cendrios artisticos significa
compreender o problema da linguagem viva e estilizada e, principalmente,
a formacao vocal e continua da cultura.

Esta abordagem amplia e estimula o respeito pelos povos tradicio-
nais e pela presenca das variantes de a¢ao da cultura popular implicando
uma pratica atual e cotidiana e uma mudanga na compreensao do literario
a partir de dados e de informag0es historicas. O escritor ndo perde seu
prestigio, mas aquele que o escritor ouviu e registrou também ¢ valoriza-
do. O portador individual da tradi¢do, o campo coletivo da cultura, colo-
cam-se no mesmo patamar, por exemplo, de viajantes que se deslocaram
para escrever. Anchieta e Vieira, Euclides da Cunha e Guimardes Rosa,
Godoy Garcia e Hermilo Borba Filho foram deambulantes da palavra e
incansaveis narradores capazes de, na liberdade criativa, também se colo-
carem na condi¢ao de portadores, embora por meio da escrita, da tradi-
¢do, dos palcos e dos terreiros.

Primeira ou terceira margem do rio: o Cerrado. Campos gerais
(como gostam de dizer Guimaraes Rosa e Willi Bolle) também pode gerar
uma teoria da literatura brasileira que repercuta manifestacdes do cen-
troeste-norte. Essa teoria centroestina estabelece rupturas e evoca transdis-
ciplinaridades. Dialogando com tradi¢do, aqueles com publicagido e que
compactuaram, no sentido rosiano, com o ritual de transe. Temos alguns
articuladores e pilares da geopoesia: Mario de Andrade / Hermilo Borba
Filho / Ariano Suassuna; Mikhail Bakhtin / Walter Benjamin / Peter
Burke; Paul Zumthor / Victor Turner / Richard Schechner /; Jodo Ga-
briel Teixeira / Zeca Ligieéro / Regina Muller). Outros reverberam nas
referéncias dialdgicas e bibliograficas e compdem uma nova rede de novas
abordagens. Posturas fronteirigas e, principalmente, modos de ver e pes-
quisar que se abrem para o cotidiano.

O arranjo entre o que esta na historia e essa consciéncia de recontar
a tradicdo certamente facultam um entendimento do presente. O precon-
ceito literario mantém poéticas e estéticas ainda um tanto desconhecidas.
O canone vende livros nas grandes editoras do pais. O enquadramento
dos escritores em “movimentos artisticos hegemonicos” (como o Roman-
tismo e o Modernismo brasileiros) colocaram em estado de silenciamento
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ou de submissdao pensamental varias produgdes e modos de fazer arte.
Para a geopoesia todas as ciéncias sdo (de) humanas. Enquanto teoria
ela articula fatores dinamicos, entendendo a criacao como ferramenta de
analise e nao separando o criativo do cientifico. Fazer critica é estar liga-
do as praticas sociais e politicas, a consciéncia ecologica e a necessidade
de denunciar a destruicdo de varios ecossistemas. Ao semear ideias em
aberto e deixar que aqueles que se arriscam irem redefinindo conceitos e
praticas, na respondibilidade, cada qual analisa fendmenos dialdgicos que
reverberam na cultura. De forma consciente novas perspectivas abrigam
varios suportes e as multiplas formas discursivas e simbolicas de vozes da
experiéncia que de tdo longe vem vindo.

Se a memoria é sempre estetizada e aproxima-se, no seu constructo
formal da arte, em didlogo com Bakhtin, Freud, Einstein e Pessoa, que
revolucionaram o século XX, podemos afirmar que toda manifestagdo
popular tem seu “cadinho” de geopoesia. A coletividade, constituida de
singularidades, agrega varios sentidos ao transito. Nesse constructo do
deslocamento, que implica a literatura de campo, a liminaridade (/imen), a
comunhao (communitas) e reverberacao (rexisténcia ao verbo e ao advérbio
colonial) estruturam-se forgas motrizes dessa teoria.

Aquilo que o critico assina, agrega o empoderamento na sua condig¢ao
analitica e autorizada de quem efetua o papel de analista de fonte histori-
ca. O lugar onde acesso as fontes e o lugar de onde organizo essas fontes
precisam impactar na fatura final da reflexdao. No caso do literario, fato,
artefato e parte do mundo e mundo nela mesma,' no enfronteiramento
constituem-se a consciéncia de que as agdes impactam diretamente nas
palavras e nos espacgos. Esse elemento territorial leva ao reconhecimento
de que tudo aquilo que ¢ analisado é sempre fruto do contato com o outro.
Na liminaridade e comunhio? o outro encontra no autor, nos teoricos e
nas perspectivas escolhidas as dindmicas corporais e vocais, nem sempre
atribuidas, mas mensuradas no texto escrito.

A literatura de campo, na pratica do etnoflaneur, que se desloca
para estar, observar, anotar, e até mesmo ler enseja justamente a forca

1 Candido, O discurso e a cidade, 1993.
2 Turner, Dramas, campos e metaforas, 2008.
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movente da geopoesia. O autor da geopoesia ¢ aquele outro possivel que
mapeia novas formas de pensar a tradicdo em condi¢ao de renovagao
e continuidade. Uma teoria que nasce do centroeste-norte do pais com
nome de arvore irrompe para recontar a histéria do humano. Reflorestar o
literario para que a critica ndo fique alheia as mudanc¢as no mundo evoca
uma tomada de posi¢ao para que o outro, na coletividade, também esteja
presente, de forma consciente, nesse discurso. Se o critico escolhe “respon-
der” ao mundo pela analise, pelo ensaio, essa tarefa ndo pode estar des-
colada daquilo que ele realmente efetiva no mundo. Para quem pratica a
critica polifbnica, o desafio é conseguir navegar pela historia oceanicamente
escrita e, a0 mesmo tempo, caminhar em busca de novas nascentes vocais
e corporais.

A memoria, que € so6 de onde se vem, e a releitura, que é sempre ato
de amor, movem correntes e seixos de tudo aquilo que o campo topogra-
fico pode mediar os limites da compreensao da territorialidade e os des/i-
mites do fazer artistico. A geopoesia prima pelo seu engajamento e didlogo
com a natureza buscando, sempre, os elementos de cultura: sua postura
ao levar o nome do cerrado ¢é sempre a de denunciar a destruicao latente
da terra e, consequentemente, da alteracdo da vida dos povos tradicionais
do centroeste-norte. Assim, o centro-periférico constitui-se como espago
de problematizac¢ao do canone (escrito, vocalizado) internacional e nacio-
nal, e de certa hegemonia cultural e intelectual do sudeste-sul brasileiro.
Espacos pensamentais econdmicos e hegemonicos que vém contando a
nossa historia, traduzindo nossas manifestagdes do centroeste-norte, sem
ler e ouvir seres e livros pertencentes a essa territorialidade. Nesse senti-
do, temos sistematizado raizes, rizomas e raizamas que organizam esse
discurso. Aproximamos autores que se consolidaram como autores que
circularam em plataformas totalmente diferentes. Uma nova historia a ser
lida e contada diante do velho normal do canone vem compondo etnocar-
tografias e apontando vertentes. Em suas variantes, que viemos estudando
ao longo dos anos, buscamos definir alguns percursos dessa forma de con-
tar a historia longe do mar.

Se o autor brasileiro ndo publica e nao circula no eixo Rio-Sao Pau-
lo ele automaticamente é desligado da historia oficial e aquilo que ele ma-
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nifesta é entendido somente atrelado aos movimentos “de 1a”. O desafio
do ensaista do século XXI é percorrer o canonizado e aquilo que poderia
ter sido esquecido e que nao serd. Tecendo novas analises em novos con-
juntos permite entender melhor quais foram as forgas hegemonicas que
tornaram esses autores canonizados. Ao mesmo tempo, mapeando o que
continua sendo escrito e circulando em campos diferentes o que faz da
geopoesia essa forma rexistente de responder ao literario.

Ha uma linhagem de etnofldneurs da estilizagao: Afonso Arinos, Eu-
clides da Cunha e Hugo de Carvalho Ramos — autor goiano da inaugural
forma de fazer “narrativa de campo” com seu Tropas e boiadas. Referen-
cial cabal para Guimaraes Rosa e nem sempre lido pelos seus estudiosos.
Nesse contexto de etnoflineurs, o corumbaense Hugo foi fulcral: sendo o
primeiro escritor brasileiro a buscar o ponto narrativo entre a voz dos in-
dividuos da cultura popular e o narrador que domina a linguagem escrita.
Seu trabalho deu origem a uma nova genealogia de etnofldneurs narrado-
res: Graciliano Ramos, Guimaraes Rosa e José J. Veiga. Este tltimo — ro-
mancista e contista goiano — alcangou uma forma nova de tecer a fantasia
(para alguns, o género fantastico) e o seu A hora dos ruminantes é consi-
derada uma das obras mais instigantes nessa tradigdo latino-americana.
Ainda temos os etnoflineurs da poesia: Cora Coralina, Manoel de Barros
e José Godoy Garcia — poeta goiano-brasiliense. Quase esquecido, este
ultimo vem sendo recuperado por um trabalho intenso entre leitores-pes-
quisadores de Brasilia, Goias e Minas Gerais. Cora Coralina e Manoel
de Barros, por terem sido publicados e terem recebido um trabalho de
leitores ilustres no sudeste, hoje integram o canone nacional. Com Go-
doy Garcia o trajeto tem sido mais longo e exigido paciéncia. Por fim,
nesse construto genealdgico ha uma outra variante da etnoflanerie lirica
formada por Cassiano Nunes (poeta menor santista-brasiliense), Anderson
Braga Horta (eximio sonetista mineiro-brasiliense), Hermenegildo Bastos
(bahiano-brasiliense), que estabelecem essa condig¢do cerradeira “onde as
ruas nao tém nome”.

Cabe analisar nesses conjuntos (0s antigos — mortos — € 0S Vivos)
e passar ao exame desses movimentos editoriais ou esquecimentos pelo
angulo da relagdao que neles se estabelecem e se estabeleceram em varias
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instancias: autor, obra e publico; voz, corporalidade performance; memo-
ria, territorialidade e preconceito literario.

Colhendo dos brasis liminares uma memoria viva composta por for-
mas, magmas e expressoes arquitetonicas, na esteira dessas etnoflaneries
estabelece-se a literatura de campo. Arte, ciéncia e viagem que se alimen-
tam da coleta de etnoficcoes. Colher da tarefa artistica a vida como valor
social, biografico e memorialistico € integrar a pratica analitica com a or-
dem do dia. Teorizar como individuo do nosso tempo e de nosso espago é
justamente percorrer as forgas e os principios de enformagao estética que
amalgamaram e prepararam o desenvolvimento de novas formas da arte.

No limite dessa relagao entre o vocal e o corporal esta o narrador.
Quinta-esséncia de uma comunidade ou tradi¢ao € na repeticao e enfor-
macio daquilo que pode e deve ser contado que as narrativas semeiam e
fazem florescer outras formas e revigoram imagens que ganham for¢a na
condicdo de sabedoria ancestral e imemorial. Se essa repeticao nas cultu-
ras tradicionais tem essa for¢a de abertura de preservagdo do patrimodnio e
matrimoénio imateriais, no ensaio ha um deslocamento muito interessante.
As narrativas sementam o mundo seguindo um fluxo e gerando assim, na
perspectiva daquilo que vimos chamando de raizama, uma mobilizagao
da vida, uma sedimentac¢ido dos simbolos, a¢do e sentimentos do mundo
capazes de organizar o presente (cotidiano) e o futuro ao preestabelecer
modos de agir, de ser, de alterizar.

Nesse interim trazemos uma narrativa popular, também chamada
de lenda, colhida pelo etnoflaneur Bariani Ortencio, que conta a historia
do Rio Sono. Recontamos assim:

Pelos lados de Pedro Afonso, bem depois do Jalau de Baixo, dizem,
havia uma mog¢a muito bonita que morava em uma fazenda no longe da-
qui. Viviam nos ermos e gerais a correr bois cerradeiros e a repousar em
descansos de varedas. A neta do patriarca se chamava Flor do Paraiso e
todos os dias, quando a aurora de roseos riscos se anunciava e a estrela bo-
landeira se deitava, ela descia ao rio para buscar agua. Tomava seu banho
diadorinamente, apanhava maravilhas e caliandras e, as vezes, se demorava
pescando. Numa dessas descidas matinais Flor do Paraiso nado retornou.
Diante da demora desceram em busca da menina e desesperados nao a
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encontraram as margens. Afogado nao teria, pois era eximia nadadora
e conhecedora daquelas aguas. Nao havia rastos de sicuri ou jacaré-agu,
nem vestigios de suas roupas coloridas e ramas de flores cerratenses. Pas-
saram o dia em buscas e nada de encontra-la. S6 podia ter sido levada por
indigenas — “quem mandou invadir as terras deles...”.

Na manha seguinte, ainda na procura, viram descer pelo rio uma
uba e dentro dela estava a Flor do Paraiso. Correram todos ao seu encon-
tro para ver e ouvir o que ela teria para contar: “Ontem, como sempre,
e antes, vim ao rio para buscar agua e me banhar. Mas de repente, ndo
mais que de repente, saltou sobre mim um homem muito alto e forte. Me
abragou, me prendeu, me impediu de gritar. Mas dois outros indigenas o
ajudaram a me amordacar e me colocar no uba e subiram o rio a remar.
Ao anoitecer, pararam em uma praia para comer e descansar. Eu chorava
muito e pedia que me libertassem. Mas nao falavam a nossa lingua... e
nem eu a deles... Mas me desamarraram, me deram de comer, me deram
de beber... e mal acabamos de nos fartar com frutas e frutos do cerrado
quando uma nuvem muito densa de mosquitos os cercou, os atordoou e 0s
fez dormir como que em transe. Mais que depressa entrei na uba e remei o
mais que pude a noite toda e aqui estou: Flor do paraiso” (livre adaptagao
nossa a partir do verbete de Bariani Ortencio).

Desde entdo o rio foi chamado de Rio do Sono e a localidade que ali
se formou também recebera o nome de Rio do Sono.

Em 1944 José Godoy Garcia escrevera um livro de nome igual: Rio
do sono.? Desse livro até outro com nome de rio passaram-se 24 anos e cha-
mou-se Araguaia Mansiddo.* Dessas fozes conceituais pretendemos mergu-
lhar na terceira margem dos contos de 4 cidade ilhada, de Milton Hatoum,
2009. Esse encontro ¢ parte de um projeto maior de etnoflanerie marcado
por livros que trafegam num manancial da literatura de campo.

No pais que tem nome de arvores (pau-brasil), o centroeste-norte
¢ o nascedouro de muitas aguas sul-americanas. O Rio do Sono, que de-
semboca no Rio Tocantins é mais um desses caminhos do centro para o
norte. Naveguemos, entdo, por alguns desses rios: 0 do Sono e o Araguaia.

3 Garcia, Rio do Sono, 1948 [1944].
4 Garcia, Araguaia mansidao, 1999 [1972].
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Naveguemos e sejamos aguas. Assim, nossa escrita discorre justamente
nessa direcdo: um pensamento que nasce na Regido Centro-Oeste em di-
reg¢do as aguas e terras da Amazonia. Entre o narrador da geopoesia na
prosa de Milton Hatoum e os veios caudalosos, onde correm versos, de
José Godoy Garcia ha muita margem, muito pau, muita pedra e muito
caminho. Em ambos encontramos seixos e margens, afluentes e bancos de
areia em um conjunto de paragens em que a sintaxe dos rios e a semantica
das margens confluem. Se nas Primeiras estorias essa terceira margem pode
ser uma canoa, para nos, a terceira margem do rio € justamente o ato de
contar. Bocalmente ou por escrito — o narrador, a contadora de historias e
as benzedeiras sao as terceiras margens.
O primeiro livro de Godoy Garcia surge como foz latente dos ermos

e gerais altiplanos que pretendemos transcorrer. A publicagao foi contem-
plada em 1944 com o prémio Hugo de Carvalho Ramos, mas os originais
ficaram em um imbroglio editorial que durou quatro anos. O resultado
disso ¢ que o poeta ficou retrabalhando o material nesse periodo. O que
temos, entdo, sdo duas forcas muito ligadas e imiscuidas: a primeira, com
ecos da segunda grande guerra europeia. A outra, com os anos de uma
profunda transformagdo politica entre 1946 e 1948 no mundo e na alma
do escritor. Os poemas estdo datados (na edigdo de 1999) e é possivel
entender a concepcao do geopoeta jovem. Sua respondibilidade perante o
reconhecimento de sua poética “premiada” e a necessidade de continuar
fluindo enquanto o livro ndo saia. O poeta que vence concurso e que espe-
ra o livro ficar pronto e publicado, trabalha:

Ah quando o vento sopra as aguas do rio do sono

assombram,

de tao misteriosas,

mas € mistério nao, sdo aguas do rio do sono

que se tornaram belas
e a beleza da impressdao de assombramento.

Depois que a gente chega
ndo tem vontade de falar
sente que € bom observar.
Rio do Sono é grande e de vez em quando parece um céu.
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Eu vou tomar banho

no rio do Sono

Quando eu era pequeno gente contava casos de coisas
misteriosas,

e tenho minha alma cheia de mistérios.’

Esse poeta-passarinho, sempre pronto a algar voos altissimos, se
deixa perpassar pelo rio do sono. Movendo em aguas imensas que até
parecem céu, de vez em quando esse poeta do assombramento apresenta a
beleza do humano profundamente ligada as aguas natureza. Ao se banhar
nas mesmas aguas que a Flor do Paraiso é possivel ouvir o vento, ver e
viver muitos mistérios, buscar os assombramentos do belo que se tornam
forcas minerais para essa escrita fluente. O silenciamento social da vazao
ante a natureza e o siléncio diante da grandeza e beleza convidam ao
discurso-rio. O sono convida ao verso e entre o ser agua que cala e o céu
— casa de todo voo — povoa justamente o verso em sua plenitude deambu-
lante. A voz do geopoeta anuncia que ird tomar banho no rio, do sono, das
coisas vistas e sentidas. Mas o mergulho convida a infancia e ao passado
das gentes que contavam casos (causos) de coisas misteriosas.

Aquele siléncio, aquela pele latente, aquele assombramento — que
¢ 0 belo — convidam a mergulhar em direcao ao passado e o poeta nao se
intimida, afinal “a musica € bela e tem os mistérios da alma do povo. O
belo conjuga-se nas correntezas da memoria e “tem os mistérios da alma
do povo”.

Essa agua-politica garciana preocupa-se com a fome, posto que a
fome ¢ a maior tristeza e doenga de nosso pais ja nos idos de 1944. Esti-
vemos nesse mapa da fome no passado e voltamos a fazer parte dele em
2020. Mas rio-palavras de Godoy Garcia lava tudo:

Um rio é uma lenda,
Oh as lendas!

Na minha terra

as criangas doentes

sonham com o0s rios.
Sao os velhos que contam.

5 Garcia, Rio do Sono, 1999, p. 389.
6 Garcia, Rio do Sono, 1999, 397.
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Hoje elas sonham com um inverno:

gritam de noite, ficam aterradas, sofrem,

depois crescem com a alma cheia de fantasmas.

Os maus vencem.

Oh os rios! Sdo de belezas tao simples.

Hoje a fome é maior do que o mundo e domina os homens.
Mataram os rios.’

Somos agua de sono e é dessa agua que, nds todos, estamos ligados.
Afluentes diferentes de uma mesma corrente: o humano. Move-se uma
colecdo de seixos de geopoesia que, uma vez agrupados pela critica cole-
cionadora (imagem benjaminiana), permite-nos refazer um breve passeio
por uma poesia capital. O jovem poeta de Rio do Sono da vazao ao poeta
revolucionario.

Esse Rio do Sono localizado no Tocantins ¢ topografico, mas ¢ tam-
bém um rio pensamental. Ele corre e banha as pessoas, ele responde a pe-
dra do sono cabralina, a rosa do povo drummondiana e em um plano mais
geral, José Godoy Garcia segue na esteira de varias tradigdes populares e
orais. Se as historias de guerra e de nazistas chegam em seus poemas, as
histérias de meninas prostituidas e mulheres presas por roubo de peque-
nez também chegam. O ser € lenda, o rio ¢é lenda e as criangas e 0s poetas
sonham com rios. Ha muitos fantasmas e “os maus” sempre voltam. Mas
nas aguas ha belezas de belos tdo simples que podem virar versos.

O estudo das palavras altiplanas traduz-se na revisdo do sentido ser-
tdo, no plano cultural e cotidiano, no ambito geografico e politico. Ha
sertées € ha veredas que se manifestam e se bifurcam na movimentagao
dos grandes fluxos humanos. Da imagem das transferéncias das capitais,
Bahia, Rio de Janeiro e Brasilia — tomando Goiania como polo desse pro-
cesso — € que a geopoesia se institui e se demove. Na confluéncia de loca-
lidades, a cartografia pelos vaos culturais revela um conjunto de estados
atuais: Goias, Minas Gerais, Bahia, Tocantins — e o Distrito Federal, em
sua mais recente condigdo histérica de “zona de influéncia poética” (que
¢ também socioecondmica). Assim, a literatura de campo irrompe como
uma forma de contar a historia do que existe e que ndo existe (do que € lido

7 Garcia, Rio do Sono, 1999, p. 371.
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e do que ndo ¢é). Partindo do ponto cultural cerratense, encetamos buscar
pela etnoflinerie em um espago e na historia que liga Goias e Brasilia por
um grande fluxo raizamadtico: “Essa raizama aponta para a capacidade que
os individuos tém de ampliar os modelos, romper padrdes e estabelecer
novos paradigmas em espac¢os de remanejamentos identitarios e processos
de territorializacao e desterritorializacao permanentes”.?

Se antes a capital nacional nao existia, menos ainda o estado do
Tocantins. Nesse momento um Distrito Federal incrustrado, matemati-
camente, no solo Goyano também passa a compor a sua poética. Godoy
Garcia acompanhou justamente essas fendas no solo goiano. Nascido em
1918 ele viu a transferéncia da capital de Goyaz para a entdo cidade pla-
nejada Goidnia (fundada em 1933). Com esse poeta vislumbramos nossa
hipotese de investigacao: esses afluentes ndo podem ser lidos isoladamen-
te, permitindo tdo somente que uma mudanga politico-cartografica seja
marco-zero de algo que de tdo longe vem se inscrevendo nas peles das
pessoas e se escrevendo nas paginas de livros e nos sonos.

Brasilia e Tocantins compreendidos “fora” de Goias € ignorar um
conjunto de forgas histéricas que realmente se moveram para que essas
localidades-nomes se batizassem e facultassem novos fluxos migratorios.
Desses encontros, desse Distrito que se nomeia Federal e que é chantado
em solo goiano irrompe o segundo livro de poesia de Godoy Garcia.

Para nos, um dos livros de poesia mais importantes do século XX.
Consideramos esse livro, para quem ndo vai ler poesia centroestina, esta
no mesmo patamar de muitas produgdes poéticas de Fernando Pessoa e
Drummond, com a leveza de um Manuel Bandeira e a pontualidade de
uma Cecilia Meireles e, ainda, com a forga palavral de um Manoel de Bar-
ros e de um Guimaraes Rosa. Entre Leodegaria de Jesus e Cora Coralina
certamente Z¢é Garcia fulgura entre nossos grandes expoentes.

Passemos para o Rio Araguaia e para o livro Araguaia Mansiddo —
publicado em 1972. Esse tempo fez uma revolugao no dmago desse geopo-
eta. O pais daquele livro da fome e do sono, assolado por miséria, guerra e
pobreza nacional agora enfrentava uma ditadura militar. Toda a (falsa) li-
berdade celebrada em 1945 prenunciava um mundo muito mais adoecido.

8 Silva Junior; Barros, Raizamas do Brasil, 2020, p. 178.
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Colénias africanas coexistiam com a declara¢iao dos direitos humanos e o
pais do carnaval assistia seus filhos enfrentando forcas semelhantes as da
grande guerra. Nesse interim fez-se ecoar na poesia de Z¢ Garcia a forga
de um discurso-rio-paratatico:

Viagem nas aguas de um rio

Meu corpo ama um rio.

Nada sei de suas origens,

como ignoro as origens do amor.
Gostaria de ser um animal selvagem
para viver anos nos sitios solitarios

que suas aguas banham.

Ha o equilibrio de suas forgas

e em meus ouvidos escuto as aguas,
meus olhos deslizando em sua superficie.

E viajaria no seu corpo,

mansa ternura verde.

E viajaria no seu corpo

copula, améndoa encarnada

de crepusculo e passaros.

Rio ¢é trem-de-ferro de nuvem

que carrega tanta mercadoria:

peixe, estrela, flores e frutos.

E Jesus que vai matando a sede e a fome do povo da terra
O grande Araguaia

me faz ligado a vida, como um animal.’

Se o0 sono era a casa do sonho, e o sonho é casa de imaginar, o ato de
escrever torna-se entao o ato de estar com o outro na natureza, e ligar-se
ao rio Araguaia como um animal demove, em respondibilidade e respon-
sividade, a geopoesia de Garcia que se consolida de um rio-livro ao outro:

A poesia de Godoy Garcia fala. Seus versos desenham, delineiam, aca-
riciam e sugam, em esséncia, os modos de ser e de estar na multipli-
cidade. Suas combinatorias, entre espagos e pessoas, geografia e geo-
-graphias, expdem a violéncia contra o outro para aproximar 0os Outros,
fragilizados, de uma consciéncia politica e/ou de uma comunho na
ordem do dia.™

9 Garcia, Araguaia mansiddo, 1972, p. 72.
10 Silva Junior; Marques, Godoy Garcia e Niemar, 2015, p. 240.
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Destaca-se, nos idos de 1972, um individuo ecologicamente engaja-
do, um ser humano que tem a for¢a da vida narrada em rio. O trem-de-fer-
ro de nuvem confronta a explora¢ao do capital na ironia das mercadorias:
peixes, estrelas, flores e frutos. A terceira margem ¢ o poeta etnoflaneur
navegante que discorre:

se vocé acompanhasse um rio,

ah, se vocé acompanhasse um rio

desde as nascentes puras aé longe...

se fosse o rio Turvo quando chegasse em Edéia
veria peixes, peixes e mais peixes

e a solidao do velho Teofilo

cuja filha encantou um padre corado.

No Neropolis,
Sujos porcos
e em barcos

viajarias
até pelo embrenhado

do Corumba

O rio Verde e o rio corrente
escondem muitas mortes.
Velho Zé Garcia de Santana dizia:
“tomou-veio-d‘agua...”

Em Formoso tem o rio Escuta,

que muita maldade e coisa ruim escutou.
Em Cavalcante tem o rio Siléncio,

que rosario de sonho silenciou.

E o rio das Gargas, se ndo tem gargas,
tem diamantes e vidas que

a vida amaldicoou

O rio do Sono poderia ter sido bom.

Tanto como a seu proprio filho

e tanto como a seu proprio corpo,

vocé amaria um rio,

se um dia 0 acompanhasse

das nascentes puras, até longe, até longe.!!

11 Garcia, Araguaia mansidao, 1972, p. 73.
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Para o ser do cotidiano, mesmo que esse processo tenha algo de
inconsciente, nao faz desse trato com a terra (colo, cultus) algo alienado.
Afinal, essa geopoesia que olha para dentro e para fora e que emana de
energias aquaticas, revela forgas estruturais: abundantes, arrebatadoras,
plenas. Forcas de memoria (de um teatro de terreiro ancestral) que en-
contram esse mesmo colorido em José J. Veiga, por exemplo. J. Veiga que
também denunciou a insisténcia dos ruminantes e dos “donos de maqui-
nas extraviadas”. Marcas palavrais que ofuscam todo e qualquer descon-
tentamento exterior e que evocam uma energia vital sempre pronta a reco-
nhecer o outro como um igual. Aguas que extrapolam as demarcacdes das
margens sociais e das grilagens de vozes e assoreamentos das alteridades.

Ao mesmo tempo a terceira margem da (sua) voz, que € a poesia,
provoca: acompanhar um rio do comego para amé-lo. Acompanhar um
filho do comecgo até longe — para ama-lo. E saber que nesses percursos da
etnocartografia muita luta e muita morte se anunciam. Os rios que sem-
pre estdo plenos de belo também se enchem, na cheia politica, de peso
insustentavel e a poesia “toma-veio-d'agua” ndo para morrer, mas para
lembrar que ha muitas vidas dificeis nesses rincoes longe do mar (terras
de niemar). A cortina arco-irizada trazida pelas correntes do rio embala e
abre as portas para um novo jeito de habitar o Aabitat — que é Terra, que é
Goias: (...) a serra do Parana/ tem mil caminhos de pedras/ os cascos dos
bois e burros/ tém rancor do chdo.'

Godoy Garcia realmente leva seu leitor por um Goids profundo. Se
o leitor conhece a regido e esses rios — nomeados — entende justamente
esse movimento e 0s jogos com 0s nomes: um rio “Escuta”, um rio “Silén-
cio”, um rio “do Sono”, um rio “Mansiddo”. Nessa composicao de aguas,
emendadas pela palavra, removidas pelos fluxos humanos as correntezas
(e ndo exatamente as correntes) prenunciam geografias de onde brotam e
brotaram, expandiram e fixaram raizes e rizomas, rios acompanhados, do
comego ao fim, que se traduzem em raizamas de expansao:

Eu subi o rio. Era minha vida.
Era meu corpo. Era a terra.

12 Garcia, Araguaia mansidao, 1972, p. 33.
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Carregado de aurora, o rio cantava,

0 rio manso, macho, me falava.

Era meu corpo. Era meu sangue. O céu via. As nuvens passavam.
Peixes corriam as entranhas maravilhadas,

peixes apaixonados olhavam a grande dor da vida,

peixes humanos com as alegrias que minha fala largava a terra.!

O sentimento do ser que se move no mundo, que se alimenta dos
rios, que ergue as casas de morar na orla, fazendo-se morador de orla, e
fala largada a terra. Em Godoy Garcia isso é escrito na lingua do povo,
na lingua certa do cotidiano, na caminhada torta e silenciosa das arvores
do cerrado, nos peixes abundantes que revelam a terra e os seus segredos
mais profundos. Essa fusdo potente entre a palavra, a terra e os segredos é
o que enforma a geopoesia. Das aguas e caules, do corpo e do rio manso,
dos minerais e sangue, tempos e seres Godoy Garcia deixa fluir uma ale-
gria profunda que reforga sua “dnsia de ser e de servir”'* pela palavra. Sua
“fala largava a terra” e deixava transparecer, na raizama, o ser que avulta
em plenitude. Amante de si, peixe de cores entranhavam, apaixonados, na
grande dor da vida. De habitantes de profundidades esses “peixes huma-
nos” entoam a verdadeira “musica de morar”: “Uma casa de morar rio é
casa de morar peixe, / é casa de morar noite é casa de morar estrela” !>

Da musicalidade e dos liquidos Z¢ Garcia Chuva encena uma cheia
de palavras. Ndo a cheia que mata, mas aquela que banha terras proxi-
mas, fazendo rebrotar todos os segredos da terra e revolver uma memoria
ancestral (e tao atual como qualquer narrativa/mito). A terceira margem
de um rio que passa por muitas cidades, por muitas pessoas e muitos ca-
minhos (e mortes). Nessa terceira margem da geopoesia, a purificacio, a
fusao com as forgas anteriores e a presenca dos que para tao longe parti-
ram vao se misturando nos fluxos, nas dores, nos remorsos:

Eu estava em mim com o meu orgulho.
Meu corpo abragava o rio. Vivia a saude femea da terra

no meu prazer de macho.
Eu e o rio, o grande camarada que me ensinava vida.

13 Garcia, Araguaia mansidao, 1972, p. 73-74.
14 Garcia, Rio do Sono, 1999, p. 274.
15 Garcia, Araguaia mansidao, 1972, p. 60.
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Um menino dali do rio veio me falar

e ficou me olhando com sua boca

sem nada dizer escutando fala de-mae morrendo
pois sempre assim escutava

sempre ele carregava aquela fala

na ida de seu dia na vida indo.

Maie morrendo na vida do rio verde,

pastoreando cabras nao aparecia Deus para a salvar

o rio era visto de tarde com sua magoa nunca aclamada
0 menino ouvia

a fala da mée cantando.

(Andei bem longe
para encontrar

0 remoso

naquele rio.!¢

Quando Godoy Garcia (1999) faz referéncias a essa natureza, que
coexiste com existires humildes e, ao mesmo tempo, grandiosos, revela
didlogos entrelagados por versos que articulam o belo do mundo com as
dores do mundo. Sua geopoesia reage sempre que a harmonia do belo ¢
ameacada. Mas essa ameacga ocorre o tempo todo — pelo humano. Mas
assim € a Terra, suas aguas, suas raizamas, seus passaros € a poesia da vida
que abriga homens e mulheres, a natureza ¢ a cidade, os rios e as pessoas,
filhos e maes.

As relagdes sao daninhas e danosas com a densidade e o choque. A
vida marginaliza e alimenta patologias incontrolaveis limitando a propria
vida. Mas, no encontro, no corpo, na musica e na harmonia a poesia ten-
ta diminuir essa distdncia do ser da morada do sonho. A infancia desse
“menino que foi falar” com o poeta da “fala largada a terra” aponta para
uma busca e uma capacidade de querer ser agua de rio — porque no curso e
no discurso residem o ato politico da consciéncia do mundo pela palavra:

Um rio é solene como a morte.
Mas é a vida, € a vida saudavel da terra.
Um rio é feito do que é efémero.

Mas tem o fragor da eternidade da terra.
Um rio é musica e carne de fémea mansa.

16 Garcia, Araguaia mansidao, 1972, p. 74.
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Mas é dignidade, é amor silencioso. Tem semelhang¢a com o sangue.
Um rio é noite e caminho irremediavel.
Mas ¢é sol, sempre sol. E aurora, sempre aurora.!’

Fazendo literatura de campo o poeta percorre terras e aguas, criado-
ras, guardadoras de segredos e conhecedoras de seus colonos. Vida e morte,
moradias e transeuntes, Godoy alcanga esses seres da terra e da agua. Um
humano que habita, explora e que mora e se demora longe do mar (em
niemar). Sua geopoesia, em sua faceta liminar, percorre a vida nos lugares
mais inimaginaveis e remotos dos contraditdrios e tristes tropicos. Em sua
ansia de servir, ela abre caminhos secretos aos aculturados e aos cultiva-
dores, em suas fugas bruscas, as aguas se deixam fecundar e fecundam
seus leitores.

Z¢ Garcia funde-se com aquilo que vé: € o etnofldneur percorrendo
rincoes de uma realidade muito marcada. As aguas do rio, que é e sao ele,
vao da sobrevivéncia do individuo que pesca a lembran¢a dos afogados.
Godoy, poeta-rio, € os seixos rolados e a saude da terra: de uma terra que
até permite colher versos. Os rios da terra, do sono e da mansidao tém
mais forga, pela palavra, porque fundem “A chuva e o corpo”: “Chuva é
carinho/ E se a gente pudesse cortar um pedago/ da chuva e guardar”.'®
Nos rios da geopoesia de Z¢ Garcia Chuva correm chuvas de aguas verme-
lhas, rios negros e tudo encontra-se envolvido por um céu que tudo vé e
guarda em memoria. Memoria de Rio do Sono é sonho, memoria de Ara-
guaia mansidao ¢ revolugao. Do alto, a chuva, metafora do coletivo, mo-
Iha tudo e tudo é imenso e chio: as cidades, os rios, as infincias, metaforas
que potencializam a ideia de liberdade e os cruzamentos entre as culturas
sao atravessados por esses rios: 0 do sono o da mansidao.

Esta comunhdo revela-se nessa geopoesia que transpira esta espe-
ranc¢a nas palavras que escrevem a vida. Raizes de morar no solo, rizomas
que convidam sempre para a proxima palavra. Como as aguas dos rios,
desbravando com seu sangue as paragens, Godoy Garcia escreve a vida.
Do péssaro-escrito a viagem-escrita do homem e da mulher, os barcos e
estradas facultam etnoflaneries. Tudo se escreve porque tudo acontece e

17 Garcia, Araguaia mansidao, 1972, p. 74.
18 Garcia, Araguaia mansidao, 1972, p. 18.
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silencia, anoitece e “dia”. O “que € rio e para que chdao” traduz o movi-
mento da vida escrita. Se a natureza trabalha o ser também trabalha e a
colheita disso é poder comer o “fruto do trabalho”. Estar no que o outro
faz é o modo que esse geopoeta encontrou para amar: “plantar é amar”,
diz o poema seguinte intitulado “A terra é um ventre”!® ou, entdo, como
em o “Passaro cantando chamando a chuva”. E toda vez que a terra ¢
ameacgada a palavra muda de forma e segue novo fluxo. Esta é a imagem
poética do homem e da mulher, da cultura popular, no mundo visto por
Godoy Garcia. Em seus distanciamentos geograficos e contradi¢des da
histéria social cultural brasileira essas aproximagdes permitem novas visa-
gens e novas aberturas.

Por isso Godoy Garcia consegue fazer falar o que nao tem palavra
(rio, passaro, arvore, pedra...) e faz falar aqueles que encontra no meio do
caminho de sua jornada pela literatura de campo. A poesia de Godoy Gar-
cia fala e ouve. Seus versos desenham, delineiam, acariciam e sugam, em
esséncia, os modos de ser e de estar na multiplicidade. Suas combinatoérias
entre espacos e pessoas, geografia e cultura popular expdem a violéncia
contra o outro para aproximar os outros, fragilizados, de uma consciéncia
politica e/ou de uma comunhao na ordem do dia.

Imagine agora rios que correm do centro do Brasil para o norte. Es-
ses rios existem: Rio do Sono, que desagua no Rio Tocantins que, por sua
vez, corre para 0 Maranhao e Para. E o Araguaia epicentro caudaloso de
Goias, Mato Grosso, Tocantins e Para.

Nossa escrita, assim, discorre e “vai rompeno” direcao: uma teo-
ria-foz que nasce na Regido Centro-Oeste e que tem seu curso suleando
para o norte das aguas e terras, pessoas e vozes amazonidas. Se o lugar
de onde observamos o mundo altera e relativiza a perspectiva, o local de
onde se escreve impacta nas palavras. A recordagdo ¢ sempre prenhe de
narrativa, e isso ndo exclui a poesia, o drama, a performance, posto que
para a geopoesia € a palavra que movimenta forcas narrativas. Na condi-
cdo fragmentaria da vida e sonho, na potencialidade do sono que ¢ arte,
da mansidao que se move profunda a potencialidade prosaistica aflui em
consonancias e dissonancias.

19 Garcia, Araguaia mansidao, 1972, p. 38.
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Realizadas estas navegagoes por fozes pensamentais, agora navegue-
mos com os narradores da geopoesia da prosa de Milton Hatoum. Onde o
rio ¢é a rua percorremos ‘“casas ilhadas” e “teatros de belle époque”, onde
arua € o rio encontramos moradores de orla e seres da terceira margem. O
sertao engendrou o fluvial, o desertao abasteceu, no imaginario da litera-
tura de campo colonial, uma lingua viscosa e avida por corredeiras, numa
cheia de sentengas-rio, em que o literario amazonido se redefine, uma imensa
jangada de arvores que vaga pelo mundo mundo flavio mundo irrompe
na prosa de Hatoum.

Em perspectiva benjaminiana podemos dizer que seu livro de con-
tos, A cidade ilhada, apresenta um conjunto inumeravel de narradores de
passagens-fluvias. Paisagens que constituem um livro de registro da his-
téria amazoénida em percursos que irrompem daquilo que chamamos de
prosa-rio e que motiva esse ensaio-rio (essay-fléuve). Seres e palavras, loca-
lidades e banzeiros pensamentais que vagam “(...) num espago movedico
em que se misturam o sono e o sonho”.?°

A partir da relagao entre a estética da palavra-do-outro e os sentidos
coletados na experiéncia da etnoflinerie, aproximamos a prosa do autor
com o trabalho (do) literario de José Godoy Garcia. Na atividade volitivo-
-emocional, inacabada e movente, que se constitui como uma geopoesia
em moto-continuo, em que a escrita de uma territorialidade é uma forma
de sobrevivéncia em tempos de extremos, os contos de Hatoum e seus
“personagens que voltam”, estabelecem vinculos com seus romances e
enunciam uma espécie de “Organon da historia e da geografia”, conforme
metafora benjaminiana parafraseada de Willi Bolle.?!

Etnoflanando entre seres das multidées e das navegagdes, na so-
lidao das bibliotecas e das colegdes de livros e cartas em pequenos bar-
cos, lembrancas e cicatrizes (encaixotadas, abandonadas, anotadas) nas
perambulacgOes/navegacoes. As necessidades urgentes do individuo emer-
gem dos aspectos efémeros do cotidiano e o entendimento da paisagem
como territorios mentais, muitas vezes submersas, revelam e revelam-se
numa territorialidade a ser percorrida pela palavra. Sendo assim, cada tre-

20 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 90.
21 Bolle, “Um painel com milhares de lampadas”, 2018.
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cho lido e narrado desdobra-se em arquitetura discursiva e superposi¢ao
de detalhes com imagens prenhes de atualidade viva. As passagens das
passagens hatoumnianas congregam: o0 sono e o sonho da escrita automadtica
(Freud); a Gaia ciéncia (Nietzsche) da modernidade traduzida em contra-
ditérios tropicos e 0 ato de escrever como ato, como mansidao revolucio-
naria (Godoy Garcia).

Os narradores da geopoesia (de Hatoum) sdo como o peixe “tra-
lhoto” que podem ver “(...) a0 mesmo tempo o nosso mundo e o outro:
0 aquatico, o submerso”.?? Esse escritor amazonense que, por sua Vez,
envereda-se numa travessia longinqua, que passa por aguas de muitos pa-
ises, também converge, principalmente nos ultimos livros, uma conexao
centroeste-norte (no caso, Brasilia-Manaus, Amazonia-Cerrado). Numa
espécie de retorno rizomatico, a trilogia — “O lugar mais sombrio” —com o
romance primeiro intitulado A4 noite da espera, 2017, e o segundo intitulado
Pontos de fuga, 2019, vem realizando justamente essa busca da geopoesia.
Hatoum, o ser de carne e 0sso, que reluta tanto em ndo fazer parte da tra-
digdo “regionalista” e “sertaneja”, esta percorrendo justamente esse mapa
de brasis liminares longe do mar.

No livro 4 cidade ilhada ha um conjunto imagético de seres arquipeli-
gados que fundem e confundem Manaus e 0 mundo, portos e aeroportos,
escalas urbanas e vertentes fluviais. Nesse conjunto de paragens, em que a
sintaxe dos rios e a semantica das margens confluem, seres flutuantes mo-
vimentam-se e os deslocamentos se dao dentro das gentes: se “A natureza
ri da cultura”, os narradores de Hatoum levam seus destinos ao limite —
posto que tudo ¢é lembranga.

Os climas instaurados pelos narradores da geopoesia, sempre ten-
dendo ao sério, de Hatoum, trazem aquela marca do fingimento que leva
o leitor a nunca saber exatamente 0 que existe ou existiu. Entre o sono
que leva ao devaneio e a mansiddo que leva ao desejo sua literatura (local)
expande-se em percurso: Berkeley e Barcelona, Paris e Bangcoc também
precisam existir para que sua prosaistica se estruture. H4 uma diminuicao,
em nosso pais, de tudo que € local. (Mas nada pode ser menor que a Du-
blin de Ulysses ou a Paris de Balzac.)

22 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 70.
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As informagées a roda do livro, em recurso “prologante”? e enco-
miastico apontam para o trabalho de autoconsciéncia editorial do autor e
de seus editores. Ha muitos nomes de intelectuais lendo os seus rascunhos,
opinando em seus originais: amizades-nomes que encenam a certeza da
qualidade da impressao.

Diante daquilo que € projecao de narradores e personagens — com
influxos, possiveis, da obra como um todo, que sempre volta num am-
plo e consciente exercicio de respondibilidade, a circulagdo nos contos,
o retorno de personagens, em textos publicados de modo esparso, os une
nessas territorialidades ilhadas. Mais uma vez o recurso “prologante” e “en-
comidstico” € trazido para vender o livro. Os contos tém “biografias” e
“enderecos internacionais”. Nenhum deles, conforme a “Nota do Autor”
24 foi publicado no norte do pais. Pelo contrario, foram lidos em Congres-
sos e Simposios de Literatura, em Antologias de grandes editoras e até na
revista Bravo! — também muito voltada para a divulgagdo e venda do ce-
nario sudestino das artes. Para ndo ocupar mais espago com as tramas de
marketing editorial resta ainda a exposi¢cao de contos na Franca (Nouvelle
Revue Francaise, NRF), no México (Nueva Antologia del cuento brasilefio
contempordneo) e, ainda Alemanha e Egito. Antes da Companhia das Letras
0s textos ja circularam pelo mundo — nenhum deles pelo Norte do pais.

Mas, para ampliar nosso arquipélago de critica polifénica, busca-
mos o argentino (tdo inglés) J. Luis Borges em seu aspecto fabular: cidades
e pessoas, em livro, que também remetem a modos de fingir tdo tipicos
de “jardins de veredas que se bifurcam” e “ruinas circulares”. No interior
dos textos de Hatoum ha sempre escritores, pesquisadores, filésofos que
instauram esse cosmopolitismo manauara. Para uma genealogia para che-
gar em Hatoum temos alguns caminhos: ha um sertao-chao habitado pelo
etnoflaneur Euclides da Cunha, sertdo-lapidado por Graciliano Ramos e
um sertdo-pedra carpido por Jodo Cabral. Os campos gerais cerradeiros
foram contados por Hugo de Carvalho Ramos, Bernardo Elis e Guima-
raes Rosa (prosa-vereda). O goiano José J. Veiga aproxima-se de Gabriel
Garcia Marquez e Hermilo Borba Filho num desertdo colorido e carna-

23 Silva Junior, Morte e decomposi¢ao biografica em Memorias postumas de Bras Cubas, 2008.
24 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 12-13.
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valizado. E h4 um ser-tdo agua de José Godoy Garcia, Santiago Naud e
Vicente Cecim.

Nesse percurso, ja que partimos de Rio do Sono e Araguaia mansidao
¢ preciso fazer um aporte topografico nessa metafora que se engendra em
deslocamentos. Como disse Cecim, a AmazoOnia esta sempre em transe.?
Geopoesia fluvia, do paraense Cecim que raizama-se na transfiguragao.
Os seus narradores se inscrevem nesse transe permanente e transitam por
uma Amazonia revolucionaria: “Nesta geografia, nao s6 os rios, mas tam-
bém as ideias, os desejos, 0s projetos de vir a ser, tramam labirintos. Nada
a conter”.%

Se a historia comega com um acontecimento, para existir, precisa
ser narrativa. Nas ilhas, por humanas, de Hatoum os rios da memoria
contam e estdo contidas em margens — terceiras ou ndo. Essa coisa-agua
em que tantas vezes nos banhamos, tantas vezes nos metamorfoseamos,
pensamento-rio que corre para os ouvidos permite delinear essa geopoe-
sia das aguas. Esse elemento transitorio — transibunt — nada pode ser mais
movente e singular que a memoria. Uma memoria banhada por rios (que
raizamam) evocando alguma coisa que desmorona, algo que inunda, algo
que evapora.

Alguém que se banha de recordagdes movimenta o tempo das cheias
e o tempo da seca (baixar das aguas): “O individuo nao é a soma de suas
impressdes gerais, € a soma de suas impressoes singulares”.?’ A existéncia
SO pode ser suportada na rexisténcia — e rexistir € se deixar inundar da reali-
dade, do simbdlico, da atualidade viva. Nos contos de Milton Hatoum ha
um tipo de destino que é sempre cortado pela agua: “um destino essencial
que metamorfoseia incessantemente a substancia do ser”.?® O movimento
(ecofilosofico) da geopoesia torna-se imersao, uma vez que o rizoma retor-
na, inclusive, para as raizes. Nos contos, raizamas, de Milton Hatoum
0 humano em sua profundidade e profusao “tem o destino da agua que

25 Cecim, Manifestos Curau [1983[, 2009, p. 5.
26 Cecim, Manifestos Curau [1983[, 2009, p. 8.
27 Bachelard, A 4agua e os sonhos, 1998, p. 8.
28 Bachelard, A 4agua e os sonhos, 1998, p. 6.
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corre”.? O elemento transitorio e a memoria banhada pela dgua deixam
transitar o desejo e a vertigem, o peso e a leveza, o ser e o nada.

Na memoéria-agua dos personagens de A4 cidade ilhada alguma coisa
acontece: substancial, imensa e sem margem. Aquilo que desmorona, por
ser narrativa, também permite que alguma coisa conflua numa eterna bus-
ca do outro (terceira margem) para perpassar por ilhas e arquipélagos. O
rio heraclitiano, com sua cheia milenar, remancha tradi¢Oes nas calhas da
roda do tempo, tornando tudo incerto e impreciso como — o velho normal
— insiste em prescrever. Mas o tempo arrasta tudo numa espécie de erosao
constante e tudo se redemoinha.

Cada individuo ¢ a soma de suas impressdes — de suas raizamas — €
assim se criam em nos as memorias, os afetos, os traumas. Afetivas e afeta-
das essas memorias contam historias. A margem, parte do rio, € caminho.
O rio parece preso as margens, mas ¢ ele quem as desenha. As memorias
enfrasadas pelo enfronteiramento sempre buscam o outro e negam a agua
parada e paralitica a seca que silencia e torna as vidas secas e silenciadas:
evocam uma agua que se metamorfoseia constantemente como cada indi-
viduo humano demuda.

Hatoum movimentas as engrenagens da etnoflanerie — e seus perso-
nagens fazem uma espécie de “autoconsciéncia literaria de campo”:

Encontrar essa carta inédita em Bancroft, com a caligrafia nervosa de
Euclides, é quase um milagre. Mas, para onde vou, Manaus me per-
segue, como se a realidade da outra América, mesmo quando ndo é
solicitada, se intrometesse na espiral do devaneio para dizer que s6 vim
a Bancroft para ler uma carta amazodnica do autor d" Os sertdes. Mas ha
algo mais nessa missiva além dos reclamos contra o calor de Manaus.

A linguagem de Euclides — barroca, sinuosa, exuberante — estd presente
do inicio ao fim.*

Enfim, a “4gua andénima sabe todos os segredos” e comunica. O na-
vegante nomeia, assina. A memoria sabe 0s nomes, sabe os meandros da
condi¢do humana, resvala. A narrativa revela — para alguns — e vocaliza,
pois € voz e fala: “No lugar desconhecido habita o desejo” (Um oriental

29 Bachelard, A agua e os sonhos, 1998, p. 6-7.
30 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 26.
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na vastiddo).*! Se a terceira margem, deslindando a beleza de titulo-verso-
-imagem, ¢ a canoa (barco/barca) que cruza o rio, a terceira margem do
humano, em Hatoum, é a memoria. A viagem é cronotdpica e o tempo-1io
de Heraclito cede lugar ao espago-rio da geopoesia (e de Harmilo Borba
Filho).

O etnoflaneur, Milton e de Hatoum, confunde-se com navegadores.
A margem, ideia e lugar, conjuga o enfronteiramento discursivo e revela
uma floresta cosmopolitamente tupiniquim — povoada de viajantes e de
seres locais, de pessoas que partiram com seus lembrares, de lugares e pes-
soas com nomes: “Meu nome? Tu nao vais saber, € proibido, pecado. Meu
nome ¢ s6 meu. Prometo. (...) Nome e sobrenome nao sdo aparéncias?”’
(Varandas da Eva).??

Se o “cosmopolita” Antdnio Vieira, ao fazer literatura de campo,
navegando pelas aguas do nordeste-norte, pelas terras das “Almazonas”,
armou retoricamente uma outra via interpretativa do (seu Evangelho)
pratico-colonial, Hatoum cosmopolitiza seus contos nos bastidores e nas
imagens e demove fluviamente novos modos de contar historias desse e
nesse lugar. Na busca identitaria de seus narradores e personagens o lugar
¢ movente mas ha uma territorialidade que pulsa: a floresta amazoénica. Se
Vieira habitava um mundo ainda em condi¢do de hifen e a ser nomeado
e colonizado, Hatoum usa muitos nomes para dizer sempre Amazodnia
e se deixa decolonizar. Nessa linhagem, o etndgrafo Euclides da Cunha
apontou para o individuo sempre tendo sua existéncia em uma condi¢do
transitéria (no sentido cientifico da palavra). O jornalista com verve para
romancista entendia que era importante que cada individuo humano agis-
se para que a transi¢do, diante do strugle for life ocorresse de forma mais
eficaz em vida. Ecos dessa literatura de campo estdo no conto “Uma es-
trangeira da nossa rua”: “s6 depois entendi que a lingua, e nao a naciona-
lidade, nos define”.* Da superficie escura do remanso que alcanga o céu
(parafrase das ultimas palavras do conto “Um oriental na vastiddo”);** o

31 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 30.
32 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 11.
33 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 16.
34 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 35.
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“Sartre de Hatoum” pergunta ao personagem (de nome borgiano) Zéfiro:
“Quem sao os selvagens?”.

Nesse percurso, o enfronteiramento, o mais transgrediente dentre
0s conceitos, nos permite realizar essa flanerie-fluvial e as perguntas nos
contos de Hatoum facultam tentar saber os nomes ou quem sao/foram os
tais selvagens (antrop6fagos ou ndo). Se viajar é sempre um ato de “cani-
balismo”, os seus narradores da geopoesia formulam, nessa transitividade
da partida e do encontro, do transito e do transe, do deslocamento e da
chegada, o ilhamento.

Nessa lingua-correnteza, numa cheia de sentengas-rio, a literatura
amazonida se define: [Sharma] “Escritores e marinheiros estdo quase
sempre longe de seu lugar, cada um a seu modo. (...) Para mim, a Ama-
zOnia é o mapa de um labirinto infinito”.*> Nessa imensa floresta em que
vagam pessoas por uma Terra cha que faunam e floram “viajar (...) nao é
entregar-se ao ritual (ainda que simbdlico) do canibalismo? (A natureza ri
da cultura).*® Todo rio é composto de muitos outros e a geopoesia entende
que a arte e a critica do século XXI ja nao podem ser apenas passivas. Elas
necessitam do verbo e da memdria e implicam uma outra dimensao pre-
sente em ambos: a transitividade. Transes que trazem sempre a dimensao
historica da palavra e colocam em evidéncia o elemento revolucionario,
posto que € acdo, do ato de narrar. O narrador aporta em cidades ilhadas
plenas de rios. Se a Viagem sem fim dos contos de Hatoum nao se traduzem
em seca, nas narrativas orais e escritas da geopoesia a Amazonia se traduz
com Corpos, Vozes, pessoas.

Agora, retornando, como os personagens de seus contos, Milton
Hatoum volta a habitar a Brasilia de sua memoria. A Brasilia que aparece
no ultimo conto do livro — que € a Brasilia de “muito trabalho”.?” Brasilia,
uma porgao de terra cercada de goyazes por todos os lados, agora povoa
uma trilogia de “lugares mais sombrios” e 0 autor passa a percorrer a capi-
tal federal chantada em solo goiano — onde Godoy Garcia teceu solos em
mansidoes e redemoinhos, voos em sonos, em sonhos.

35 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 55.
36 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 101.
37 Hatoum, Cidade ilhada, 2009, p. 115.
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Para o deslocamento da etnoflanerie um Aomo-cronotopo busca os
fluxos, mas, também, perscruta os banzeiros, os redemoinhos, as sedimen-
tagoes, os seixos e o aparecimento de ilhas — é nessas ilhas transmutantes
que aporta o narrador de Hatoum. Os contos de A4 cidade ilhada, com seus
individuos, deveras humanos e ilhados, respondem e abrigam sempre um
sentido transitivo. As narrativas sao ilhas com seres ilhados.

Assim, nosso ensaio chega ao seu destino: um outro rio que se lance
a outro, que desemboque em outro, que se encha em rio amazonico e de
almazonas. Uma poética quase totalmente desconhecida, como o Rio do
Sono e os contos de um autor cosmopolita tdo conhecido quanto os Rios
Negro e Solimoes.

Nessa nossa colecdo de insignificancias, catamos e guardamos, aqui
e ali, ideias e artes, efemeridades e esquecimentos. No transbordamen-
to dessa escrita uma conjuntura topografica do que vimos chamando de
centroeste-norte abre-se. A geopoesia altera os mapas e propde novos de-
senhos. Nesse ensaio-fléuve, em sua fusdo com passagens e anotagdes, a
recuperagdo de olhares e instantaneos, relampejos e choques em aguas do
centroeste-norte obsta uma profusao de obras de arte que tem um ponto
em comum: confrontar a historia e abrir novos leitos para novas navega-
¢oes. O novo normal luta para manter o velho normal. No trabalho de
desautomatizacao da leitura e da constante busca da sabedoria, essa poé-
tica do ensaio-rio lanca li¢cdes de “bem-estar” da civilizagdo numa espécie
de ecosofia. Na geopoesia ha um desejo de reflorestar o canone literario
nacional e confrontar o leitor guiado apenas pelas grandes editoras. Essa
nossa geografia e cartografia palavrais sao marcas do enfronteiramento.
Essa consciéncia da territorialidade permite que as pessoas conhegam o
seu espaco, a sua representacdo e, pela palavra-rio, passem a dominar esse
espaco. Conhecendo a si mesmo, pela palavra, é possivel dominar o espa-
¢o e ndo ser dominado por forga coloniais. Questionar uma compreensao
de mundo sempre colonialista e autoritaria com as novas potencialidades
da critica polifonica é articular o exercicio da recep¢ao com a condigdo
humana.

Olhar o mundo, os passantes de Jos¢ Godoy Garcia e de Milton
Hatoum faculta olhar para nés mesmos através de cenarios voluntarios
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e involuntéarios que produzem personagens e imagens inesgotaveis. Nesse
ensaio-rio experiéncia na experiéncia de geopoetas e narradores coloca-os
como forcas atuantes das eternas contradi¢cdes do humano e da moderni-
dade. Decifrando imagens e sentimentos do mundo, um imenso livro de
registros, busca-se o conhecer a si mesmo, conhecer a territorialidade nela
mesma, reconhecer a escrita como ato maior de conhecer o outro: “no
nado e no nada — nonada”.

Na observacao aquatica e da vida fluvial os rios e as ilhas sdo cir-
culos e ciclos. O mundo, uma latomia pluvial cheia de fraternidade. Se a
palavra-verso final aparece entranhada é porque buscou as profundezas
das aguas semanticas e os ambulantes navegantes seguem na ansia e na
espera da transformacgao. O geopoeta, o narrador e o dramaturgo da geo-
poesia escrevem para conectar-se com seus outros e seus cronotopos. Esta
¢ a ideia primeva da literatura de campo: peregrinar e voltar para contar.
Com isso, a geopoesia, em campos plurais, com sua amplitude de temas e
de significados, apresenta-se e dissemina-se no nado e no nada. Esta ver-
tente, instaurada numa dialdgica da colonizagdo, conjuga-se, neste novo
milénio, com os estudos da cultura popular, da oralidade e da performan-
ce. Esta base integra o pilar de uma dinamica intelectual que reverbera na
pratica de um pensamento por escrito — o livro.
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O contato com o Outro: narrativas de
alteridade sobre o Indigena na Amazdnia

César Augusto Jaramillo Gallego

A narrativa fundacional que nos identifica como continente Ameri-
cano, a que nos da origem como sujeitos histdricos, € a do encontro, o que
inexoravelmente e de maneira muitas vezes problematica esta entrelacado
com a alteridade, conceito subjacente e germinal ao paradigma dominante
do discurso da descoberta da América — como passaram a se referir a este
fato nas cronicas daquele tempo. Um sem-nimero de livros foram escri-
tos desde a mencionada descoberta, que expandem e contrastam dentro
de paradigmas comparadveis de alteridade o deslumbramento encontrado por
Colombo e descrito em seu diario de viagem.! Descoberta que, segundo
afiliagcdes, € disputada por varias nagoes, tais como: os franceses, que afir-
mam que Jean Cousin, tanto como Martim Behaim, chegaram as margens
do novo mundo algumas décadas antes que o proprio Colombo; argu-
mentando que este ao estar convencido de chegar a india de Cipango, ndo
pode ser o descobridor de um continente que jamais concebeu, os ingle-
ses desafiam assim seu titulo de descobridor, propondo este titulo a John
Cabot, cujo nome era realmente Giovanni Caboto quem como Colombo
também foi um eximio navegante italiano, que em nome da coroa inglesa

1 Colon, Los cuatro viajes del almirante y su testamento, 1991.



foi o primeiro a chegar a América. A partir do testemunho de um naufra-
go castelhano sobre terras habitadas no outro lado do Atlantico, chamado
Alonso Sanchez de Huelva,? Colombo foi persuadido da possibilidade de
chegar a India pelo ocidente, dada sua convicgio da redondeza da terra,
e convenceu-se a buscar apoio para a sua aventura, ao principio junto ao
rei D. Jodo II de Portugal e, quando este se recusou, junto a Fernando II
e a rainha Isabel de Castela. O certo é que com ele comegou a empresa
geopolitica de coloniza¢io monarquica das Indias Ocidentais e de seus
habitantes, os chamados, por causa deste equivoco, indios americanos.
Em Cristovdo Colombo também podemos constatar o paradigma de evan-
gelizacao colonizadora, da salvagdo das almas, de levar a palavra de Deus,
e ao se deparar com o delta do Orinoco, considerou este como a manifes-
tagdo do paraiso original terrestre em suas quatro vertentes descritas na
Biblia, levando assim o proprio paradigma mitico de alteridade. Deste modo,
teve inicio a narrativa sobre o continente, o qual passou a se estender para
o sul na medida em que Colombo tentava contornd-lo para encontrar um
caminho para as indias orientais; o continente passou entdo a ser chama-
do de terra de paria, na falta de um nome genérico, com a certeza de que se
tratava de um novo continente, ap0s as contribuicdes de Américo Vespuc-
ci.’> Martin Wualdseemdiller, em 1507, publicou o primeiro mapa em que
aparece aquela terra desconhecida, com o nome de América.*

Narrativas sobre a coloniza¢ao do Brasil

Assim como a colonizagdo espanhola comeg¢ou com o avango de
Cristovao Colombo no século XVI, a colonizagio, para nao dizer a his-
téria do Brasil, apesar de alguns contatos anteriores serem discutidos —
como os de Jodo Pinzén e Duarte Pacheco, que chegaram alguns meses
antes, navegando pelas costas do Nordeste —, teve inicio com a expedi¢do
oficial da coroa portuguesa que embarca na direcao da terra do Brasil,
com o fim de establecer novas relagdes comerciais com a India pela rota
de Vasco da Gama. Liderada por Pedro Alvares Cabral, que teve 0 nime-
ro prodigo e malfadado de treze embarcagdes, entre naus e caravelas, das

2 Vega, Comentarios Reales de los Incas, 1976.
3 Vespucci, Cartas de viaje, 1986.
4 Arciniegas, América tierra firme, 1982.
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quais apenas quatro retornaram, conforme consta na carta de Pero Vaz de
Caminha ao rei Dom Manuel I, carta que esteve perdida durante varios sé-
culos, e foi encontrada em 1773, no Arquivo Nacional da Torre do Tombo,
em Lisboa. A montanha logo chamada de Monte Pascoal por ser dia de
Pascoa de 1500, bem como a costa do que mais tarde se tornou conhecido
como terra de Vera Cruz, localidade que por algum tempo também gene-
ricamente passaram a chamar dos Papagaios, passou a se chamar terra de
Pau-Brasil — devido a abundancia de pau-brasil que era chamado pelos
indigenas tupi como Ibirapitanga— e, finalmente, Brasil.

Entre 1500-1530, houve um periodo sobre o qual existem algumas
narragOes das primeiras expedicOes da coroa portuguesa, como as de:
Gongcalo Coelho, entre 1501-1502, Nuno Manuel e Cristovao de Haro,
que chegaram até o estuario do Rio da Prata em 1514, Jodo Dias de Solis,
que em 1515 fez a primeira exploragao das aguas do Rio da Prata rio aci-
ma, até entrar no Parana, e Cristévao Jaques, que em 1516-1519, percor-
reu a regido de Pernambuco. Podemos falar de Fernando de Magalhaes,
que em 1519 cruzou o Mar do Sul - logo chamado Pacifico — através do
estreito que ainda tem seu nome de Magalhaes, cujos fatos foram narrados
pelo escrivao Antonio Pigafetta, de origem florentina, que o acompanhou
na primeira viagem ao redor do mundo.’

Passaram-se cerca de trinta anos e o Brasil ndo foi devidamente
conquistado pelos portugueses. Esta tarefa colossal — que continua ainda
hoje — de colonizar um mundo selvagem seguindo a disposicdao dada pelo
rei e por deus, terra que deveria ser segundo eles inaugurada santamente.
Nomeado pela coroa para criar coldnias portuguesas no Brasil em 1531,
Martim Afonso de Sousa foi recebido pelo naufrago Jodo Ramalho, que
vivia faz vinte anos entre os indigenas Guaianazes, sendo casado com
a filha do cacique Tibiri¢a, de nome Bartira, fatos narrados por seu ir-
mao Pero Lopes de Sousa, em Didrio da Navegacdo da Armada que foi d
terra do Brasil em 1530. Em seguida, Martim Afonso fundaria a vila de Sao
Vicente, e posteriormente seria governador das indias portuguesas entre
1542-1545. Joao III criou a primeira figura de governo para o Brasil, de
acordo com o Tratado de Tordesilhas, de Capitanias hereditarias: a Tomé

5 Pigafetta, Viaje alrededor del mundo, 1992.
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de Sousa deu o governo central de todas as capitanias em Fortaleza da
Bahia, que foi o centro politico e principal porto do Brasil. A Salvador
Correia de Sapelo deu o Governo do Rio de Janeiro e a Amador Bueno
as capitanias de Baixo Sao Paulo.® Aventuras lendarias sdo as do naufrago
Diogo Alvares Corréa: chamado Caramuru, que quer dizer filho do tro-
vao entre os tupinambas e da princesa Paraguagu, cujo nome, por sua vez,
significa grande rio. Os Portugueses, a partir desse momento, comegaram
a fundar Capitanias e estabelecer colonias e aldeias, escravizando e crian-
do for¢a de trabalho com indigenas fugidos e cagados apos o confronto
militar, que se daria de maneiras muito diferentes e com diferentes graus
de violéncia em todo o litoral brasileiro, desde Santa Catarina até Pernam-
buco. Portugal também procurou estabelecer sua soberania estendendo a
colonizagdo pelo litoral, lutando contra as invasdes inglesas, francesas e
holandesas, as quais agitavam o mar da época; no entanto, essas coroas
rejeitariam o Tratado de Tordesilhas assinado entre Espanha e Portugal
para repartir o Novo Mundo, ao que ufanamente se referiam como o tes-
tamento de Adam. Este foi o caso da Bahia de Guanabara, regido onde os
franceses tentaram criar uma colénia chamada Franca Antartica, da qual
ficam obras importantes como as de André Thevet Especificidades da Franca
Antdartica e a Cosmografia Universal’ e de Jean de Léry a Historia de uma via-
gem para a terra do Brasil, também chamado América,® tentativa que tiveram
que abandonar, e depois a do Maranhao de onde foram expulsos também
pelos Portugueses, liderados por Gaspar de Sousa, que ¢ creditado como o
conquistador do Maranhao. Coelho de Sousa, por sua vez, foi o primeiro
portugués que navegou o rio do mesmo nome. Depois, os portugueses do
Brasil expulsaram primeiro os holandeses de Salvador da Bahia e, logo em
sua retirada, os expulsaram também da colonia provisoria de Recife e da
regido de Pernambuco.

Narrativas sobre a coloniza¢ao da Amazonia

Em 1595, Sir Walter Raleigh, conhecido na literatura espanhola
como Guantarral e protegido da princesa Elizabeth da Inglaterra, que a

6 Holanda, Historia general da civilizagdo Brasileira, 2004.
7 Thevet, A cosmografia Universal de André Thevet Cosmografo do Rei, 2009.
8 Léry, Historia de uma viagem feita a terra do Brasil também chamado América, 2009.
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época estava em guerra contra os espanhois, além de manifestar as pre-
tensOes dos franceses na Amazonia, foi o primeiro europeu a observar o
Monte Roraima, sobre o qual escreve em sua obra O Caminho de Eldora-
do: A Descoberta da Guiana, de 1595. Desde o século XVI comecaram a
aparecer como narrativas de alteridade os primeiros relatorios e escritos nao
oficiais dos primeiros viajantes a Amazonia, sendo os espanhois precur-
sores em viajar pelo Rio Amazonas, conferindo-lhe inclusive o proprio
nome, dado por Orellana em sua viagem entre 1539-1542. Os feitos de
Orellana foram registrados por Frei Gaspar de Carvajal em Relacion del
nuevo descubrimiento del famoso rio grande de las Amazonas, quem o acompa-
nhou desde San Francisco de Quito, navegando o rio Napo, no Equador,
até a foz do rio no mar. A tribo de mulheres guerreiras de suposto origem
Icamiaba do rio Nhamund4, mais conhecida como guerreiras Amazonas,
dao nome ao tronco principal do rio, e em seu cardter feminino, selvagem
e guerreiro, tornaram-se epdnimo de toda a Amazodnia.® Aventuras mais
conhecidas sdo as levadas ao cinema por Herzog em A4 Ira de Deus, em que
se recriam os feitos de Pedro de Ursua e Lopo de Aguirre entre 1560-1561.
O pouco conhecido escrito de André Pereira Temudo, Relacdo do que ha no
Rio das Amazonas Novamente Descoberto, de 1616, ¢ importante por ser um
precursor dos relatos portugueses sobre a Amazonia. No entanto, foi Pe-
dro de Teixeira, conforme relatado no Didrio da expedig¢ao coletado entre
os anos de 1637-1639, que percorreu oficialmente o rio para estender as
fronteiras da colonia Portuguesa para além das delimitacdes ideais do tra-
tado de Tordesilhas; por isso foi dada a Pedro de Teixeira a missao oficial
que inaugurava a coloniza¢ido Portuguesa na Amazonia. Teixeira que era
chamado pelos indios de Curiua-Catu, também navegou o rio Negro na
companhia de o Capitao Pedro da Costa Favela, o antigo nome era Iquiari,
que junto as nascentes os nativos chamaram Uaneja,” e foi o primeiro a
ver a foz de um rio esbranquicado que tempo depois Guilherme Valente
batizou de Rio Branco, do qual o nome indigena era Queceuene. Tudo isso
ocorreu no periodo em que Portugal estava sob o governo espanhol de Fe-
lipe IT entre 1580-1640, e o Brasil passou entdo a integrar os dominios da

9 Carvajal, Relacion del nuevo descubrimiento del famoso rio grande de las Amazonas, 1955.
10 Marcoy, Viagem pelo rio Amazonas, 2006.
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Casa dos Austria. O mesmo Pedro de Teixeira foi governador da Capita-
nia emergente do Parda, depois de Francisco Coelho de Carvalho. Da via-
gem de Teixeira, temos também o fabuloso relato de Cristobal de Acuia
0 Novo descobrimento do grande rio das Amazonas de 1641. A partir dali co-
mecaria a colonizagao amazonica por parte dos lusitanos, pelo qual muito
tempo depois um comissionado espanhol de nome Francisco de Requena
foi encarregado pela coroa pra reportar o avango portugués na Amazonia,
do que fica: Diario del viaje al Yapura e Ilustrados y barbaros, Diario de la ex-
ploracion de limites al Amazonas de 1782. Podemos lembrar aqui também o
curto poema épico sobre a conquista dos Mura, aguerridos indigenas do
rio Madeira que se resistiram tenazmente, do portugués Henrique Jodo
Wilkens de 1785, chamado A Muhuraida: Ou o triumfo da fé."!

Desde entao, muitos viajantes ilustres penetraram na Amazonia em
trajetos temerarios, recolnendo dados geograficos e hidrograficos, de fau-
na, flora e etnografia indigena. Além disso, um sem-ntimero de aventu-
reiros exploraram-na por vezes de forma desumana, como aconteceu nos
casos das Drogas do sertao no século XVII, do Cacau no século XVIII,
ou da Borracha no século XIX. Viajantes como Alexander Rodrigues Fer-
reira,'? que viajaram pelo Amazonas e pelo Madeira até o Mato Grosso
e sua Viagem Filosdfica, o aventureiro Paul Marcoy e seu Viagem pelo rio
Amazonas. Charles Marie de La Condamine deu noticia hidrografica antes
que o Bardo de Von Humboldt do rio Casiquiare que conectava o rio Ori-
noco com o Rio Negro, em seu viagem ao rio Amazonas, obtendo dados
botanicos de grande importancia, tais como da arvore de Quina da que se
extrai a quinina pra combater a maldria, sobre a Seringueira, a partir da
qual se extrai a borracha, e o Curare, incluindo ainda dados de geografia
humana, com uma visao muito preconceituosa da natureza dos indigenas,
descritos num status proximo da animalidade, dados contidos em Viagem
na Ameérica meridional descendo o rio das amazonas.”? Podemos igualmente re-
ferenciar aqui ao naturalista Alfred Russel Wallace, com excelentes contri-
buig¢des para a biologia e a teoria das espécies comparaveis as de Darwin,

11 Wilkens, Muhuraida ou triunfo da fé 1785, 1993.
12 Rodrigues, Viagem ao Brasil, 2002.
13 La Condamine, Viagem na América Meridional descendo o rio das Amazonas, 2000.
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que percorreu os rios Amazonas e Negro, entre 1848-1852.'4 A Amazonia,
como o ultimo reduto do mundo inexplorado, passou a ser estudada, as-
Sim Como passou a Ser 0 estdgio proeminente da alteridade, em que a razado é
contrastada e muitas vezes desafiada por logicas e manifestacdes incom-
preensiveis e injustificaveis em suas concep¢des sobre a natureza. Entdo, a
profunda selva amazdnica se da a luz para o mundo ocidental através de
todas as formas de representagao.

Para exercer o dominio militar da soberania Portuguesa apos a res-
tauragcao pelo governo de Joao IV, na regido cada vez mais atraente da
Amazonia, foi criada a Capitania de Sao José do Rio Negro, sendo seu
primeiro governador Joaquim de Melo Pévoas, sucedido por Manuel da
Gama Lobo d’Almada, lendario capitao que pacificou os Mundurucus,
conquistou o rio Casiquiare, e ainda transferiu a capitania da localidade
de Barcelos para a Barra — hoje chamada de Manaus. As faganhas de
Lobo d’Almada sao muitas e em diversas areas, tanto na implantagdo de
estratégia militar como em promover o desenvolvimento econdmico na
regido e criar fazendas destinadas a diferentes tipos de exploragdo.” Em
seu diario pessoal, encontram-se algumas notas sobre costumes indigenas;
no entanto, estes sdo mais amplamente tratados, quase na mesma €poca
e especificamente sobre o Rio Negro, por Francisco Xavier de Ribeiro de
Sampaio, ouvidor da coroa Portuguesa em seu Didrio da viagem em visita e
correigdo das povoagdes da Capitania de S. José do Rio Negro, entre 1774 ¢ 1775.

Em relagdo ao Rio Branco — que discorre em dire¢do ao Rio Negro,
antes deste juntar-se ao Solimodes, ja perto de Manaus, para formar o Ama-
zonas — com o intuito de defender o territorio das ocupagdes espanholas,
inglesas e francesas, foi dada ao Capitdo Phelippe Sturm a responsabilida-
de de fundar o Forte Sao Joaquim do Rio Branco, em 1775, no encontro
dos principais afluentes do Rio Branco, a saber, o Tacutu e o lendario
Uraricoera. Nas proximidades foram criadas primeiro as Fazendas Reais:
Sado Bento, Sdo José e Sao Marcos. Sao Bento foi criada em 1793, pelo
mesmo Lobo d’Almada, que foi o primeiro a introduzir o gado na regido
para tirar proveito das grandes pastagens e savanas; a Fazenda Boa Vis-

14 Wallace, Viagens pelos rios Amazonas e Negro, 2004.
15 Moreira, Indios da Amazonia, 1988.
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ta, que da nome a cidade capital do atual estado, esta foi primeiramente
administrada por Lopes Magalhdes, em 1830, e ainda perto da beira do
rio Branco a igreja restaurada de Nossa Senhora do Carmo, de 1858, é
preservada, talvez no mesmo lugar onde ficaria a maloca Kwaipré dos in-
digenas Makuxi que, segundo contam, ndo gostavam muito da margem do
rio. Ha noticia de rebelides indigenas inicialmente organizadas como re-
sisténcia ao avango portugués, como as lideradas por Ananahy, em 1784,
e Parauijamari em 1788, que se recusaram a juntar-se numa unica aldeia,
em conformidade com o governo e com o controle portugués. Finalmente,
temos uma breve contextualizagdo historica e geografica a partir da qual
se dard o contraste de narrativas de alteridade, que — como diz Lévi-Strauss
sobre o mito'®— é apenas outra versdo, coletando as fontes primarias, para
um eventual estudo Etnohistérico e sobre o status politico da escrita, es-
pecialmente na representagdao por escrito do outro; pondo-nos tanto na
localizagdo especifica desde onde se faz esta pesquisa, quanto no contexto
de algumas fontes de contraste, tentamos contextualizar no tempo e no
espago o lugar de enunciacao deste estudo. Esta reflexdo, entdo, parte da
terra do lendario Monte Roraima, de onde se vé o Grande Verde-azulado
incolume, esfumagado no horizonte da longinqua fronteira.

Narrativas dos Jesuitas na Amazonia

Nao podemos esquecer, entretanto, que a Amazonia foi também o
bergco de missdes, principalmente jesuitas, muito mais apos a sua expul-
sdao de Portugal, sob o governo do Marqués de Pombal, em 1759, sendo
perseguidos no Brasil depois de terem mostrado hostilidade a empresa
comercial criada por Pombal para o Maranhao e Para, se adentrando cada
vez mais na Amazodnia. Eles também construiram uma narrativa dos indi-
genas, conveniente a sua doutrina, argumentando que os indios inocentes
e sob o jugo da influéncia demoniaca poderiam ser salvos para o reino de
Deus. Depois da persisténcia de Bartolomé de las Casas, reconheceu-se
que eles tinham realmente uma alma, e lutou-se em defesa da aboli¢do
de sua escravidao,!” coisa que nao foi alcangada de fato até o século XX.

16 Lévi-Strauss, Mitoldgicas, 2002.
17 Casas, Historia de las Indias, 1956.
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O paradigma religioso da alteridade — neste caso, cristd — definiria em
grande parte a narrativa e os consequentes discursos com os quais se iden-
tificaria o indigena, estando os colonizadores convencidos de estar agin-
do segundo a vontade divina. Com isso, veio a interven¢do e a fundagao
de aldeias de producao, nas quais poderiam mais facilmente cumprir a
missdo de catequizar os indios, estendendo-se este avango pacificador, em
muitos casos, para possiveis colonizagdes escravizadoras e outras formas
desumanas de exploracdo. Em alguns casos, alguns jesuitas contrarios a
esses ideais foram expulsos das aldeias e das fazendas reais e nacionais por
dificultar as formas de integracdo dos indigenas e as estratégias governa-
mentais daquele tempo, voltadas para a produgdo. A realidade ¢ que, em
favor da salvagdo das almas, eles geraram outras formas de submissao e
domesticagdo dos corpos dos nativos e causaram um verdadeiro etnocidio
num processo for¢ado de transculturagio, acarretando o esquecimento de
suas linguas e os preceitos espirituais de sua tradigao.

Existem alguns casos especificos de jesuitas na regido amazoOnica
dos que fica um registro escrito de suas narrativas, um colega que me
precedeu em certo sentido nesta perspectiva, das Narrativas de invengdo do
outro, deu uma leitura da qual seja bom trazer & mente alguns ideias, de
uma influéncia evidente da concepgao de narrativa como mecanismo fou-
caultiano de “Saber-Poder”, de subjetivacdo das formas de Pensamento,
entendendo que definir ao outro ¢ impor os termos de sua dominagao.
Em Narrativas sobre povos indigenas na Amazonia, José Vicente de Souza
Aguiar faz uma leitura critica dos seguintes textos: Tesouro Descoberto no
Rio Amazonas, do Padre Joao Daniel, Novo Descobrimento do Rio Amazonas,
do Padre Cristobal de Acufia Castroviejo, e Didrio, do Padre Samuel Fritz.
Em suas Narrativas, Souza Aguiar evidencia o projeto de sociedade que os
jesuitas pensavam para a Amazonia, dentro daquela logica de producao
de alteridade: “A partir desta forma de pensar, que destaca o sujeito como
um ser produzido, pode-se dizer que o pensamento sobre o outro corres-
ponde a um processo de inven¢ao”.!®

Este processo de inven¢dao do Outro é precisamente o que foi pro-
posto como Narrativa de Alteridade, enfatizando criticamente as relagdes

18 Aguiar, Narrativas sobre povos indigenas na Amazonia, 2012, p.25.
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de poder que essas narrativas definem, nao o poder da narrativa em si,
mas do sistema de pensamento que suporta, de acordo com a perspectiva
e os interesses das relagdes envolvidas, que no caso dos jesuitas vai ao
extremo de pretender cristianizar, por qualquer meio, a alma rebelde dos
indigenas, aplicando seu discurso emergente a esta narrativa, numa série
de tecnologias de subjetivagao para transformar o selvagem e diabdlico
indigena num cristao civilizado, e assim a ideia de transformag¢do do ou-
tro promove sua morte cultural. Quando se trata de descrever o indigena
a partir da perspectiva da alteridade, sob o0 mesmo paradigma dualista
proprio do pensamento ocidental etnocéntrico, que se questionou se 0s
indigenas tinham ou ndo alma; o indigena, em sua nudez, passou a ser
definido num sentido negativo de falta, de auséncia de algo — rei, lei, deus,
religido, cultura, comércio, formas sistematicas de produgdo. Foi assim
que o corpo do indigena tornou-se meio de produgao do Outro, de domes-
ticagdo do indigena pelo cristianismo, pelos dogmas do medo e da culpa, o
pecado original, e sua expulsdo do paraiso. O governo da alma passou por
uma tecnologia do corpo inteiro, de impor o comportamento civilizado,
os bons habitos, as boas maneiras, enfim, de domesticacao corporal.

Os jesuitas também foram os primeiros a conhecer as linguas indige-
nas para poder catequizar e governar de forma mais facil, como aconteceu
com José de Anchieta e sua primeira gramatica da lingua Tupi, e, em
decorréncia desta, com o caso do nheengatu como lingua geral. A lingua-
gem tornou-se entdo outra forma de tecnologia, produzindo subjetivida-
des, ndo sé naquilo que significa, mas também no que faz, impondo sua
hegemonia linguistica a custa da lingua e do sistema simbolico tradicional
indigena. Agora, no que diz respeito as narrativas, concordo que:

O importante nessa analise é conhecer como essas narrativas, consi-
deradas instrumentos de agenciamentos, funcionaram estimulando a
formacdo de um tipo de pensamento a respeito dos indigenas e como

agiram como for¢a de maquinagdo, de forma a sugerir um modo de
pensar as vidas desses povos.'’

Estas narrativas agenciaram o processo de aniquilagdo e escraviza-
¢do de povos indigenas, e mediam decisivamente na tentativa de integra-

19 Aguiar, Narrativas sobre povos indigenas na Amazonia, 2012, p. 73

89



¢do, de modo que Sousa toma emprestado o conceito de Hospitalidade Con-
dicional de Derrida: como acolhimento do outro dentro de um processo de
narrativa condicional.
Nesse sentido, a hospitalidade condicional ocorre na perspectiva da ne-
gacdo do outro, pois, para promover o acolhimento, ela exige que o
outro se transforme, que se negue como outro representante de uma
condi¢dao de différence, para assumir-se como outro em conformidade

ao modelo e a norma que lhe foram apresentados como critérios para
medi-lo, classifica-lo e, entdo, oferecer-lhe o direito de hospitalidade.?

Assim foi como os jesuitas, em nome de Deus, foram os participes
da colonizag¢do da Amazobnia. Seu projeto evangelizador também foi um
projeto de organizacdo econdmica e politica, de controle disciplinar dos
corpos, projeto que subjaz a suas praticas e discurso numa narrativa de
alteridade, sendo justificados pela igreja, pela coroa, e depois pelo império.
O que os jesuitas queriam e conseguiram em parte foi mudar substancial-
mente os indigenas em alma e corpo e inseri-los a dindmica do mercado e
da producio; a adesdo condicional dos nativos determinou novas condi-
¢Oes de sociabilidade e de disposi¢ao corporal da sociedade:

Criar essa disposi¢do nos corpos requer, a meu ver, uma atragdo do
poder disciplinar que age sobre os corpos de forma a extrair suas produ-
tividades. O corpo vivo € util, porém sua utilidade ndo estava em si, mas
naquilo que ele pode produzir, pois poderiam os indios ser inseridos em

atividades de instru¢dao de uma conduta considerada produtiva que esti-
vesse vinculada ao trabalho e as atividades religiosas do cristianismo.?

Colonizar ¢ mais do que dominar o outro: é administra-lo e inseri-lo
na produgdo, ¢ ter em conta o que ele faz e prescrever suas agoes, para im-
plementar um programa de subjugagdo dos corpos e o uso maximo de sua
exploragao; de acordo com as Narrativas de Alteridade, o corpo subjugado,
consequentemente, sempre esteve condenado como o do individuo captu-
rado em guerra; para a salvagdo de sua alma — como ao condenado a mor-
te ou ao agonizante — 0s jesuitas, no maximo, conseguiram apenas dar a
muitos dos indigena a confissao de seus supostos pecados e os santos 6leos
de sua extrema-ungdo, como aconteceu com Anchieta entre os Tamoios.

20 Aguiar, Narrativas sobre povos indigenas na Amazonia, 2012, p. 91
21 Aguiar, Narrativas sobre povos indigenas na Amazonia, 2012, p. 124
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Narrativas etnograficas na Amazonia

Desde meados do século XIX, os registros etnograficos mais abran-
gentes e rigorosos comegaram a dar conhecimento sobre os povos indige-
nas da Amazonia — o que coincidiria com o avango civilizador da extragao
da borracha, sendo registrado em algumas obras literarias e ensaisticas do
periodo, como as de Ferreira de Castro e de Euclides da Cunha. A antro-
pologia emergente — e, em seguida, as primeiras teorias etnoldgicas — se
basearia na comparag¢ao desses registros. Apesar de ser verdade que nao
haveria uma revisao da metodologia etnografica até Boas e Malinowski,
havia muitos etnégrafos que se formaram nesta pratica, recolhendo da-
dos de linguagem e de costumes nas tradi¢des culturais e nos registros de
mitologias em toda a amplitude da Amazonia. Temos, por exemplo, o
expedicionario alemdo Karl Von den Steinen que percorreu o rio Xingu
ao final do século XIX, o missionario francés Tastevin Constant, que estu-
dou os povos do médio Solimoes, e o mais renomado Curt Nimuendaju,
aventureiro alemdo que se tornou vendedor de pecas etnograficas para
museus a fim de financiar suas expedigOes, e que dedicou sua vida a fazer
um trabalho etnografico no alto Solimdes, particularmente entre os indi-
genas Ticuna; o Conde Ermanno Stradelli, de origem italiana, que viajou
ao alto rio Negro, e coletou um extenso mito sobre Jurupari, contribuindo
para o estudo da mitologia amazonica;** ndo podemos nos esquecer das
grandes contribui¢des de Barbosa Rodrigues em matéria das tradugdes de
mitos em nheengatu como os publicados em seu Poranduba Amazonense.”

No que diz respeito ao alto Rio Branco e ao que hoje é chamado
de estado de Roraima, de onde parte este contraste de narrativas — como
tinhamos antecipado —, temos os irmdos Schomburgk, que percorreram a
fronteira da Guiana Inglesa até o rio Uraricoera; estes irmaos permanece-
ram na memoria indigena representados por um unico personagem, cha-
mado Samburuki; temos também Appun Ferdinand e Charles Barrinton
Brawm, que cruzaram a regido e deixaram registro das linguas locais; e,
finalmente, Henri Courdreau que realizou trabalho de campo etnografico
no Rio Branco algum tempo antes do alemado Theodor Kock-Griimberg;

22 Medeiros, Makunaima e Jurupari, 2002.
23 Barbosa, Poranduba amazonense, ou kochiyma-uara porandub, 1872-1887, 2008.
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este ultimo viajard, a principio, entre 1898 e 1900 acompanhando a Ex-
pedicao ao Xingu de Herman Meyer, e depois navegara rio Negro aci-
ma, entre 1903 e 1905, e mais tarde, em outra viagem, Rio Branco acima
entre 1911 e 1913, para refletir sobre as narrativas de alteridade, temos
num primeiro momento sua obra Dois anos entre os indigenas,® e depois
seus cinco livros De Roraima ao Orinoco.”> Apos esta geracdao de etnografos
precursores eminentes da etnologia amazonica, temos varias geragoes de
etndgrafos estrangeiros — alguns ainda nao formados em antropologia —
bem como aqueles coletados aqui, dos quais o mais famoso talvez seja o
francés Claude Lévi-Strauss, com sua obra Tvistes Tropicos. Para completar
a coletdnea de narrativas, temos as contribui¢des do antropologo Bruce
Albert, na coletanea de artigos organizados por ele em Pacificando o Bran-
co, € em sua obra co-escrita com o Xama Yanomami Davi Kopenawa,
poeticamente intitulada A Queda do Céu.”

O Outro do Outro: As mascaras indigenas e os espiritos da
natureza

Desde a conquista, a esteira das narrativas sobre os indigenas no
Brasil é extensa, algumas de valor historico, outras de valor literario, pron-
tas para todo tipo de pesquisas relacionadas a estudos Etnohistéricos. Da-
remos prelacao aqui as obras etnograficas, que foram as que se arrogaram
a autoridade cientifica sobre a descri¢do dos indigenas e seus costumes,
a etnografia entendida como género literario, ou seja, que utiliza as fer-
ramentas da linguagem escrita, das quais os fragmentos textuais, como
em qualquer tipo de texto, podem ser comparados com outros do mesmo
género, que podem ser de interesse como fonte para estudos tanto de et-
nologia como de literatura comparada. Desde uma tentativa etnopoética,
faremos uma leitura de dupla perspectiva de alguns fragmentos textuais
que falam do outro do outro, por assim dizer, do outro mundo espiritual dos
indigenas, o que tem sido chamado classicamente de Animismo. Theodor
Koch-Griinberg era sensivel a espiritualidade dos indigenas e dava inter-
pretagOes interessantes de suas crengas e praticas magico-religiosas. De

24 Koch-Griinberg, Dois anos entre os Indigenas, 2005.
25 Koch-Griinberg, Do Roraima ao Orinoco, 2006.
26 Kopenawa e Albert, A queda do Céu, 2016.
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todos os registros etnograficos que contribuiram para documentar e inter-
pretar os costumes indigenas do Rio Negro e do Rio Branco, um teve uma
grande fortuna desde que ficou célebre no Brasil, apos a apropriacao do
personagem de Macunaima, por Mario de Andrade. Os mitos dos Areku-
na e Taulipang, no contexto de circum-Roraima, nos quais Makunaima é
um personagem amplamente difundido entre outros grupos étnicos da re-
gido, em sua caracteristica transformadora, pois lhe é conferido o poder de
transformar espiritos em pedra, esses mitos foram narrados em suas ver-
sOes mais extensas pelos indigenas chamados Akuli e Mayuluaipu. Vamos
ler do primeiro volume do diario de viagem De Roraima ao Orinoco, ou seja,
o primeiro relato coletado por Koch-Griinberg do lendario Makunaima,
onde se descreve a origem do Monte Roraima:
Em monte Roraima, Makunaima viveu com seus irmaos, em sua loucu-
ra e cobiga, ele derrubou a arvore do mundo, que dava todos os frutos
bons. A copa caiu para o norte, por isso, ao norte do Roraima até hoje
nascem todas as frutas na imida regido de florestas, enquanto ao sul do
Roraima, na seca savana, somente com muito trabalho é que o indio tira
o alimento do solo. O tronco caiu sobre o Caroni. Esté 14 até hoje, como
uma grande rocha que atravessa o rio, formando uma alta catarata. O

rochedo Roraima é o cepo que ficou de pé. Dele veio o grande dilavio,
do qual poucos se salvaram.?’

Extensa é a colecio de mitos indigenas coletados por Koch-
-Grinberg, os quais estdo reunidos no segundo volume de Do Roraima
ao Orinoco; outros personagens aparecem e se metamorfoseiam de uma
cultura indigena para outra, explicando a origem das coisas da natureza e
dos costumes humanos. Mais difundidos entre os povos indigenas do Rio
Branco sdo as narrativas da existéncia dos Kanaimé, o inimigo oculto ou
a personificacdo do mal. O conceito e a denominag¢do também foram co-
letados antes e depois de Koch-Griinberg em outros contextos préximos,
como na Guiana inglesa ou na fronteira entre o Brasil e a Venezuela, por
outros etnografos. Kanaimé €, portanto, um conceito transcultural que se
torna paradigmatico exatamente nessa relacao de inimizade e vizinhanga,
a qual todas as comunidades indigenas estavam expostas e pelas quais
alguns atos de vinganca, que ndo sao testemunhados, ou mortes por do-

27 Koch-Griinberg, Do Roraima ao Orinoco, 2006, p. 42.
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engas subitas e inexplicaveis, recebem a qualificacdo de Kanaimé. Koch-

-Griinberg diz a esse respeito que:
O conceito de Kanaimé desempenha um papel muito importante na
vida desses indios. Designa, de certo modo, o principio mau, tudo o que
¢ sinistro e prejudica o homem e de que ele mal consegue se proteger.
O vingador da morte, que persegue o inimigo anos a fio até mata-lo
traicoeiramente, esse faz Kanaimé. Quase toda morte é atribuida ao Ka-
naimé. Kanaimé, porém, é sempre o inimigo oculto, algo inexplicavel,
algo sinistro.?

Esse conceito alude precisamente ao outro oculto, a dimensao pro-
pria dos espiritos, mas, neste caso, eles agem diretamente nos corpos de
suas vitimas, que devem ser especialmente cuidadas, pois o Kanaimé se
alimenta de seus sucos vitais e 0rgdos fisiologicos, deixando o cadaver res-
sequido, como se tivesse sido sugado, numa espécie de canibalismo subs-
tancial. O aspecto oculto dessa manifestagdo, que esta apenas fora de seu
regime de conhecimento, é também uma sugestdao convincente do modus
operandi dos espiritos, isto €, da realidade de sua existéncia, devido ao fato
de ser justamente obra do invisivel. A espreita do invisivel ja € um ponto
de vista para os indigenas, como a da ong¢a que observa os movimentos
da presa, aguardando, com toda a cautela do mundo, sem que os incautos
percebam que estdo olhando para eles. Essa é precisamente a visao dos es-
piritos que, como no caso de Kanaimé, podem ser os predadores sinistros
num regime cosmologico e social, nas relagdes entre os seres humanos
e os espiritos do imaginario dos povos indigenas do Rio Branco. Esses
ataques geralmente ocorrem quando os indigenas estdo sozinhos numa
trilha, no meio da floresta, onde sdo presas faceis para esses espiritos de-
voradores de homens, por isso os indigenas se preocupam tanto em entrar
na floresta sem companhia. O trabalho do xamanismo consiste em manter
precisamente aquelas dimensdes separadas, que foram estabelecidas desde
os tempos imemoriais do mito, no qual a ordem cosmoldgica se origina.
Para os Macuxi, por exemplo — do mesmo contexto etnografico do rio
Branco — que também acreditavam no Kanaimé, o universo ¢ composto

28 Koch-Griinberg, Do Roraima ao Orinoco, 2006, p. 70.
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de trés dimensdes fundamentais do espago e, portanto, constitutivas de

sua realidade:
O universo Macuxi é composto, basicamente, de trés planos, sobrepos-
tos no espago, que se encontram na linha do horizonte. A superficie ter-
restre, onde vivemos, ¢ o plano intermediario; abaixo da superficie, ha
um plano subterraneo, habitado pelos Wanabaricon, seres semelhantes
aos humanos, porém de pequena estatura, que plantam rogas, cagam,
pescam e constroem aldeias, a semelhanga dos Macuxi. O céu que en-
xergamos da superficie terrestre é a base do plano superior, Kapragon,
povoado por diversos tipos de seres, incluidos os corpos celestes e 0s
animais alados, entre outros, que também vivem, a semelhanca dos hu-
manos, da agricultura, da caca e da pesca. Os Macuxi ndo mantém
qualquer relagdo com os seres habitantes desses outros planos do uni-
verso que tampouco interferem em seus destinos.?

Cada espirito tem uma localiza¢ao, um lugar no universo que lhe
¢ inerente, razdo pela qual a expressdo dos indigenas de que os espiritos
animais vivem em sua propria maloca ¢ comum; a diversidade de seres ¢
constituida pela sua conformag¢ao em cada um dos espagos dimensionais,
que sdo considerados — e € isso 0 mais interessante — no espago geografico,
para que os espiritos Macuxi chamados Omad-kon habitem preferencial-
mente as cadeias montanhosas, as areas rochosas e mais aridas da cor-
dilheira. Qutros espiritos sdao os Mokoi, predominantemente aquaticos,
habitando as cachoeiras e pogos profundos. O que esses lugares tém em
comum ¢ o fato de serem indspitos e inabitaveis para os seres humanos,
com algumas aproximagdes com espagos adjacentes que se sobrepdem,
como os espiritos Waikaman, que habitam um lugar entre o céu e a terra,
ou entre aguas profundas e o lugar dos homens, assim como 0s xamas
cruzam para o outro mundo, dos espiritos, em seus trances rituais:

O que caracteriza as sociedades tradicionais é a oposi¢do que elas su-
bentendem entre o seu territorio habitado e o espago desconhecido e
indeterminado que o cerca: o primeiro é o “mundo” (mais precisamen-

te: “nosso mundo”), 0 cosmos; o resto ja ndo é um cosmos, mas uma
espécie de “outro mundo”, um espago estrangeiro, caotico, povoado de

29 Santilli, Trabalho escravo e brancos canibais, 2002, p. 501.
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espectros, de demonios, de “estranhos” (assimilados, alias, aos demo-
nios e as almas dos mortos).*

Essa dimensao num regime de imaginag¢ao noturna ¢ precisamente

a da invisibilidade da noite em que os espiritos comumente se manifestam,

escondendo-se em sua companheira inseparavel, a escuriddo, em sua asso-

ciagao comumente com o mal, dai o medo que os espiritos suscitam mes-

mo entre os Xamas indigenas, chamados a estabelecer esse contato, cujos

encantamentos e persuasdes passam por uma estrutura de comunicag¢ao

ritual, em que a linguagem intervém tanto na narra¢ao oral do mito quan-

to nas musicas que, quando coletivas e acompanhadas de dangas, interce-

dem pelo bem-estar de toda a comunidade em sua relacdo territorial e vital

no espa¢o, com a outra dimensao, mas adjacente dos espiritos. Essa mes-

ma relagdo de alteridade € estabelecida com os espiritos dos mortos, dai

o interesse dos ritos funerarios que acompanham a temivel passagem sem

retorno ao outro mundo, que deve ser mantido do outro lado. As cangdes

tradicionais e as narrativas do mito sdo um culto & memoria dos antigos,

bem como uma reconciliagdo com a ordem cosmica original, constituindo

um tipo de linguagem primordial, como ocorre com o Witunnd, Adeemi

e Acchudi dos Yekuana, com o Panton, Eren e Teren dos Macuxi®!, com os

cantos xamanicos Marinaokanu e o género Pori dos Wapishana — do tronco
linguistico Arawak — também do contexto etnografico do rio Branco:

Tanto invariabilidade quanto eficacia no género Pori sdo reputadas pe-

los Wapishana ao fato de serem as encantagdes linguagem dos entes que

originalmente povoaram o mundo, quando a linguagem exercia um po-

der criador. Com a ruptura da ordem original, afirmam os Wapishiana,

aqueles seres Transformaram-se em Pori: nao se faz Pori a toa. Pori é de

antigamente, do que se transformou. A magia é, com efeito, um atributo

da alma-palavra de todos os entes que povoaram o mundo nos primei-

ros tempos, atributo perdido na ruptura da ordem primordial. Eis seu

paradoxo: aprisionada na encantagdo, a palavra de todos aqueles entes
sO se manifesta, hoje, pela voz humana.?

30 Eliade, O sagrado e o profano, 2004, p. 43.
31 Fiorotti, Taren, eren e panton, 2018.
32 Farage, Instrugdes para o presente, 2002, p. 513.
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E interessante como a linguagem est4 em comunhio e compartilha
essa origem mitologica, nesse caso, Como Os seres anteriores a ruptura da
ordem original sobrevivem através da alma-palavra, que ¢é criadora na nar-
rag¢do do mito e de sua performance, e que faz parte do ritual, das cang¢des
e dancas coletivas, bem como das invocac¢Oes e cantos caracteristicos do
mistério xamanico. Assim, a palavra esta para os Wapishana constitutiva-
mente imbricada com o mito, no caso particular, talvez equivocadamente
chamado de género, que constitui o conceito de Pori, a linguagem dos en-
cantamentos indigenas, cujo poder criativo esta relacionado a sua origem
cosmica e tradicional de sua memoria cultural; portanto, considero fun-
damental na etnologia indigena, como neste caso a etiologia mitoldgica
da linguagem, tentar entender como os povos indigenas revivem o mito
e se comunicam com 0s seres do outro mundo. Essa comunicagao, por
outro lado, parece sempre permanecer invisivel para a maioria dos indige-
nas, tornando-a suscetivel de variada imaginacao e fabulagcdo. No entanto,
para o xama, uma parte importante de seu trabalho € ver o invisivel, tanto
dentro do corpo, para sugar e expulsar a doenga, assim como do exterior,
para voar de um lado para o outro através do territorio, procurando visoes
especialmente através de algum tipo de entedgeno, entrando em transe e em
comunica¢do direta com os espiritos. Geralmente essas cerimonias sao
acompanhadas de cangOes e litanias sem fim, para as quais o xama deve
ter o dom do canto. Entre os Wapishana, bem como entre os Yanomami
com a Yacuona, certas plantas sdo ingeridas pelas narinas, que lhes confe-
rem tais visoes, 0 que constitui um carater fundamental para sua iniciagdo
xamanica:

O ponto fundamental da iniciagdo de um Marinao consiste da incor-
poragdo, pela ingestdo pelas narinas e pela boca, de certa categoria de
plantas — wapananinao — que, magicas, possuem, estas sim, o dom do
canto. Assim, importa-nos reter que Marinaokanu sio cantos de plantas

Wapananinao que o xama guarda em si e que ja se mesclaram a sua
prépria natureza.’

Para ser um xama, € necessario aprender as cang¢des das plantas e as
narrativas sobre os tempos pretéritos, para as quais eles também tém uma

33 Farage, Instrugcdes para o presente, 2002, p. 512.
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denominagao: Kotuanao dau’ao, aquilo que é contado sobre os antigos. A
mitologia indigena nao deve ser pensada, portanto, como uma coisa esta-
tica ou fixa, entendendo os mitos, como Lévi-Strauss, como entidades que
se pensam a si mesmos, para que sejam reatualizados e reinventados, num
sistema de transformacdes que possibilite novas criagdes ou variacoes, de
modo que toda uma série de personificagdes mitologicas coexista nos ima-
ginarios culturais, como € o caso entre os Wapishana de “Duid, que inven-
tou a alteridade e seus perigos.”** Da mesma forma, entre os Baniwa do
Rio Negro, a alteridade do homem branco e sua relagdo prejudicial com
os nativos foram incorporadas ao carater de sua mitologia, com atributos
muito singulares, denominado Kuwai, consequentemente as condi¢des do
encontro entre 0s brancos e os indigenas:
A associa¢do do Outro Céu e das almas dos mortos a brancura e a com-
paragdo das almas com brancos merecem maior aten¢do, ja que tanto
a brancura quanto o branco simbolizam a alteridade, a diferenga. A
figura central dessa comparagao ¢ Kuwai, filho do criador Nhdperikuli, e
senhor das Doengas (Idzamikaite iminali). Nos planos cosmicos, o lugar
de Kuwali situa-se imediatamente acima da Porta do Céu e esta, por-
tanto, intimamente relacionado ao mundo dos mortos. Como veremos
adiante, Kuwai representa o poder ancestral associado tanto ao processo
de cura quanto a iniciagdo dos jovens. Dizem os xamas que Kuwai é
tanto deste mundo como do outro, simbolizando a conexao e transi¢ao
entre o passado ancestral e o presente. Sendo dos dois mundos, Kuwai
representa a alteridade em ralagdo a humanidade. Assim, ele é repre-

sentado no mito como um homem branco e associado a brancura das
almas dos mortos.*

Essa passagem entre o mundo humano e o outro mundo, dos mor-
tos ou dos espiritos, ¢ fundamental para entender as crengas indigenas
e a fungdo de seus ritos. A incorporagao, neste caso, do homem branco
em sua narrativa mitoldgica é analoga a tentativa dos primeiros viajantes
a América de identificar os nativos como remanescentes nus do parai-
so original, ou seja, que as narrativas mitologicas de origem ndo falam
apenas das diferencas etioldgicas das coisas, mas também das relagdes
cosmoldgicas e sociais da alteridade, constituindo um regime imagina-

34 Farage, Instrugdes para o presente, 2002, p. 523.
35 Wright, Lalanawinai, 2002, p. 447.
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rio em que essas narrativas sao possiveis, para que pudessem ser homo-
logadas como Narrativas de Alteridade, sem perder o atributo que da ser a
mitologia indigena, que ndo é uma simples historia, a de ser palavra viva
de identificacdo cultural. E interessante, entdo, o esforco de Bruce Albert
e de todos os antropdlogos que contribuiram com seus artigos qualifica-
dos para fornecer variantes da perspectiva indigena em relagao ao homem
branco, que em geral é descrito como um antropofago, por sua voracidade
destrutiva e seus atos genocidas, conhecidos desde a conquista, pelo que ¢
justo o epiteto concedido de branco canibal. Cada cultura tem sua propria
maneira de adaptar as diferentes manifestagdes de alteridade, incluindo a
apari¢ao do homem branco no mundo indigena, de modo que as atribui-
¢Oes linguisticas sao geralmente variaveis, tanto em denominagdes asso-
ciadas a atributos fisicos ou morais, quanto em formas gramaticais. Desta
incorporagao, por exemplo, entre 0s Sanuma, chamados de Shiriana por
Theodor Koch-Griinberg, cujo nome, como € o caso de muitos povos in-
digenas, so pode ser traduzido pela expressao Aumanidade, em um natural
etnocentrismo do qual se deve partir para entender as relagdes interétnicas
de diferenca, mesmo com o homem branco. E por isso que esses indigenas
do tronco Yanomami do rio Auaris tém o conceito de T7ko Topo, com o
qual designam suas categorias de alteridade; por exemplo, Napé Topo é
como eles chamam seus vizinhos do rio Auaris, os Yekuana, indigenas do
alto Uraricoera, ou a expressdo de Setinapi Topd, com a qual se referem
ao homem branco, da mesma forma que os animais sdo Salo Topo, e Sai
Topo corresponde aos seres sobrenaturais. Os Sanuma, como 0s outros
Yanomami, falam de “uma imagem essencial” que corresponde de forma
reveladora a uma expressdao que faz uso desse conceito gramatical de alte-
ridade: Uku Topo.”

Voltemos agora, a obra de Theodor Koch-Griinberg, que era sen-
sivel ao mundo do sobrenatural, como pode ser evidenciado no seguinte
fragmento poético — em contraponto ao tom cientifico geral de seus escri-
tos — de sua expedig¢ao pelo Alto Rio Negro:

As noites eram maravilhosamente claras. Eu estava sentado no meio
da cachoeira, sobre uma pedra, lavada pelas aguas. As aguas vinham e

36 Jabur, Os tiko t6po, 2014.
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iam-se embora; era como se o rio respirasse. A cachoeira roncava; as on-
das marulhavam aos meus pés, entre os rochedos, para c4 e para 14, para
ca e para la. Eram como vozes de espiritos. Talvez contavam entre si
sobre os tempos antigos, quando os antepassados dos moradores atuais
gravavam nas pedras os sinais que aos seus descendentes pareciam tao
misteriosos. Devagarinho, subia a lua atras das minhas costas e langava
sua luz deslumbrante sobre a careta do demonio no rochedo erguido.
Se agora o Iydimi em pessoa tivesse descido para cd, eu ndo me teria
admirado.”

Nota-se neste trecho poético a manifestacdao espiritual da natureza
num tempo e lugar excepcionais: a cachoeira e as vozes dos espiritos, a
lua nascendo no horizonte, enchendo a floresta de luz e sombras; é justa-
mente nessa revelacdo — que nao deixa de ser temeraria e em que ocorre
o advento do outro — que o préprio Koch-Griinberg invoca a presenca de
Iydimi: nome local do rio I¢ana, de Yurupari, o heroi cultural do tron-
co Arawak. O interessante ¢ que o nome de Yurupari ¢ adotado pelos
Tupinambas, para quem essa palavra faz alusdo direta ao demoOnio mais
temivel da floresta, Yurupar’y-retua, que significa um verdadeiro demonio
na Lingua Geral, tendo um sentido totalmente oposto ao dos Arawak,
tao numerosos nos tempos pré-colombianos quanto os Tupinambas, e que
habitavam eminentemente a floresta amazonica e algumas ilhas do Ca-
ribe. Assim, as narrativas da alteridade podem compartilhar as mesmas
palavras e referéncias naturais e sobrenaturais, mas sempre vistas desde
diferentes perspectivas etnocéntricas, dai o valor etnoldgico de se estudar as
relagOes interétnicas de alteridade. Tanto a experiéncia poética de Koch-
-Griinberg quanto o mito de Yurupari sdo cheios de mistério; sendo am-
plamente difundido entre distintos grupos étnicos da floresta do alto Rio
Negro diferentes ao tronco Arawak, como Tukano e Puinave. O Yurupari
¢ um tipo de fendmeno mitico e religioso, com uma estrutura narrativa e
ritual de dimensao transcultural, de organizag¢do cdsmica e social, num
esoterismo irrestrito dos homens em relagao as mulheres, para quem man-
tém em segredo todos os seus mistérios:

Mandu disse: as mogas ndo podem ouvir nada a respeito dos espiritos.
O pior dos demonios é Iyaimi, que eu ja mencionei antes, que na lingua

37 Koch-Griinberg, Dois anos entre os Indigenas, 2005, p. 142.
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geral € chamado Yurupary, nome do demdnio mais temido dos antigos
Tupinamba. O supremo espirito da selva, a quem ele identificou como
Kurupira na lingua Geral, é Auakartna, cujo nome lembra do Auaké-
ta-selva. Um outro espirito da selva é o Biuli. Além destes, ha ainda
uma quantidade de espiritos da selva menores que perturbam a selva, e
sdo mencionados com o nome coletivo de Auakata minali — habitantes
da selva.®

Esse Kurupird aqui mencionado faz parte do imagindrio brasilei-
ro, cuja lenda foi coletada amplamente em algumas versdes por Barbo-
sa Rodrigues em seu Poranduba Amazonense, em portugués e nheengatu,
que também tem semelhanc¢as com a lenda de Saci-Pereré, dos Guaranis,
sendo personificagdes da natureza. Yurupari é, portanto, um espirito da
selva, mas, a0 mesmo tempo, é¢ um heroi cultural, como € o caso do perso-
nagem homoOnimo na longa historia mitica, registrada pelo conde Irmao
Stradelli, do mesti¢o indigena Maximiano José Roberto, em cuja tradugdo
e composigao é evidente certo romantismo®’. No rito de Yurupari, é recor-
rente a existéncia secreta de dois instrumentos musicais longos e cilindri-
cos de madeira com 0s quais 0s espiritos sao invocados, secretos para as
mulheres e sagrados entre os indigenas, uma vez que pertencem a um ritu-
al que tem a fun¢ao de manter a harmonia cosmica e a reprodutividade da
natureza. O Yurupari ¢ um conceito multifacetado e geralmente est4 asso-
ciado a uma entidade espiritual. Entre os Makuna do alto Japurd, no rio
Apaporis, por exemplo, Yurupari é uma visao de inicia¢ao, além de uma
maneira de curar o mundo; os Yurupari sao os troncos da arquitetura cos-
mica que sustenta a maloca, a primeira semente e a arvore original; Yuru-
pari é Ketioka, ou seja, conhecimento essencial para a vida; Yurupari sao
os espiritos jaguaretés, predadores sobrenaturais que podem mudar sua
aparéncia e que se movem rapidamente de um lugar para outro na selva,
chamados também de Je Bukiira, espiritos da floresta, Yurupari antigo®.
Yurupari também ¢é um lugar no espago geograficamente determinado,
em um dos afluentes do rio I¢ana, onde aparentemente se originou o culto
dos Arawak, na cachoeira de Yurupari, que na época de Koch-Griinberg

38 Koch-Griinberg, Dois anos entre os Indigenas, 2005, p. 211.
39 Medeiros, Makunaima e Jurupari, 2002.
40 Arhem, Etnografia Makuna, 2004.
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era habitada pelos Yurupary Tapuyo, que ele traduziu como indigenas do
demonio. Esse rotulo de demoniaco é comum na interpretacdo de Theo-
dor sobre os costumes indigenas e, embora seja um atraso colonial tipico
das narrativas de alteridade, ndo parece implicar nele uma nogao estig-
matizada, pejorativa ou moralista. Yurupari também é uma celebracdo e
uma danga, na qual muitas vezes intervém as mascaras que constituem a
encarnagdao material dos espiritos:
Todas as mascaras representam demonios. A fantasia do indigena po-
voa a natureza inteira com espiritos bons e maus, que exercem grande
influéncia na vida e na morte. Ele ndo explica nenhuma doenga pelas
causas naturais, especificamente se a doenga é interna, cujo aspecto o
indigena ndo pode entender, mas atribui a vinganca de um espirito mau
ou de um inimigo, dotado de poderes demoniacos, a doenga e a mor-
te, e também toda e qualquer desgraca, e com ela também a morte de
um membro de sua tribo, celebrada com as dancas de mascaras. E nas
dangas de mascaras que se exprime esta busca do causador corporeo de
todos os sofrimentos e todas as alegrias. Aqui aparecem, conversando
e agindo, todos os espiritos com a sua sequéncia de animais da agua,
da terra e do ar, que representam os demdnios (génios) e cada classe de
animais, em parte até com excelente mimica.*!

Tal é a diversidade de mascaras indigenas quanto € a diversidade de
espiritos associados a certos animais ou grupos de espécies, que tém uma
relacdo direta e indireta com a vida dessas comunidades, sendo a causa das
doengas e males que acometem aos indigenas, tanto que Koch-Griinberg
traduz esses espiritos como demoénios. A interferéncia do sobrenatural
esta sempre num jogo de tensao no qual os indigenas devem manter o
equilibrio cosmico, reproduzindo segundo a tradi¢do as cerimonias ritu-
ais, sejam elas de propiciagdo, comemorag¢do ou passagem fuinebre. As
mascaras, entao, ndo sao apenas uma representacao, elas encarnam os
espiritos, que através delas adquirem uma forma e uma materialidade;
0 homem mascarado deve personificar o espirito de maneira performati-
ca, ele deve trazé-lo a vida, investindo-o de poder. Nao podemos pensar
nessas celebracdes como se fossem divertidas festas de disfarces, mas sim
constituindo algo muito sério e essencial para os indigenas, elas revelam o

41 Koch-Griinberg, Dois anos entre os Indigenas, 2005, p. 506.
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invisivel pelo que cada méscara sera habitada, ou talvez seja melhor dizer
que é dotada de uma alma.

Quando os Kobéua quiseram explicar-me do melhor modo esta par-
te invisivel da mascara, eles chamaram-na, com a palavra da Lingua
Geral “mascara-anga” (alma da mascara). Como a alma humana esta
invisivel dentro do corpo, o vivifica e, depois da morte, isto é, depois de
ser queimada a mascara, a forga invisivel que durante a festa vivia na
mascara, seu involucro visivel, volta para a sua residéncia propria. Esta
forga invisivel é o demodnio. Todas as mascaras sao 4boxokd (demonios);
todos os Abéxdko sao senhores (donos) das mascaras, disseram os Ko-
béua.®

Pelo que pode-se deduzir das crengas e rituais indigenas, os espiritos
sdo forgas invisiveis que se manifestam através das mascaras, sendo seus
donos, e através delas se tornam corporais, sendo suscetiveis a influéncia
humana, razdo pela qual sdo queimadas para fazé-los retornar a sua mo-
rada original. Por meio das mascaras, os indigenas se comunicam com O
“outro” mundo, sobrenatural, atualizando a ordem césmica primordial
com a cerimdnia, apaziguando a furia de alguns espiritos temiveis, que
se tornam menos aterrorizantes pelo processo de serem personificados e
queimados ritualmente:

Todas as representagGes mimicas baseiam-se na ideia de uma eficacia
magica. Elas devem fornecer béng¢aos e fertilidade a aldeia, a seus habi-
tantes, as rogas, a toda natureza circundante, como que um tronco pelo
finado, em cuja honra celebra-se a festa. O dangante, com seus movi-
mentos e com suas a¢des procurando representar o mais fielmente o ser
cuja mascara esta vestido, identificando-se com este demonio. A forca
misteriosa que é inerente & mascara, comunica-se ao dangante, transfor-
ma-o num demoOnio poderoso e a capacita de expulsar os demonios ou
torna-los mais generosos. Especialmente os demonios de crescimento,
os espiritos de animais, que tém nisso algum papel, e os espiritos de

animais de cacga e de pesca, através das atuagdes mimicas, devem ficar
sujeitos ao poder do homem.*

A funcdo social dessas festas de mascaras e a concepgao espiritual
da natureza tém um tipo de influéncia reciproca, num jogo de poder so-

42 Koch-Griinberg, Dois anos entre os Indigenas, 2005, p. 506.
43 Koch-Griinberg, Dois anos entre os Indigenas, 2005, p. 522.
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cio-cosmolégico, em que a natureza e os seres sobrenaturais intervém. As
narrativas que sustentam essas mitologias sdo, portanto, narrativas de alteri-
dade, nas quais os espiritos, como outros seres da natureza, tém sua origem
em estruturas complexas de pensamento, nas quais mais do que tentar
entender como se pensam a si mesmos, como ¢ sugerido por Lévi-Strauss
nas mitologias*, como Pierre Clastres o expressou mais diretamente®, o
importante é compreender como os mitos pensam a sociedade. Existindo
no mito, na encarna¢ao cerimonial das mascaras, na floresta, os espiritos
sao a manifestacdo da alteridade propria ao mundo dos humanos, que os
temem como predadores espirituais, que se transformam a vontade, que
se associam a onga, pois sua natureza ¢ a da ocultacao — a invisibilidade é
uma vantagem para eles, pois em muitos casos eles se alimentam de seres
humanos, que estao sempre susceptiveis a espreita dos espiritos. Nao obs-
tante, ndo ha que pensar que o natural e o sobrenatural tém atributos dife-
rentes, pois um é a manifestacdao do outro: o mundo indigena esta colma-
do de seres numa ontologia multinatural, como é sugerido por Viveiros de
Castro, em suas reflexdes perspectivistas; portanto, animais, seres humanos
e espiritos compartilham mundos que se sobrepdem, que sao multiplos e
polimorficos, em regimes que podem ser entendidos como de predagdo e
reciprocidade, onde a natureza e o sobrenatural sdo indeterminados, tor-
nando esse conceito de natureza tao central para o pensamento ociden-
tal, obtuso, e sua oposi¢ao dualista ao conceito de cultura, pensamento
indigena que ndo compartilha a mesma estrutura conceitual da nogao de
alteridade. Por isso mesmo a dificuldade semantica advertida por Bruce
Albert sobre a tradugdo da categoria Yanomami de Uriki, referindo-se ao
xama David Kopenawa, em sua critica xamanica da economia politica da
natureza.
Pode-se constatar isso na sua traducdo de nogdes yanomami em por-
tugués, que ele ajusta aos termos da comunicagdo interétnica, subme-
tendo-as a drasticas contra¢des semanticas, como ¢ o caso da no¢ao de
Urihi, entidade e espago sociocosmolégico complexo reduzido ao sen-

tido de “terra” (categoria juridica) ou de “floresta” (formacgdo vegetal).
Pode-se constata-lo também quando se examina 0 processo inverso: sua

44 Tévi-Strauss, Mitologicas, 2002.
45 Clastres, A sociedade contra o Estado, 2003.
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tentativa de fornecer, por extensao polissémica, equivalentes yanomami
a4 categoria de “natureza”. Tomamos, de novo, o exemplo da palavra
Urihi, a mais comumente usada para essa tradugdo. O campo seman-
tico coberto por tal nogdo, como ja vimos, abarca um registro metafi-
sico complexo. Urihi remete, primordialmente, ao conceito de Urihiri,
a “imagem essencial” da floresta. Trata-se, portanto, de uma entidade
viva (levada a morte pelo desmatamento) dotada de um “sopro vital”
e de um “principio de fertilidade” de origem mitica. Essa Urihi, “natu-
reza”, é habitada e animada pelos espiritos xamanicos, seus guardides,
criados por Omama.*

De tal maneira as relagdes ontologicas de alteridade com os seres
extra-humanos, tem na cosmovisao indigena uma coexisténcia muito di-
ferente a nogdo de “natureza” ocidental, incluindo sua perspectiva ecolo-
gista, pelo que as qualidades espirituais ndo sdo exclusivas dos humanos,
implicando uma dimensao complexa além de sua materialidade, que ¢
garante de sua harmonia original, e se faz visivel para o xama numa reve-
lagdo, que em Yanomami corresponde ao conceito de Urihiri: a “Imagem
essencial”.
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O homem nativo na trilogia de José
de Alencar: reflexdes

Danglei de Castro Pereira

Inimigo talvez mais terrivel do que os
Aimorés,

porque se estes eram feras,

aquele podia ser a serpente escondida entre
as folhas e a relva.

(José de Alencar, 1857).

Consideragoes iniciais

Neste texto! compreendemos que a formagdo da cultura brasileira
resulta de um intrincado jogo de influéncias culturais que envolvem tragos
da cultura do colonizador europeu, dos indigenas, dos negros e, poste-
riormente, de imigrantes que chegam ao Brasil durante a consolidacdo da
nag¢ao brasileira. Compreendemos que cada uma destas matrizes étnicas/
culturais contribuiu para a constru¢ao da rede de relagdes interculturais

1 Uma versdo desse texto foi publicado em francés pela Universite de Rennes 2. Esta reflexao fez
parte do projeto de pesquisa “Representacdo do indigena na literatura brasileira: a Carta de Pero Vaz
de Caminha, Sima, Areé6trare e O Guarani”, desenvolvido como estagio pos-doutoral na Université
de Rennes 2, sob supervisdao da Profa. Dra. Rita Olivieri-Godet no ERIMIT. O estagio contou com
apoio do Edital FAP/DPG/UnB n°. 05/2018 — Programa de Bolsas de Pés-Doutorado no Exterior/
FAP-DF, institui¢cdes as quais agradecemos.



na formagdo do perfil identitario no Brasil, sobretudo, ao pensarmos a
complexidade da colonizagdo e seus reflexos ao longo dos séculos XIX,
XX e XXI.

Nao ¢ de se estranhar, portanto, que na consolida¢iao da identidade
nacional surja, de um lado, a busca por delimitar uma identidade propria
a cultura brasileira e, de outro, um parametro externo como baliza forma-
tiva. Candido observa que

o espirito cavalheiresco é enxertado no bugre, a ética e a cortesia do
gentil-homem sao trazidas para interpretar o seu comportamento. (...) 0
indianismo dos romanticos preocupou-se sobremaneira em equipara-lo
qualitativamente ao conquistador, realgando ou inventando aspectos do

seu comportamento que pudessem fazé-lo ombrear com este — no cava-
lheirismo, na generosidade, na poesia.?

Valores como a honra, a perfeicdo heroica, a pureza virginal, a inge-
nuidade e idoneidade moral de fundo cristao alinhadas a coragem e lisura
dos herdis, bem como a caracterizagao sob influéncia europeia dos per-
sonagens quando comparados ao autéctone, conforme Chinard,? levam a
uma polémica identificacdao do nativo via paralelo aos padrdes étnicos e
morais do europeu.

Segundo Bosi, essa tendéncia pode ser percebida quando José de
Alencar descreve Peri:

a0 mesmo tempo: tdo nobre quanto os mais ilustres ‘bardes portugueses
que haviam combatido em Aljubarrota ao lado do mestre de Avis, o rei
cavalheiro’, servo espontaneo de Cecilia, a quem chama Uidra, isto é,

senhora, e representante unilateral de um sentido de brasilidade encar-
nado na figura do nativo.*

Tal postura leva a uma inquietagao critica: ao pensar no elemento
externo como ponto harmonico, no dizer de Candido, “equiparagdo ao
conquistador”,’ teriamos um elemento deflagrador de uma fragilidade im-
posta aos tragos da identidade nacional brasileira. Esta inquietagao € vista
principalmente quando recorremos a leitura dos prefacios e posfacios que

2 Candido, Formagao da literatura brasileira, 1969, p. 20-21.
3 Chinard, Abregé du droit de la nature et des gens, 1994.
4 Bosi, Historia concisa da literatura brasileira, 1993, p. 241.
5 Candido, Formagio da literatura brasileira, 1969, p. 21.

109



acompanham a organizacao e publicacdo dos romances de José de Alen-
car em contraposicao a percep¢ao do que Bosi identifica, em consonancia
com Candido, como “representante unilateral de um sentido de brasilida-
de encarnado na figura do nativo”.6
Compreendemos, naturalmente, que no processo de formacgao cultu-
ral existem tensoes e, muitas vezes, concordando com Zila Bernd, a
representacdo da heroicidade do indio, portanto do colonizado, este é
valorizado com base em uma axiologia propria a cultura branca ociden-
tal, enquanto sua cultura ¢é sistematicamente negada, o que se percebe
em expressdes como: ‘inculta América’, ‘povo barbaro’, ‘povo rude’,

‘sete povos, que os barbaros habitam’, ‘indios rudes’, sem disciplina,
sem valor, sem armas’, ‘a inculta gente simples’, etc.’

O que Bernd denomina por “axiologia propria a cultura branca oci-
dental” indica a complexidade da representacgao literaria do indigena na
literatura brasileira, sobretudo, quando consideramos a imanéncia irénica
em Sousandrade, Alvares de Azevedo, Junqueira Freire, Laurindo Rabelo,
Luis Gama, Maria Firmino dos Reis e Bernardo Guimaraes, para citar-
mos autores mais conhecidos na leitura da tradicao romantica no Brasil.
E preciso ressaltar que reconhecemos a figura indigena como um dos sim-
bolos da nacionalidade brasileira no Romantismo e, por vezes, de uma
identidade em processo de consolidagdo ao longo da Histéria do Brasil
nos ultimos séculos.

Como corpus para este estudo, selecionamos a trilogia indianista de
José de Alencar, com um foco mais especifico o romance O Guarani publi-
cado em 1857. Neste corpus investigaremos a mutua convivéncia de tragos
europeus associados ao valores indigenas na construgado da representacao
do indigena por meio da problematizacao da ideia de nivelamento cultu-
ral, conforme Candido, Bernd e Bosi, o que leva a percepc¢ao da ironia,
pensando nas colocagdes de Kierkegaard e, quando possivel, ao conceito
de identidade na aresta das colocacoes de Chinard, Martius, Mario de
Andrade, Oswald de Andrade, Campos e Memmi, entre outras fontes te-
oricas.?

6 Bosi, Historia concisa da literatura brasileira, 1993, p. 241.
7 Bernd, Literatura e identidade nacional, 2003, p. 46.
8 Candido, Formagdo da literatura brasileira, 1969; Bernd, Literatura e identidade nacional, 2003;
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Antes de investigar especificamente nosso corpus abordaremos, de
forma sucinta, os conceitos de antropofagia, conforme Oswald de Andra-
de,’ e ironia romantica como forma de enfrentamento da hibridez formati-
va inerente a representac¢ao literaria do indigena nos textos que compdem
nosso escopo de investigacdo, objeto de discussao das proximas sessoes
deste estudo.

Hibridez étnica, antropofagia e ironia: caminhos em dialogo

Martius, ainda no século XIX, ao comentar a complexa relagdo ra-
cial na formac¢do da nagdo brasileira, compreende a importancia da cultu-
ra indigena neste processo. Para esse autor, a hibridez de racgas e culturas é
aspecto inerente ao paradigma formativo de particularidades da identida-
de nacional brasileira, pois “do encontro, da mescla, das relagdes mutuas
e mudancas dessas trés racas [branco, indio e negro], formou-se a atual
populacao [do Brasil], cuja histéria por isso mesmo tem um cunho muito
particular” .1

A despeito do tom positivista e, por vezes, etnocéntrico, via prima-
zia dada ao recorte étnico caucasiano que cerca a reflexdo de Martius,
que preferimos tangenciar; indica a presenca nao s6 dos valores culturais
indigenas, mas da importancia das influéncias da cultura do negro africa-
no e do europeu na constru¢do do rescaldo cultural que formara a cultura
brasileira, vista, mesmo com o0s posicionamentos problematicos ligados
ao etnocentrismo, como um intrincado jogo de influéncias interculturais
importantes na hibridez da cultura brasileira e que sdo classificados pelo
autor como uma forma “particular” de formagdo identitaria.

Lembrando Martius

tanto a histéria dos povos quanto dos individuos nos mostram que o
génio da histéria (do mundo) que conduz o género humano por ca-

minhos, cuja sabedoria sempre devemos reconhecer, ndo poucas vezes
langa mao de cruzar as ragas para alcancar os mais sublimes fins da

Bosi, Imagens do romantismo no Brasil, 1993; Kierkegaard, The concept of irony, 1991; Chinard,
Abregé du droit de la nature et des gens, 1994; Martius, Como se deve escrever a Histéria do Brasil,
1844; Andrade, Aspectos da literatura brasileira, 1974; Andrade, Manifesto antropofago, 1975;
Campos, O sequestro do barroco na formagdo da literatura brasileira, 2011; Memmi, Portrait du
colonisé, 1976.

9 Andrade, Manifesto antropofago, 1975.

10 Martius, Como se deve escrever a Historia do Brasil, 1844.
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ordem do mundo. Quem poderd negar que a nagio inglesa deva sua
energia, sua firmeza e perseveranga a essa mescla com povos célticos,
dinamarqués, romano, anglo-saxido e normando.!!

Entendemos que a presenca de matrizes culturais diversas valori-
zam a diversidade cultural no Brasil, pensada, por isso, como hibrida e
que incluira, também, os imigrantes que chegam ao Brasil apds o ano de
1500. Memmi, neste sentido, ¢ uma voz importante no século XX para
nossa reflexao; pois retoma o conceito de hibridismo cultural como marca
formativa nao s6 da cultura brasileira; mas como de qualquer cultura e,
nesse ponto, concorda com Martius. E nesta linha de reflexdo, presenca
da hibridez étnica na formacao da identidade nacional brasileira, que es-
tabelecemos o didlogo intercultural nos diferentes textos produzidos no
Brasil e representados, metonimicamente, no corpus selecionado para este
estudo.
O conceito de “Antropofagia”’, entendido como dialogo critico com
o passado, na aresta das colocagdes de Oswald de Andrade, compreende
um processo intimo de media¢ao racional que nao so filtra os valores de
influéncias étnicas complexas; mas possibilita a mediagao intelectual que
aponta para a importdncia destas matrizes étnicas na formacao de uma
cultura, retomando aqui Martius e, posteriormente, Memmi.
Para Oswald de Andrade
S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosofica-
mente.
Unica lei do mundo. Expressdo mascarada de todos os individualismos,
de todos os coletivismos, de todas as religides, de todos os tratados de
paz.
Tupy, or not tupy is the question.
Contra todas as catequeses. E contra a mae dos Gracos.!?
O que atrapalhava a verdade era a roupa, o impermeavel entre o mundo

interior e 0 mundo exterior. A rea¢do contra o homem vestido. O cine-
ma americano informara (...)."3

11 Martius, Como se deve escrever a Historia do Brasil, 1844.

12 Figura de austeridade moral e de reverencia prestada a virtude como emblema de uma fixagdo
psicoldgica da cultura intelectual brasileira.

13 Andrade, Manifesto antropofago, 1975.
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Ao indicar que a “antropofagia” € aspecto unificador das diferentes
matrizes culturais apresentadas de forma complexa na tradigdo literaria
brasileira evidenciamos que a ideia de “deglutir” tensivamente a cultura
do outro leva a uma valorizagdo polémica dos tragos culturais do indigena
em uma “reacao contra o homem vestido”, metaforizada pelo aforismo
“Tupy, or not tupy is the question”; cerne do conceito de antropofagia, con-
forme Oswald de Andrade.

Pensar a identidade nacional brasileira a luz de um percurso de hi-
bridez cultural de forma “antropofagica” e a presenca de uma mutua in-
fluéncia entre matrizes culturais como marca formativa de uma cultura,
novamente, lembrando a polémica linha de reflexdo de Martius, nos per-
mite compreender a presenca reflexiva de diferentes etnias na construgao
da identidade brasileira, naturalmente, representadas na constru¢do do
indigena.

O conceito de antropofagia, conforme Oswald de Andrade, consti-
tui-se como espa¢o importante na compreensao do trago dialético presen-
te na ironia romantica no Brasil, sem, contudo, estabelecermos um para-
lelo unilateral entre estes conceitos. Na antropofagia tradi¢do e inovagao
convivem tensivamente ora questionando tragos do passado; ora recupe-
rando elementos desta tradicao sob uma nova égide estética e tematica.
Na ironia romantica teriamos uma amplia¢ao de possibilidades de leitura
da tradi¢ao por meio do carater dialético e, por vezes, filosoéfico para além
de identidades estéticas homogéneas.

Campos comenta que ao pensar o processo historico de apropriacao
critica do passado na tradigdo literaria ndo podemos

excluir a excegdo e assimilar o dessemelhante em favor da constitui-
¢do de um canon imutavel de obras [na tradi¢do], tornando aceitavel e
convertido em patrim6nio comum: deve, antes, ‘manter a diferenga das
obras enquanto diferenga e assim, por em relevo a descontinuidade da
literatura em relagdo a historia da sociedade’. Podemos imaginar assim,
alternativamente, uma histéria literaria menos como formagdo do que

como transformag¢do. Menos como processo conclusivo, do que como
processo aberto.'

14 Campos, O sequestro do Barroco na formagdo da literatura brasileira, 2011, p. 65.
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A ideia de uma tradicéo literaria em “transformacio” ao longo do
tempo, conforme Campos, compreendemos a hibridez de matizes cultu-
rais como parte importante da formagdo identitaria no Brasil, nesse caso,
pensada de forma ir6nica. A visdo irOnica, de cunho reflexivo, projeta,
assim, uma reorganizacao da realidade e, nesse olhar conturbado, a diege-
se,’” por vezes, retoma polemicamente a realidade em busca de sua cons-
trugdo transcendental, irOnica.

Para Kierkegaard a ironia é um principio racional que explicita a
critica a aspectos da vida em sociedade via sujeito individual em uma ati-
tude contestadora em espiral reflexiva e continua. Kierkegaard comenta
que “a ironia permanece sempre negativa: no aspecto tedrico ela estabele-
ce um desacordo entre ideia e realidade, entre realidade e ideia, no aspecto
pratico entre possibilidade e realidade, entre realidade e possibilidade”.!

Na ironia romantica ocorre uma abertura tematica que impulsiona
o carater reflexivo e rebelde inerente a0 4mago romantico em uma pos-
tura contestadora: dialética. A ideia da ironia como “sempre negativa”,
conforme Kierkegaard, implica uma forma de pensar a realidade dialeti-
camente. !’

O olhar ir6nico tende, entdo, a apresentar um distanciamento do
plano emotivo primario. Conforme Benedito Nunes, Oswald pensa “o
primitivismo” como uma forma de descoberta do valor intrinseco da hi-
bridez cultural que valoriza o “misto de ingenuidade e pureza, de rebeldia
instintiva e de elabora¢ao mitica que formavam o depdsito psicologico e
ético da cultura brasileira”.!®

As consideragdes de Carvalho encontram eco em nossas reflexdes
ao pensar que

muitos brasileiros ndo sabem que antes de se tornar Macunaima, o he-

r61 da nossa gente, o herdi sem nenhum carater, ja fora Makunaima,
personagem lendério da tradigdo oral dos povos indigenas Pemon,' ha-

15 Entendemos diegese como espago ficcional, conforme os Formalistas Russos, ou seja, a conjungdo
de todos os elementos da enunciag¢do (narrador, verossimilhanga, focalizagdo, personagens...) que
contribuem para a constitui¢ao do universo narrado incluindo, aqui, o poético e sua complexidade.
16 Kierkegaard, The Concept of Irony, 1991, p. 247.

17 Ver Pereira, Representagdo literaria do indigena no romantismo brasileiro, 2020.

18 Nunes, Visdo romantica, 1993, p. 25.

19 O termo Pemon ¢ uma designagdo geral empregada para os povos indigenas Macuxi, Taurepang,
Arekuna e Kamarakoto, que habitam a regido em torno do Monte Roraima, Norte do Brasil.
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bitantes da regido Circun-Roraima, e Makunaima, personagem migra-
do para a cultura académica e cientifica alema, na qual foi introduzido
pela obra do etnégrafo Theodor Koch-Griinberg, autor do classico Do
Roraima ao Orinoco (1924).2°

Para os Macuxis, “Makunaima”, habitante mitico do monte Rorai-
ma e filho do encontro dos raios do sol e da lua representa a continuidade
messidnica da identidade Macuxi. O mito Macuxi €, portanto, simbolo
da permanéncia historica ao primitivo e aos valores tribais; indicando
que a sintese deste simbolo em Macunaima, personagem do romance ho-
moénimo de Mario de Andrade aproveita elementos do mito indigena de
“Makunaima” como uma forma do personagem indigena manter sua so-
brevivéncia imemorial.?!

Representacao do indigena na trilogia de José de Alencar: a
perspectiva irOnica

Os trés romances de temadtica indianista de José de Alencar como
afirma Bastos dialogam de forma complexa com a representagdao do in-
digena na literatura brasileira.?? A ideia de uma formulagdo mitica que
recupera elementos do passado pré-cabralino indica um procedimento
semelhante ao aproveitamento do mito indigena de “Makunaima” por
Mario de Andrade.

Ao delimitar trés momentos de nossa jovem tradi¢ao literaria e citar
Denis? como ponto tedrico de apoio, no que se refere a tematica da “cor
local”, Alencar comenta que a literatura brasileira encontra, em 1872, trés
fases: “a primitiva ou aborigene”, “a fase historica” e, o que chama, fase
de “infancia da literatura brasileira” correlacionando respectivamente, Ira-
cema e Ubirajara, O Guarani e O tronco do Ipé, a cada um destes momentos/
fases em sua obra.

Entendemos que Alencar indica, em seu prefacio a Sonhos d’ouro,
uma consciéncia em relacdo a acomodac¢do de matrizes étnicas formativas
da cultura brasileira. Em sua representacao literaria o indigena, em sua

20 Carvalho, Makunaima/Makunaima antes de Macunaima, 2009, p. 3.

21 Koch-Grinberg, Del Roraima al Orinoco. Mitos y leyendas de los indios Taulipang y Arekuna,
1989.

22 Bastos, Alencar e o indio de seu tempo, 2012.

23 Denis, Le Brésil ou histoire, moeurs, usages et coutumes des habitans de ce royame, 1822.
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trilogia romantica, como simulacro de tensOes identitarias que formam a
cultura brasileira para além do paralelo unilateral a cultura do europeu,
conforme Candido, Bosi e Bernd.

Esta tensdo indica uma forma polémica inerente a esta representa-
¢do; possibilitando o dialogo com as ideias de Campos e os conceitos de
antropofagia e ironia romantica. Bastos comenta que:

Ubirajara, publicado em 1874, é o ultimo dos romances indianistas de
José de Alencar, posterior a O guarani (1857) e a Iracema (1865). Se le-
varmos em conta que nele ndo ha a presenca do elemento branco, di-
ferentemente dos outros dois, pois a a¢do se passa em tempo anterior a
chegada do colonizador portugués, Ubirajara poderia ser visto como o
mais autenticamente indianista de todos eles, pois recuperaria a pureza
do mundo indigena, pré-cabralino, ainda ndo “contaminado”. Poderia
marcar também o inicio coerente de um ciclo que desse conta dos mo-
mentos iniciais da colonizagdo, desde que houvesse correspondéncia
entre as datas de publicagdo dos trés romances e o tempo historico da
matéria neles narrada.?

Na trilogia indianista teriamos uma linha tematica que estabelece
uma solida liga¢ao entre os trés romances, mas, também, subjaz a ideia de
sobreposi¢do cultual unilateral, conforme Candido e Bosi, e, nesse caso,
ocorreria uma reordenagdo da mistura étnica que forma a representacao
do indigena nos romances por meio do aproveitamento da apropriacdo e
valorizagao de aspectos arquetipicos da cultura indigena apropriados no
delineamento da identidade nacional.?®

Essa ideia, apresentada na introdug¢dao ao romance Sonhos d’ouro,
caracteriza a importancia do indigena na literatura brasileira como singu-
lar ao distingui-la em relagdo a literatura portuguesa. Um dos momentos
em que a representacao polémica do indigena deixa implicita uma visao
ir6nica no texto de Alencar é o que Bastos denomina por “auséncia do
elemento branco em Ubirajara”:

No que respeita a auséncia do elemento branco em Ubirgjara, diga-se,
a bem da verdade, que ela ndo é completa, pois o narrador, no final do

24 Bastos, Alencar e o indio de seu tempo, 2012, p. 50.

25 Nao exploraremos a complexidade do conceito de arquétipo, conforme Jung (2017) em fungdo
da abrangéncia do conceito e do carater psicoldgico que a discussao envolve. Preferimos pensar nas
ideias de Frey (1957), ou seja, arquétipo enquanto marca de elementos primarios de uma cultura
aproveitados/recuperados em uma formacgao identitaria.

116



relato, ndo deixa de aludir a essa presenca como um dado futuro, como
que a alertar o leitor tanto para a continuidade da saga das tribos uni-
ficadas sob a langa vitoriosa do grande campedo, quanto para a inevi-
tabilidade do encontro delas com os “caramurus, guerreiros do mar” .2

A relevancia tematica da “sombra” do colonizador que se aproxima
na construgdo tematica na trilogia €, para nos, aspecto importante no per-
curso ir6nico subjacente a cronologia na publicacdo das obras.

A presenca tensiva da matriz cultural do europeu, segundo Bernd,
“axiologia branca”, e sua interacdo com a representacdo do indigena é
aspecto anunciado na “Adverténcia”, espécie de introdugdo e balango das
obras publicadas por Alencar em Ubirajara.

Nessa introdu¢ao, Alencar afirma que

Este livro é irm&o de [racema. Chamei-lhe de lenda como ao outro. Ne-
nhum titulo responde melhor pela propriedade, como pela modéstia, as
tradigdes da patria indigena. Quem por desfastio percorrer estas pagi-
nas, se nao tiver estudado com alma brasileira o ber¢o de nossa naciona-
lidade, ha de estranhar em outras coisas a magnanimidade que ressum-
bra no drama selvagem a formar-lhe o vigoroso relevo. Como admitir
que barbaros, quais nos pintaram os indigenas, brutos e canibais, antes
feras que homens, fossem suscetiveis desses brios nativos que realgam
a dignidade do rei da criagao? Os historiadores, cronistas e viajantes
da primeira época, sendo de todo o periodo colonial, devem ser lidos a
luz de uma critica severa. E indispensavel sobretudo escoimar os fatos
comprovados, das fabulas a que serviam de mote, e das apreciagdes a
que os sujeitavam espiritos acanhados, por demais imbuidos de uma
intolerdncia rispida. Homens cultos, filhos de uma sociedade velha e
curtida por longo trato de séculos, queriam esses forasteiros achar nos
indigenas de um mundo novo e segregado da civiliza¢do universal uma
perfeita conformidade de idéias e costumes.?’

A alusdo a uma visdo superficial da cultura nativa como recorrente
nos textos “da primeira época”, ou seja, dos que chegaram ao Brasil du-
rante os primeiros anos de coloniza¢ao, ¢ acompanhada de uma advertén-
cia em relagdo ao valor dado por esses autores a cultura indigena pelo que
compreende como “uma sociedade velha” imbuida de uma “intolerdncia
rispida” que, por vezes, seguindo o raciocinio do autor, tangencia a rele-

26 Bastos, Alencar e o indio de seu tempo, 2012.
27 Alencar, Ubirajara, 1874, p. 1.
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vancia dos valores culturais do indigena brasileiro pelo simile a elementos
culturais conhecidos, no que descreve como, ‘“uma perfeita conformidade
de ideias e costumes” face a cultura do outro, nesse caso, o indigena bra-
sileiro.

Alencar parece indicar como uma das motivacdes centrais de suas
obras a tentativa de valorizar tragos de uma identidade propria a cultura
indigena vista, inclusive, como “ber¢o de nossa nacionalidade”, que in-
dica uma espécie de critica velada a demasiada associagdo aos padroes
europeus na caracteriza¢do do indigena, o que aproxima Alencar de um
processo consciente em relagdo aos problemas da formacgao da identidade
nacional, sobretudo, na representacdo dos indigenas em seus romances.

O tom tematico da adverténcia em Alencar, por um lado, o alinha
ao esperado nacionalismo romantico; mas, por outro, revela um contra-
ponto face aos comentarios de Candido e Bosi citados no inicio de nossa
discussao. Essa aparente contradicao nos provoca uma inquietacao, re-
forcada no texto de Alencar, sobretudo, pela inclusdao de um tom critico a
Gongalves Dias, via alusdo ao artigo de Bernardo Guimaraes.?®

Ao reconhecer a qualidade estética de Gongalves Dias, mas, ao
mesmo tempo, compreender que o excesso de marcas neoclassicas em sua
poesia prejudica a valoriza¢do dos costumes indigenas no poema Os Tim-
biras, Alencar, concordando com o tom do texto de Guimaraes, propoe
uma nova perspectiva de abordagem aos valores indianistas em sua obra,
o0 que, de certa forma, o coloca em rota de colisdo com a visao critica pre-
dominante em relagdao a sua obra no que podemos denominar por imagem
critica candnica de Alencar, lembrando, nesse momento, as coloca¢des de
Candido e Bosi, ja mencionadas neste estudo.

A citagao ao artigo de Guimaraes nos indica que o autor de O Gua-
rani ndo esta alheio aos problemas na representacdo do indigena na esté-
tica romantica brasileira. Esta percepcdo ¢ reforcada quando Alencar, em
carta enviada ao amigo Dr. Domingos José Jaguaribe (1820-1890), poste-
riormente, publicada como posfacio a lracema afirma que:

28 Publicados nas paginas de A Atualidade, jornal carioca do qual o autor de O seminarista (1874) foi
editor nos anos de 1859 até 1860, Guimaraes apud Garmes, 2006, questiona a representa¢do “branca”
do indigena no poema Os Timbiras, publicado em 1857, por Gongalves Dias.
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Gongalves Dias é o poeta nacional por exceléncia; ninguém lhe disputa
na opuléncia da imaginagio, no fino lavor do verso, no conhecimento
da natureza brasileira e dos costumes selvagens. Em suas poesias ame-
ricanas aproveitou muitas das mais lindas tradi¢des dos indigenas; € em
seu poema nao concluido dos Timbiras, propds-se a descrever a epopéia
brasileira. Entretanto, os selvagens de seu poema falam uma linguagem
classica, o que lhe foi censurado por outro poeta de grande estro, o Dr.
Bernardo Guimardes; eles exprimem ideias proprias do homem civili-
zado, e que ndo é verossimil tivessem no estado da natureza.?”

Neste texto Alencar adverte sobre a fragilidade de abordar o indi-

gena apenas sobre a égide das “ideias préprias do homem civilizado” e

propde pensar a identidade indigena em contraponto em relagdo a predo-

minancia das formulacdes identitarias do branco, o que justifica a classifi-

cacao dos romances Iracema e, posteriormente, Ubirajara, como “lendas”

na introdugdo a Sonhos d’ouro. O autor da, inclusive, um exemplo retirado

de Iracema como forma de comprovar sua linha argumentativa ao diferen-
ciar sua verve do que denomina por “linguagem classica”.

Ocorre-me um exemplo tirado deste livro [Iracema)]. Guia, chamavam

os indigenas, senhor do caminho, piguara. A beleza da expressdo selva-

gem em sua traducao literal e etimoldgica me parece bem saliente. Nao

diziam sabedor do caminho, embora tivessem termo proprio, coaub,

porque essa frase ndo exprimia a energia de seu pensamento. O cami-

nho no estado selvagem nao existe; ndo ¢ cousa de saber. O caminho

faz-se na ocasido da marcha através da floresta ou do campo, e em certa
direc¢do; aquele que o tem e o d4, é realmente senhor do caminho.*

No excerto, a consciéncia etimoldgica para utilizar o termo “pigua-
ra” e ndo “coaub”, para o sentido de “guia”, ¢ uma demonstragdo de que
Alencar compreende nuances culturais que, segundo o autor, ajudam a
manter a fidelidade semantica necessaria para a valorizacao da cultura
indigena. “Coaub”, termo mais proximo da acepg¢do de “guia”, € marcado
como distinto em rela¢do ao significado de “piguara” utilizado pelo autor
em [racema. “Piguara” é o caminho, ou seja, “senhor do caminho”, aquele
que faz o caminho em sua mente por conhecer amplamente o espago em

29 Alencar, Iracema, 1865, p. 136.
30 Alencar, Iracema, 1865, p.136.
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que vive e, por isso, ndo pode ser traduzido como “coaub”, ou seja, aquele
que indica o caminho, por isso, mais proximo de “guia”.

Nesse caso, utilizando como metafora da identidade plena, o senti-
do do termo “piguara” como oposto ao sentido de “guia”/”coaub”, Alen-
car procura valorizar a cultura indigena ao pensar nas nuances de sentido
nos signos semanticos selecionados nos romances indianistas, o que da ao
uso de expressoes da lingua nativa um espago de prolongamento identita-
rio via linguagem.

Alencar justifica, portanto, no exemplo dado, a amplitude dos sig-
nos indigenas nos romances em favor da ambiéncia ao espago nacional,
mas, sobretudo, pela necessidade de valorizagdo da cultura do outro, nesse
caso, o indigena. Esta valorizagdo é presente na descricdao da fauna e flora
nos romances da trilogia; mas é, sobretudo, aspecto formativo da iden-
tidade dos personagens, Ubirajara, Iracema e Peri, e, ndo somente, um
adorno exotico que o termo “coaub”, traduzido como “guia”, novamente
recorrendo ao exemplo dado por Alencar, carrega no processo de simile
na aculturagdo do indigena.

A presenca deste processo consciente na linguagem em Alencar em
relagao a complexidade do processo intercultural na representagdo do in-
digena em sua trilogia, nos possibilita pensar no viés irGnico presente, em
nosso entendimento, no teor de adverténcia que acompanha as introdu-
¢Oes criticas que Alencar deixa em suas obras em forma de prefacios e
posfacios.*!

A representagdo de Ubirajara como exemplo do indigena pré-ca-
bralino, concordando com Bastos, metaforizados no romance Ubirajara,
ganha contorno irdnico quando pesado a luz das introdugdes e, sobretudo,
pela alusdao em inferéncia a chegada do colonizador nas cenas finais do
romance. Em outros termos, o personagem Ubirajra permanecera senhor
de sua terra no romance, mas sera incapaz de enfrentar a chegada do bran-
co no eufemismo ao final do romance: “mais tarde, quando vieram os

31 Cabe aqui a ideia de que os paliptextos de Alencar, conforme Derrida (2002), abarcam um exercicio
tedrico em relagdo ao romantismo em dialogo, por exemplo, com a introdugdo aos Suspiros poéticos e
saudades, de Gongalves de Magalhides (1836) e Ferdinand Denis (1822), para citarmos dois exemplos.
Esta ideia serd abordada em trabalhos futuros em decorréncia da dimensao e recorte tematico deste
estudo.
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caramurus, guerreiros do mar, ela campeava ainda nas margens do grande
rio”.%?

Retomando, mais uma vez, o prefacio de Sonhos d’ouro encontramos
a visdo critica de Alencar em relacdo a forma de descrever os costumes
dos indigenas. Esta retomada tematica nos textos introdutérios de Ubira-
jara nos leva a compreensao de que os costumes indigenas na trilogia de
Alencar devem preceder de uma valorizagao cultural e, ndo somente, de
uma sobreposi¢do passiva a cultura do outro. Este tema ¢é recuperado do
posfacio de Iracema, no qual o autor afirma que ¢ “indispensavel escoimar
o fato dos comentos de que vem acompanhado, para fazer uma ideia exata
dos costumes e indole dos selvagens” .3

O mesmo tom de adverténcia é presente no prefacio de O Guarani,
publicado em 1857 e, retomado, como dito, em [racema, além, natural-
mente, dos textos presentes em Ubirajara e no prefacio a Sonhos d’ouro. O
argumento em favor da ligacao tematica entre os romances €, como dito,
nao so pela continuidade do tema indianista, que de fato alinha os enredos
dos romances na trilogia, mas, sobretudo, por uma progressiva reorgani-
zag¢ao dos romances com vistas a estabelecer uma discussdao que polemiza
o lugar do indigena, ironicamente, o “selvagem”, no processo de forma-
¢do da cultura brasileira; o que, de forma irOnica, indica o silenciamento
do mundo pré-cabralino em sentido amplo, aspecto que compreendemos
como central no nacionalismo em Alencar, mas também, revelador de sua
face irOnica.

Esta ideia de prolongamento tematico norteado pela presenca da
ironia romantica possibilita, por exemplo, pensar a personagem Iracema
como expressao polémica em Lingua portuguesa da imagem da Malin-
che.’ Lembramos que muitas vezes o termo malinche é associado aquele
que trai sua raga e, por isso, quando aproximado a trajetoria da persona-

32 Alencar, Ubirajara, 1874, p. 132.

33 Alencar, Iracema. 1865, p. 136.

34 Pensamos aqui na possibilidade de leitura de Iracema como uma expressao da Malinche, mas dada
a dimensdo deste texto abordaremos a temdtica em estudos futuros. Esta ideia, no entanto, ¢ plausivel
ao pensarmos a interagdo da personagem em relagdo ao homem branco e sua relagdo complexa com
os indigenas no perfil narrativo do romance. Gonzélez Hernandez (2002) comenta que a Malinche,
também conhecida como Malintzin e Dofia Marina, foi uma indigena, provavelmente da etnia Nahua
que colaborou na captura de povos nativos com Hernan Cortes na conquista de territorios na América,
no que hoje ¢ o territério mexicano.
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gem Iracema aponta para uma imagem conturbada da personagem, ana-
grama de América, vista, aqui, COmo uma personagem que na interagao
com o0 branco polemiza as formagdes identitarias pré-cabralinas na repre-
sentacdo do indigena nos romances da trilogia.

Em Ubirajara, “o rei dos reis, que varre os desertos”, teriamos a pro-
jecdo proléptica da ironia, uma vez que a fusdo ficcional das nagdes pri-
mitivas no espago pré-cabralino compreende as consequéncias negativas
para o universo primitivo na interagdo com o europeu, conforme Bastos.*
A construgdo de um prolongamento irdnico, como dito, minimiza o silén-
cio primitivo visto como irdnica na classificacdo de Iracema e, posterior-
mente, Ubirajara como “lendas”, no ja comentado prefacio a Sonhos d’ouro.

O tra¢o lendario, nesta linha de raciocinio, esvazia o heroismo do
percurso narrativo do personagem Ubirajara ao consolidar e unificar a
nagdo dos Ubirajaras como fusdo dos Araguaias e Tocantins. Sua lenda
indica, portanto, o carater precario da trajetoria do heroi na narrativa,
principalmente, por meio da imagem lacunar deixada ao final do romance
e que alude a chegada do europeu: “As duas nac¢des, dos Araguaias e dos
Tocantins, formaram a grande na¢do dos Ubirajaras, que tomou o nome
do heréi. Foi esta poderosa na¢do que dominou o deserto”.3

A poderosa nagdo dos Ubirajaras que “dominou o deserto” sera
dizimada pelo eufemismo presente na alusdo a chegada do “caramuru”
que se aproxima. A imagem da vitéria do indigena no seio do romance
Ubirajara, seguido do anuncio do contato iminente com o “caramuru”, en-
contra, entdo, na cena inicial de Jracema uma das faces da imagem ironica
apresentada por Alencar, o que levara a representacdo do indigena sob a
égide do europeu, nesse momento, recorrendo, novamente, as colocagdes
de Candido e Bosi.

Esta tendéncia é metaforicamente apresentada no romance lracema
por meio do mameluco “Moacir”, simbolo da hibridez cultural que se
avizinha. Lembramos que o contraponto ao final herdico de Ubirajara é o
idilio natural que abre as primeiras paginas de Iracema. A posterior paixao
por Martin, a indicagdo de uma fusdo de ragas no romance, bem como a

35 Bastos, Alencar e o indio de seu tempo, 2012.
36 Alencar, Ubirajara, 1874, p.152.
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subliminar trai¢do de Iracema, na alusdo a malinche, é outro argumento
em favor da presenca da ironia na representacdo do indigena na trilogia
alencardiana.

A descrigdo dos “verdes mares bravios de minha terra natal, onde
canta a jandaia nas frondes da carnauba”, espago no qual encontraremos
a “virgem dos labios de mel”,*” traz em seu bojo, portanto, a iminéncia do
contato com o branco; aspecto que problematiza a possibilidade de um he-
01 primitivo, ironicamente, associado a trajetoria de Ubirajara e, por isso,
circunscrito ao lugar de siléncio do her6i primitivo, preso ao passado. A
apresentagcdo em prolepse do desfecho de Iracema, na estrutura do roman-
ce, assume, portanto, um carater importante na organizacao reflexiva da
estrutura narrativa; pois explicita a metafora dos processos de aculturagdo
ao recuperar o fim de Ubirgjara que aborda como dito, ironicamente, o
declinio inevitavel do idilio primitivo.

Teriamos metonimicamente, portanto, a explicitagdo da transfor-
magao cultural como algo subjacente a representagao do indigena nos ro-
mances indianistas de Alencar, principalmente, pelo contato com o outro
e a necessaria acomodacao aos novos padrdes sociais que se apresentam
ao Brasil pos-cabralino, o que indica o despojamento de Ubirajara do lu-
gar de herdi e o coloca na iminéncia do siléncio, ironicamente, da “lenda”
que, também, se abatera sobre a trajetoria de Iracema, Moacir e, posterior-
mente, Peri.

Em O Guarani sera a proximidade com o europeu que contaminara
a identidade de Peri e, também de forma irOnica, o retirara do lugar de
herdi ao aproxima-lo, sobremaneira, a cultura do branco por meio da me-
taforica conversao ao catolicismo. A apresentacdo de Peri, personagem in-
digena de O Guarani, romance que fecha tematicamente a trilogia, embora
tenha sido publicado em 1857, é mais uma evidéncia da ironia na trilogia.

Ao recuperar em termos do prolongamento tematico a interag¢ao in-
tercultural entre o indigena e o europeu metaforizada, neste romance, na
relacao de Peri face a familia de Don Antonio de Mariz e, principalmente,
na submissdo passional a Ceci, teriamos, em O Guarani, a retomada da

37 Alencar, O Guarani, 1857, p. 1.
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progressao tematica via ironia que apresentamos, neste momento, a n0sso
leitor.

Caminhos da ironia romantica em O Guarani: os motivos livres

Antes de discutirmos especificamente o romance O Guarani em bus-
ca de mais um argumento face ao perfil irénico subjacente a trilogia de
José de Alencar retomamos, sucintamente, os conceitos de motivos livres
e motivos associados no plano narrativo, aspecto que julgamos relevante
na leitura do texto de forma a deixarmos mais evidente a presenga da iro-
nia no romance.

Propp ao abordar a estrutura dos contos de fadas identifica fungdes
e paradigmas recorrentes na estrutura do conto maravilhoso*® e, neste pro-
cesso, estabelece caminhos organizacionais que serdo importantes tanto
para a constru¢ao da conceito de fabula quanto de trama em Tomache-
vski.** Tomados como ponto de partida para a ordenagdo de sequéncias
narrativas primdarias em Bremmon, estes prolongamentos e apropriacdes
tedricas criam no ambito da fabula um conjunto de acontecimentos liga-
dos entre si e expostos na ordem cronoldgica e causal do enredo. Indepen-
dente do modo como estdo dispostos no enredo, as sequéncias narrativas
estabelecem um processo de recuperacao tematica e sua estabilizagdao na
ordem dos acontecimentos diegéticos pressupondo: um inicio, um desen-
volvimento e um desfecho na construg¢do da sequéncia primdria em Brem-
mond.*

As sequéncias primarias incluem conflitos e nos narrativos, criando
a materialidade na linguagem do nivel de fabulagdo em uma estrutura
concreta, ou seja, a trama. E na trama que se ordena linguisticamente os
acontecimentos da fabulagao em um processo de articulagao dos temas no
texto narrativo e, grosso modo, indicam o trabalho estético de organiza¢ao
da diegese, ou seja, o tecer da linguagem em dada obra.

Tomachevski ao buscar constantes individuais no desenvolvimento
da trama narrativa chega aos conceitos de motivo e motivagdo. Os moti-
vos associados (concernentes a fabula) sdao unidades minimas primarias e

38 Propp, Morfologia do conto, 1983.
39 Tomachevski, Tematica, 1925, p. 85-96.
40 Bremond, La logique des possibles narratifs, 1966.
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estruturais da narrativa e garantem o andamento sequencial do texto ao
estabelecer nexos de causa e efeito na trama, fazendo progredir diegetica-
mente o nivel de fabulagdo. O mesmo autor pensa, também, em motivos
livres, concernentes a trama. Estes ndo estariam ligados primariamente ao
nivel de fabulacdo e seriam imagens obliquas do desenvolvimento do texto
ao abordarem aspectos aparentemente secundarios a fabula.

Ocorre que, muitas vezes, sao 0s motivos livres que fornecem espa-
¢os lacunares na trama e indicam niveis de leitura tangenciais a fabulacao
e, por isso, sao importantes na constituicdo da organizagdo sequencial da
trama com reflexos na fabula¢ido; levando a desdobramentos e resultados
surpreendentes para determinada obra. A presenca de motivos livres sdo,
no entanto importantes na veiculacao dos sentidos do texto e, em nosso
entendimento, indicam mais um argumento em favor da presenca da iro-
nia romantica na trilogia alencardiana, sobretudo, em O Guarani como
demonstraremos na sequéncia deste estudo.

Na cena inicial do quarto capitulo do romance, “IV — Cagada”, en-
contramos Peri em busca de um mimo para Cecilia.

Em pé, no meio do espago que formava a grande abdbada de arvores,
encostado a um velho tronco decepado pelo raio, via-se um indio na flor
da idade. Uma simples tinica de algoddo, a que os indigenas chamavam
aimara, apertada a cintura por uma faixa de penas escarlates, caia-lhe

dos ombros até ao meio da perna, e desenhava o talhe delgado e esbelto
como um junco selvagem.*!

Peri ambientado ao espago natural por meio de sua complei¢ao sel-
vagem, metaforizada na cena na descri¢ao do “aimard”, pela nudez e pelo
adorno de penas “escarlates”, é descrito de forma altiva, aspecto que reto-
ma a descri¢do fisica de Ubirajara e que podemos identificar, também, na
beleza fisica de Iracema.

Na sequéncia narrativa, Peri ird capturar viva uma onga pintada que
sera, posteriormente, apresentada a Ceci como mimo em alusao a devogao
do personagem a jovem senhora. A destreza e bravura de Peri € valorizada
por meio da interagdo do personagem com o espago nacional que domina.

41 Alencar, O Guarani, 1857, p. 14.
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O indio sorria, vendo os esforgos da fera para arrebentar as cordas que a
atavam de maneira que nio podia fazer um movimento, a nao serem es-
sas retor¢es do corpo, em que debalde se agitava. Por cautela tinha-lhe
ligado até os dedos uns aos outros para privar-lhe que pudesse usar das
unhas longas e retorcidas, que sdo a sua arma mais terrivel.?

O excerto reforca a destreza de Peri em relagdo ao meio, sobretudo,
pelo olhar de estranheza do homem branco, Loredano e Alvaro de S4, que
observam e ndo compreendem as motivagdes de Peri reveladas apenas ao
leitor do romance, ou seja, atender ao desejo de Ceci.

A forma com que o narrador apresenta a destreza de Peri, “por cau-
tela tinha-lhe ligado até os dedos uns aos outros”, é, entretanto, impor-
tante para a presenca de uma contraposi¢do em relagdo a Ubirajara que,
assim como Peri coloca sua vida em risco diversas vezes no enredo do
romance homologo; mas o faz pela necessidade de auto-afirmacao de sua
forca e, posteriormente, de sua linhagem no romance, o que lhe garantird
o lugar de chefe dos Ubirajaras. Tanto Ubirajara quanto Peri, portanto,
mantém pleno dominio do espac¢o primitivo em que habitam, sdo fortes,
corajosos, honrados, belos e destemidos; mas suas agdes garantem para
aquele a perpetuagao temporaria de sua tribo, para este a concretizagao de
um capricho da senhora.

Encontramos na sequéncia da cena citada no excerto anterior, um
motivo livre que nos chama a atengdo: o indio Aimoré que observa Peri.

Momentos depois, no lugar desta cena ja deserto, entreabriu-se uma
moita espessa, e surdir um indio completamente nu, ornado apenas
com uma trofa de penas amarelas. Langou ao redor um olhar espan-
tado, examinou cautelosamente o fogo que ardia ainda e os restos da
caga; deitou-se encostando o ouvido em terra, e assim ficou algum tem-

po. Depois se ergueu e entranhou de novo pela floresta, na mesma dire-
¢do que 0 outro tomara pouco tempo antes.*3

Neste excerto, visualizamos a imagem de um indigena Aimoré que,
assim como Peri, conhece os “segredos” de sua terra; mas parece distin-
to do personagem central de O Guarani ao nao compreender a cena que
observara e, por isso, parecer mais proximo a descricdo de Ubirajara. As

42 Alencar, O Guarani, 1857, p. 15.
43 Alencar, O Guarani, 1857, p. 16.
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personagens sao indigenas, aspecto reforcado pela oposicido do adorno
escarlate no aimara de Peri em relacdo as penas amarelas que adornam
o “selvagem” desconhecido na cena; mas suas a¢Oes indicam motivagdo
distinta. Novamente, o paralelo com a valorizagdo das raizes tribais é evo-
cada uma vez que, o indio Aimoré serd, posteriormente, identificado a
sequéncia que descreve a morte da familia do chefe Aimoré no romance.
Cecilia havia dito uma palavra, e ele que ndo discutia os desejos de sua
senhora, tomara o seu arco e seu clavinote e se tinha posto a caminho.
Chegava a um pequeno regato, quando um caozinho felpudo saiu do
mato, e logo depois uma india que deu dois passos e caiu ferida por
uma bala. Peri voltou-se para ver donde partia o tiro, e reconheceu D.
Diogo de Mariz que se aproximava lentamente acompanhado por dois
aventureiros. O mogo ia atirar a um passaro, e a india que passava nesse
momento, recebera a carga da espingarda e caira morta. (...) D. Diogo,
apoiado sobre o arcabuz, volvia um olhar de piedade sobre essa moga
vitima de um capricho de cagador, que nao desejava perder a sua pon-
taria. Quanto a seus companheiros, riam-se do acontecimento e diver-

tiam-se a fazer comentarios sobre a qualidade de caga que o cavalheiro
tinha escolhido.*

No encadeamento narrativo, o indigena Aimoré ¢ um dos batedores
da tribo que, naturalmente, ird promover a vingan¢a em relagdo a morte
do chefe, seu filho e, principalmente, da princesa Aimoré em consequén-
cia do tiro de D. Diogo de Mariz descrita no excerto. A distingao entre Peri
e o indio Aimoré esta, portanto, no contato com o branco que, posterior-
mente, sera associado a trajetoria dos Aimorés no romance. A aparente
incompreensao do indigena Aimoré face a cena que observa, “depois se
ergueu e entranhou de novo pela floresta, na mesma dire¢do que o outro
tomara pouco tempo antes”,* sera importante no processo de organiza-
¢do diegética do romance e, principalmente, na indicacao da ironia aqui
comentada.

Estes fatos, aparentemente distantes no enredo, sao interligados na
trama e desencadearao a destruicdo do solar ao final da narrativa. No
capitulo “X - Ao alvorecer”, Cecilia dara um “par de pistolas” como pre-
sente a Peri: “Cecilia correu ao seu quarto e trouxe o rico par de pistolas

44 Alencar, O Guarani, 1857, p. 86.
45 Alencar, O Guarani, 1857, p. 16.
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que havia encomendado a Alvaro. — Olha! Peri nio desejava ter umas?
— Muito! — Pois aqui tens! Tu nao as deixaras nunca porque sao uma
lembrancga de Cecilia, ndo é verdade?”4

As pistolas, “lembranga de Cecilia”, serdo importantes para que
Peri defenda a senhora na cena subsequente no Capitulo “XI — No ba-
nho”. Indicam, entretanto, a submissao de Peri a sua senhora, aspecto
marcado de forma objetiva na trajetéria dos personagens de O Guarani e
compde outro motivo livre da trama.

Esta cena é explicada ao leitor, em media res, no capitulo “XIV A
India”, ja citado neste estudo, e que focaliza a morte da princesa Aimoré
por D. Diogo de Mariz, irmédo de Ceci. Na sequéncia narrativa, ocorre a
morte dos indios descrita no excerto que segue:

Seguiu rapidamente pelos ramos das arvores, atravessou o rio sobre essa
ponte aérea, e conseguiu, escondido pelas folhas, colocar-se perpendi-
cularmente ao lagar onde ainda se fazia sentir a oscilagdo dos arbustos.
Viu entdo sentados entre as guaximas dois selvagens, mal cobertos por
uma tanga de penas amarelas, que com o arco esticado e a flecha a
partir, esperavam que Cecilia passasse diante da fresta que formavam
as pedras para despedirem o tiro. E a menina descuidada e tranqiiila ja
tinha estendido o brago e ferindo a 4gua passava sorrindo por diante da
morte que a ameagava. Se se tratasse de sua vida, Peri teria sangue-frio;
mas Cecilia corria um perigo, e portanto nao refletiu, nao calculou. Dei-
xou-se cair como uma pedra do alto da arvore; as duas flechas que par-
tiam, uma cravou-se-lhe no ombro, a outra rogando-lhe pelos cabelos
mudou de direcdo. Ergueu-se entdo, e sem mesmo dar-se ao trabalho

de arrancar a seta, de um s6 movimento tomou a cinta as pistolas que
tinha recebido de sua senhora, e despedagou a cabega dos selvagens.?’

Estes indios sao, respectivamente, o cacique Aimoré e seu filho que
buscavam vinganga em resposta a morte da princesa no capitulo “XIV A
India”. Estes acontecimentos, como dito, levardo a destruicio futura do
solar no desfecho da narrativa como uma reagao esperada pela agressao
inicial de D. Diogo e a subsequente reagao de Peri ao proteger sua senhora.

Os acontecimentos que comentamos aparecem dispersos na trama
de O guarani e aparentemente ndo indicam grandes alteragbes na fabula-

46 Alencar, O Guarani, 1857, p. 46.
47 Alencar, O Guarani, 1857, p. 62.
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¢do do romance. E, no entanto, a morte dos indigenas Aimorés que levara
a busca por vingancga da tribo.

Os acontecimentos focalizados posteriormente no texto incluem a
trama de Loredano para conquistar o solar e possuir Ceci e, também em
media res, 0 malogro da tentativa de sacrificio ritualistico de Peri visto por
ele como forma de minimizar a morte dos indigenas e evitar a vinganga
dos Aimorés e, com isso, salvar Cecilia. O capitulo, “XIV A india”, é
fundamental, portanto, para a construgao irdnica no romance, pois revela
a pouca relevancia da tentativa de traicdo de Loredano, no capitulo “XV
Os trés”.

Esta trai¢do ¢ lacunar no enredo por indicar uma tangente tematica
que parece, ao leitor mais desavisado, ganhar contorno central na narrati-
va e sugerir como isotopia tematica para o romance a trai¢ao de Loredano
a casa dos Mariz, indicando uma fragil linha estrutural da narrativa.

O indio estremeceu ouvindo esta voz, e resolveu a todo o custo conhe-
cer o que faziam aqueles homens; pressentiu que havia ali um perigo
a conjurar, e um inimigo a combater. Inimigo talvez mais terrivel do

que os Aimorés, porque se estes eram feras, aquele podia ser a serpente
escondida entre as folhas e a relva.*

Os capitulos, XIV e XV, explicam os acontecimentos soltos no fio
narrativo mencionados nos excertos anteriores que resultardo, posterior-
mente, no desfecho tragico do romance. Ao tomar conhecimento do plano
de Loredano, capitulo XV, Peri informa a familia de D. Antonio de Mariz
e o conflito logo se resolve com a punigdo do italiano.

Os acontecimentos descritos nesse momento indicam o encadea-
mento fabular do romance, mas justificam que a destrui¢cao do solar re-
sulta menos das a¢bes indignas dos personagens europeus que compoe o
estrato narrativo do solar; do que de uma reacdo dos Aimorés a morte de
seu chefe e familia. O incéndio e a morte dos personagens do solar, por-
tanto, deixam em segundo plano a traicdo de Loredano para colocar em
evidéncia o incidente do tiro que leva a morte da princesa Aimoré por D.
Diogo de Mariz, visto como no decisivo na trama, uma vez que € ela, a

48 Alencar, O Guarani, 1857, p. 87.
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morte, que desencadeia a flexibilizagdo dos acontecimentos na fabulag¢ao
do romance e justifica a vinganca dos Aimorés, uma vez que agredidos.

Uma vez corrompidos por aspectos como cobiga e deterioragdo da
honra; os habitantes do solar perdem sua condi¢ao de herois passando,
em consequéncia, de vitimas inocentes aos responsaveis pela vinganca,
ironicamente, dos “selvagens’. E a confluéncia de acontecimentos impli-
citos em motivos livres na trama narrativa que deslocam os Aimorés da
condi¢ao de vildes do romance ao lugar de herdis, posto que defendem sua
cultura e seus costumes. Teriamos, entdo, uma inversao de valores, pois 0s
Aimorés ao vingarem a agressao sofrida ocupam lugar de honra no enre-
do, principalmente, a0 pensarmos a baliza moral que norteia as relagdo
entre os personagens, brancos e indigenas em O Guarani.

A evidéncia da mutua contamina¢do no solar® é, ironicamente, me-
taforizada na conversao ao cristianismo como possibilidade de Peri salvar
Cecilia ao final da narrativa, o que expde o trago ir6nico que perpassa o
romance. Ao negar sua cultura, Peri, corrobora com esta linha de leitura
ao descaracterizar sua matriz primitiva e se aproximar aos padrdes com-
portamentais do homem branco. Suas agdes, pensadas na linha tematica
aqui adotada, indica que a reagdo da tribo Aimoré é resultado de uma
agressao prévia, morte da familia do chefe, e, por isso, foi uma acao digna,
o que justifica, mesmo sobre a égide da honra medieval, o ataque ao solar.

Teriamos, neste sentido, a explicitagdo da ironia por meio dos en-
cadeamentos narrativos via motivos livres dispersos na narrativa, o que
reafirma a procura de Alencar em valorizar a cultura indigena em seus
romances.

Consideragoes finais

Entendemos que a visdo consciente de Alencar em relagdo a fragi-
lidade do paralelo unilateral ao universo cultural do colonizador na re-
presentacdo do indigena brasileiro, mesmo visto como simbolo de nacio-
nalidade, expressa nos prefacios e posfacios presentes na trilogia de José
de Alencar, evidencia a linha irdnica subjacente em nosso corpus e, mais
especificamente, nos motivos livres dispersos na trama de O Guarani.

49 Abordamos essa relagdo no artigo O indigena na construgio da identidade nacional.
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O desdobramento de nossa reflexao é compreender a vinganga dos
Aimorés como metafora final para a valorizacao de uma imagem lacOnica
em relagdo a afirmacdo unilateral ligada ao isolamento étnico como trago
isotopico a trilogia de Alencar. Pensamos, portanto, na convivéncia de
identidades complexas dispersas na trama dos romances; aspecto expli-
citado nos prefacios e posfacios que acompanham os romances e, neste
momento, revelam a ironia inerente a imagem da serpente escondida sob
as “folhas”, recuperando aqui a epigrafe deste estudo.

Alencar constréi em sua trilogia indianista, sobretudo em O Gua-
rani, uma alegoria para a complexidade das relagdes interculturais no
delineamento da representacao do homem nativo na literatura brasileira
e, consequentemente, ilumina a hibridez da identidade nacional formada
pela fusao de diferentes matrizes culturais nos romances da trilogia. Lem-
brando Graga,* sem discordar inteiramente das consideracées do critico,
pensamos em uma poética de denuncia, de resisténcia pensada no para-
lelo ficcional e tensivo da arte literaria e nao na metafora esmagadora do
genocidio que antropologicamente percorre a histéria do homem nativo
nado s6 no Brasil; mas na América e nos inimeros processos de coloniza-
¢ao dispersos na Historia universal.

Compreendemos, portanto, que a trilogia indianista retoma os tex-
tos criticos de Alencar em seus paratextos, o que evidencia, na linha de
leitura adotada neste estudo, o perfil irdbnico nos romances, mesmo que
exigindo, para isso, o desvelar metaférico de Peri como herdi em sua traje-
téria em O Guarani. Concordamos, como dito no inicio deste estudo, que
0 homem nativo ¢ simbolo de nacionalidade no Brasil e uma importante
face da identidade brasileira; mas ressaltamos que isso sO é possivel ao
compreendermos a representacao do indigena como simulacro de ten-
sOes culturais em nossa sociedade, novamente, recorrendo a ideia de uma
complexa relagdo intercultural como trago importante na consolidagao da
representacao do homem nativo/indigena nas obras que compde nosso

corpus.

50 Graga, Uma poética do genocidio, 1998.
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Vendedores ambulantes na cidade de Rio
Branco: uma pedagogia das ruas !

Evandro Luzia Teixeira

Identidade

A identidade, como a pele,
renova-se, perde-se de sete

em sete anos, muda no mesmo
corpo, torna diferente

a permanéncia humana.

A identidade é a soma

das intengdes, uma foto
instantanea para um propoésito
imediato que nao dura.

A identidade é um equivoco
para camuflar o coragéo.

(Pedro Mexia)

Um cendario comum, prédios com arquiteturas simples, pouco arro-
jadas, talvez inspiradas numa “modernidade” que ndo existe. Préximo a
uma das marcas histéricas local: o Colégio Acreano, simbolo do conhe-
cimento e de certo status para muitos que ali estudaram; estrutura que

1 Texto originalmente apresentado como parte da Dissertagdo de Mestrado “Vendedores ambulantes
— ‘camel0s’: sujeitos, discursos e identidades no ‘Centro’ de Rio Branco”, defendida junto ao PPGLI
da Ufac, no ano de 2016, sob a orientagdo do Professor Dr. Gerson Rodrigues de Albuquerque.



se consagrou como referéncia simbodlica de uma tradi¢do que ndo existe
mais.

O espago fisico descrito esta proximo ao Rio Acre, principal via
de acesso a cidade no inicio do século passado, e que se mantém como
espaco de prazer, lazer, de nostalgia e de orgulho, por ser a referéncia que
‘camufla o coracao’ como uma marca da cidade e simbolo da sua historia.
Préoximo a esse ambiente historico e cultural, podem ser vistas duas lonas
verdes emparelhadas e ‘acinzentadas’ pelo tempo, denotando a transito-
riedade dos momentos, mas que se apresentam como se tivessem sido,
arquitetonicamente, bem estudadas e planejadas e que, a distancia, geram
um siléncio questionador, sobretudo quando vistos de cima, das janelas de
um dos prédios que compde o arranjo urbanistico local.

Na medida em que aproximo o olhar, as lonas deixam de existir,
como lonas, transformando-se, estruturalmente, em coberturas de extre-
ma importancia para um negocio comercial, que se revela lentamente,
num cotidiano inventado de uma cidade que parece ser um lugar qualquer.

A distancia, todos nas proximidades daquelas lonas sio vistos como
seres lentos; de perto, sao altamente acelerados, como se fossem operarios
a “moda Chaplin” num novo tempo moderno, em que 0S COrpos con-
tinuam a se curvar diante das necessidades humanas e das imposi¢oes
sociais de se estabelecer no meio do mundo de mercado. Cada qual opera
uma engrenagem da maquina coberta pelas lonas verdes, as quais ndo sao
mais lembradas. E possivel escutar expressdes do tipo: “diga 14 senhor”;
“diga jovem”; “diga senhora”; “ei, ei, vamos chegar!”; “o que deseja?”’ e
assim, tantas outras expressoes que nada revelam, mas que dependendo
da forma atraem mais um que passa para ver, apreciar, admirar e quem
sabe comprar, sorrir e se arrepender. Sdo palavras que prendem os corpos,
silenciados debaixo das lonas e ao lado de pessoas repetem palavras e que
pensam as palavras.

O Cenario abriga uma parte da historia de uma parte significativa
das pessoas de classes e desclassificadas, é o ponto de passagem e de en-
contro desta parte da cidade, que toma um assento bem proximo dali, para
continuar a vida de transeuntes, no terminal urbano. Entre a ‘beira’ do
rio, prédios, mercados, terminal e o historico Colégio Acreano, localiza-
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dos no centro de Rio Branco, estdao os profissionais urbanos, comerciantes
ambulantes e de bancas, atividades profissionais vistas como alternativas
que constroem seus saberes inspirados na pratica social do dia a dia. Sdo
trabalhadores do comércio de rua que ddo vida a cidade, se tornam atores
e parte integrante do cenario, sdao invisiveis muitas vezes. Mas tocam e
conversam outras gentes invisiveis do cotidiano de Rio Branco.

Eles vivificam a cidade, movimentam as ruas pelos seus anseios,
contribuem com o dia a dia, deliberam linguagens com os seus proprios
padrdes, geram e administram conflitos, entre, prédios, bancas e barracas.
Raquel Rolnik, em uma das suas trés formas de conceituar a cidade, a de-
fine como um mercado, com sua divisdo de trabalho, para atender a natu-
reza produtiva de cada um, tudo gira em torno de um centro de produgao
€ consumo e assim a cena urbana gira em torno desse comércio.?

As pragas, as ruas, as casas, os mercados, os pontos de encontro, en-
fim todos os ambientes que se adequam conforme o movimento de quem
passa e, principalmente, aos dos que param e ficam; que interagem para
a satisfacdao dos desejos e das necessidades. Existe uma relacao gradativa:
um passo, uma caminhada, um olhar e uma parada. Um dialogo, uma
compra, um novo cliente e ou um novo comerciante. Naquela rua, a vida
acontece!

As marcas que cada um leva e carrega nas costas sdao historias in-
dividuais que motivam o estar ali, mas que ndo sao contadas, porém nao
deixam de ser vividas, cada um no seu tempo e a sua maneira, trabalhan-
do, sorrindo, brigando, vivendo e convivendo com as diferencas e seme-
lhangas que o mundo real pode produzir. O que ndo deixa de ser um local
de cumprimento da obrigacdo, de encontros afetivos e socioculturais.

O tempo passa e é chegada a hora de descer pelo elevador ou pelas
escadarias do quinto andar de onde observei as lonas verdes, rumo aque-
les que por aparéncia, se movimentam inocentemente, pois de longe a
inocéncia é algo parece verdadeiro para as mentes de quem vé. E momen-
to de sentir com eles: a hora do almog¢o: do arroz, da carne, da farinha,
do assado de panela, temperado com pimenta de cheiro, cheiro verde e
cebola, apreciar o colorido da alface, do tomate e a textura da farinha,

2 Rolnik, A cidade e a lei, 1997, p. 42.
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bastante farinha. E observar o corre-corre de muitos e outros na lentidao
do momento, tempos diferentes se encontram e sao encontrados na Ben-
jamin Constant. Onde ¢é possivel descobrir um mundo de informagdes, de
diadlogos, de linguagens, quica de identidades. Este € o convite.

Falar sobre discurso, sujeito e identidade num periodo em que o
mundo vive as mais “eloquentes” mudangas, em decorréncia do enorme
aparato tecnoldgico que se encontra a disposi¢do de uma boa parte da
populacio mundial, no momento em que a sociedade atravessa grandes
transformagdes no cenario sociopolitico, parece ser uma tarefa conflitante
e dificil. Imagino uma espécie de redemoinho, onde tudo se mistura e
a0 mesmo tempo se separa, e depurando os dados e as informagdes que
giram. Tudo isso sao situagdes cada vez mais complexas e de laboriosa
definigdo, é usar as palavras entrar no mundo.

Todos os conceitos, porventura, estudados podem ser revistos, refor-
mulados, remodelados, sobretudo por ainda se encontrarem em processo
de amadurecimento das referéncias conceituais. Porém ndo ha outra ma-
neira, sendo o estudo sobre sujeitos, discursos e identidades desses sujei-
tos. De certo, nem tudo é compreendido por completo. Mas acreditar na
ciéncia e na pesquisa € o melhor caminho para resolver impasses com uma
perspectiva de aflorar entendimentos e construir saberes.

Este texto ¢ uma parte dos estudos sobre os Camel6s de Rio Branco,
que atuam na Rua Benjamin Constant, seu espago social de vivéncia, onde
observei os lugares urbanos em que a sociedade convive, seja como comer-
ciante, morador ou apenas transeuntes. Por curiosidade, elaborei algumas
indagagdes que nado se calaram durante o tempo em que se efetivava a
pesquisa sobre os “vendedores de rua — Camelds — de Rio Branco”, tais
como: por que as pragas e ruas, mesmo sendo publicas, tém uma espécie
de “dono”? Por que é aparentemente aceitavel esse tipo de posse? Como
se estabelece o pertencimento individual de algo que é “coletivo”? Por
que alguns apenas passam, enquanto outros residem? O que é ser camelo
no conceito sociocultural e no significado semantico? Perguntas simples
e indaga¢des complexas me levaram ao interesse de estudar, muito mais
para compreender as linguagens e identidades de pessoas que vivem e con-
vivem nas ruas como profissionais comerciantes, do que para entender a
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funcdo social do espago fisico, algo que é sempre produzido pelas praticas
sociais daqueles que o territorializam, pensamento inspirado em Milton
Santos.

Propus a fazer um exercicio para descobrir como se misturam nas
ruas. Busco questionar, para aprender. Dessa forma reafirmo o objetivo
lera vida das pessoas, suas historias e seu processo de organizagdo, ouvin-
do suas falas, para posteriormente, contribuir com os estudos sobre organi-
zagdo social, discursos e identidades. Identifiquei que esses comerciantes,
aqui no Brasil, sdo sujeitos que, na sua historia profissional, descendem
de certa forma dos mascates®, tém, portanto, um condutor histérico. Con-
tudo, é possivel falar sobre eles e os seus espacos fisicos e sociopoliticos?

Fundamento em Michel de Certeau e Michel Foucault como refe-
réncias teoricas, além da contribui¢do de outros autores que sdo referen-
ciados ao longo do trabalho, com destaque para Mikhail Bakhtin, propus
a ir um pouco além do que conhecia.

Para Certeau, “essas maneiras de fazer constituem as mil praticas
pelas quais usudrios se apropriam do espago social”, pensamento cons-
tante em “A inven¢ao do cotidiano”. Esse autor aponta para as acdes ou
maneiras “quase microbianas”, que proliferam no interior das estruturas
do sistema, modificando seu funcionamento. Esse ato de modificar pode
ser, entao, visto de varias formas, de acordo com o interesse de quem ana-
lisa e de quem o pratica.

No caso do estudo em questdo, o fago pela otica de quem deseja
compreender, na perspectiva de descobrir o proceder da vida, da organi-
zagdo dos sujeitos e das relagdes sociais cotidianas na rua, na cidade de
Rio Branco; especificamente, na Benjamin Constant, lugar que se tornou
espaco de referéncia e simbolo da ocupacgado profissional, fato que é ma-
nifestado nas suas linguagens e, consequentemente, nas identidades trans-
formadas. Os questionamentos e indagagdes outrora feitas tém relagdo di-
reta com a intencdo de me familiarizar com os diversos porqués a respeito
de quem se fez e vive profissionalmente como camelds.

3 Mascate foi o nome dado ao mercador ambulante, que percorrem as cidades, povoados, estradas
e lugares do interior a vender... mercadorias. Ver Cunha, Dicionario Etimolégico Nova Fronteira,
1982, p. 504.
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Mergulhando nas interpretagdes de Certeau, o trabalho de pesqui-
sador ¢ identificar, as diversas experiéncias e vivéncias dos sujeitos. Neste
caso, os trabalhadores que se ancoram na referida rua, espago que tem
uma marca indelével, feita por comerciantes que ocupam a area central da
cidade ha mais de 30 anos, o que incorpora o seguinte pensamento como
referéncia: “os relatos que compde esta obra pretendem narrar praticas
comuns. Introduzi-las com as experiéncias particulares, as frequentagoes,
as solidariedades e as lutas que organizam o espago aonde essas narragoes
vao abrindo um caminho, significara delimitar um campo”.*

Reflito sobre discursos, lugares, espagos, poderes, enfim de gente.
Com flex0es que julgo ser necessarias sobre o fazer e estar no mundo.

A partir de Foucault, em “A ordem do discurso”,® é possivel cons-
truir o entendimento de que sao nas relagdes sociais que o poder e o saber
tomam a capacidade de se articularem, sendo a pratica discursiva fator
importante para isto. Segundo leituras foucaultianas: “era através de suas
palavras que se reconhecia a loucura do louco”, assim ¢ através delas, do
jeito de dizer o que ja foi dito e do que se tem a dizer, que propus entender
o pensar dos trabalhadores, comerciantes de rua, definitivamente chama-
dos de camel6s, por opgao dos entrevistados, como representagdo de iden-
tidade, e ou vendedores ambulantes. Mas que nesta parte deste trabalho
destaco as mulheres, seres que tém o direito da fala que intervém no dia a
dia e colaboram com a escuta na politica social e urbana da cidade, mas
como pude perceber, para que esse direito seja exercido, de se romper com
poderes estabelecidos.

Camel0s, por ordem etimologica, conforme o dicionario de origens,
camel0ds, por ordem etimolodgica, é uma palavra arabe “khamlat”, nome
que se dava aos tecidos rasticos comercializados em feiras livres e apre-
goados aos berros pelos vendedores. Esta palavra foi incorporada e popu-
larizada, na Franga, e derivou o verbo “cameloter”, vender quinquilharias,
coisas de pouco valor, na palavra eloquente e vibrante do cameld, para

4 Certeau, A inven¢do do cotidiano, 2014, p. 35.
5 Foucault, A ordem do discurso, 1996, p. 11-17.
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anunciar suas mercadorias. E o vendedor ambulante que divulga as “bugi-
gangas” aos supostos compradores.®

Com base nessa defini¢do, compreende-se que camelo seria por ori-
gem historica apenas aqueles que comercializam em espagos abertos e,
aos ‘berros’, porém, no caso especifico do Brasil, a designacao de camel6
se estende a todos aqueles que comercializam na rua, mesmo sendo pro-
prietarios de “pontos fixos” ou bancas e barracas; uma reestruturagao de
poder, criacao do outro sujeito profissional.

Entendo que por meio da palavra se define a forma de narrar a his-
toria, e a historia define o sentido da palavra de cada um. Desta forma,
somos todos, em potencial, formadores de novos significados. Assim, por
op¢ao, o sentido da palavra cameld, foi definido pelos proprios comercian-
tes, independentemente de serem ou ndao ambulantes, mas salvaguardan-
do a origem de um grande numero, ou da maioria, que iniciou as vendas
carregando os produtos em sacolas ou em bancas moveis. Por fim, camel6
designa a todos que estdo nas ruas e “ambulantes” é, hoje, uma designa-
¢ao especial dada somente aqueles que vendem sem pontos fixos. Para
Bakhtin, em filosofia da linguagem, “a significacdo ndo pode dizer nada
em si mesma, ela € apenas um potencial, uma possibilidade de significar
no interior de um tema concreto”.’

A palavra enunciada é usada para apresentar o discurso, e conse-
quentemente, um pensamento, toda escolha € intencional e coaduna com
arealidade de quem aplica e executa a linguagem. Definir a palavra came-
16 como referéncia dos comerciantes de rua esta vinculado a sua historia e
ela é viva para a (re)producao de identidades.

Entendendo o pensamento de Bauman, a identidade é resultante
das relagdes sociais e sdo fundidas também por ideias ou por uma varie-
dade de principios.® Esse pensamento pode ser o caso dos camelds: suas
origens, suas formas de ver, de fazer e de falar. Elementos que estabelecem
um arranjo social de interesses comuns e difusos, mas que criam o seu
ambiente de identificacio com caracteristicas bastante proprias.

6 Dicionario Etimoldgico: origem das palavras. http://www.dicionarioetimologico.com.br, consulta
em 2015.

7 Bakhtin, Marxismo e filosofia da linguagem, 2006, p. 134.

8 Bauman, Identidade, 2005, p. 17.
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Abordar sobre identidade pode levar, as vezes, a correr o risco de
nao ser explicito, pois ela € passivel de mudancas e, nela, fragmentos exis-
tem como subcategorias identitarias e classificatorias. Acredito que nao
ha como defini-la de imediato e muito menos garantir a sua imutabilidade
ou permanéncia. A identidade ndo encerra no sujeito como Unica, mas o
sujeito se encerra nela como Unico, ou seja, em tese, ele nao deixara de ser
ele no que ¢ visivel fisicamente, mas do ponto de vista social e conceitual
podera passar por variagdo e ou mutagdao. Como o proprio Hall define é
algo complexo de fatores diversos.’

Sao eles, os camelds, que abrem suas vidas, narram suas historias
contam e recontam esse fazer diario. Compartilham questdes pessoais,
familiares, profissionais e sociais. Nao posso garantir o éxito em traduzir e
interpretar todas as suas palavras, o seu dia a dia, pois tudo que se faz du-
rante uma pesquisa, € objeto de avaliacao. Contudo, permitiram dar ima-
gem textual as suas “poucas” historias narradas e elas sdo as responsaveis
pelo evidenciar-se; fator determinante de uma metodologia constituida a
partir de fundamentos que se articularam a ideia de etnografia, onde o
didlogo e a observagdo preponderam, na “arte do fazer de cada um”.

Para ter organicidade da observagao e dialogo, escutei Malinowsk,
apesar de sua abstrata crenca na neutralidade do pesquisador. Para esse
autor, € na pesquisa que se consegue evocar a “esséncia”’ observando sujei-
tos pesquisados. Atendendo ao objetivo proposto de ver e reconhecer gen-
tes, sabendo das especificidades, dos subgrupos identitarios das condi¢oes
naturais, ora essencializantes, ora naturais dos seres, priorizei, para esta
sistematizacdo a mulher que habita profissionalmente a rua, mas sabendo
do ser homem e a percep¢ao que eles tém da natureza racial, de género e
de outros elementos sociais.

Conversei, caminhei e me sentei debaixo das barracas para escutar
e encontrar respostas, foi possivel fazer reflexdes e leitura desses sujeitos,
apreendendo o conceito de ouvir, lendo Costa, em “A escuta do outro”,
para melhor entender e interpretar as falas, gestos e o siléncio dos discur-
sos e das narrativas.?

9 Hall, A Identidade cultural na p6s-modernidade, 2006, p. 7.
10 Costa, A escuta do outro, 2014, p. 57.
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As linguagens (verbal e ndo verbal), as maneias de agir, interagir
e os ambientes, tudo isso proporcionou o melhor envolvimento com as
narrativas. Intercalei aos ensinamentos dos tedricos, para compreender o
que dizia cada um dos narradores que, nesse caso € o outro, mas em es-
séncia: 0 humano da pesquisa, levando em consideragdo o ambiente, a voz
e siléncio.

A geografia urbana - territorio dos dialogos

A rua, a praga publica, ao mesmo tempo em que é delimitada, ter-
ritorializada, define o ambiente de atuacao dos comerciantes (camelds e
ambulantes), seres das narrativas, bem como o comportamento e organi-
zagdo na condi¢do de categoria profissional, grupo social do espago. Os
fazeres, afazeres e modos de pensar vao se constituindo como pratica cul-
tural e, inevitavelmente, produzindo conflitos e tensdes, desvelando outras
formas organizativas de quem vive o espago publico, fato possivel devido
a diferenca de entendimento do papel social do espago. Segundo Rolnik,
numa cidade “ndo existe projeto de uma unica pessoa. Cidade é sempre
produto coletivo, essa ¢ sua natureza. Quem disser: ‘eu fui autor de uma
cidade’, mente”.!!

Rio Branco, capital do estado do Acre, foi assim construida: apos
incentivo & ocupac¢do da Amazdnia brasileira. Esse processo forjou uma
cidade sem um planejamento urbanistico estratégico. Sua populagdo, na
época das conversas, foi mensurada pelo censo de 2010 do IBGE (Insti-
tuto Brasileiro de Geografia e estatistica), que era de 336.038, ocupando
uma area territorial (km?) de 8.835,54.

Com base nesses dados e na percepgdo trazida por Rolnik, se iden-
tifica um problema: fisicamente, qual é o lugar desses profissionais que
atuam na cidade, sabendo que ela tem um padrao estrutural que nao foi
pensado para o comércio de ambulantes ou de camelds? Eles nao podem
ficar em qualquer lugar, mas um lugar especial nao existe. Fizeram de um
lugar qualquer da cidade, o lugar estratégico e especial para viver. “Obvia-
mente que ninguém quer que a cidade seja inteiramente tomada por ca-
melds, nem que as pessoas possam vender o que quiserem, onde quiserem,

11 Rolnik, Pensar a cidade como lugar para todos, 2007.
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sem nenhuma organizagdo e planejamento. Mas também ¢é 6bvio que a
cidade precisa de espacos comerciais que ndo sdo os espagos das lojas”.!?

O ordenamento do espago publico torna-se um elemento indispen-
savel a ser observado. Ele prevé a organizagdo das pessoas e influencia,
consequentemente, no pensar e no fazer. Isto porque a relagdo de poder
esta estabelecida e é, constantemente, afrontada ou questionada quando
os interesses ndo se coadunam.

Reli o plano diretor de Rio Branco, instituido por intermédio da
Lein. 1.611, de 27.10.06, que determina no artigo 5° 0s seus principios
basicos, dos quais destaco: 1) igualdade e justica social; ii) fungdo social
da cidade. No seu artigo 6°, apresenta a seguinte redacao: “delimitar areas
especificas dirigidas para a producao habitacional de interesse social e do
mercado popular, criando atrativos de uso e ocupagdo do solo, inclusive
em areas centrais”.'?

Como resolver a equagdo de justica social com a fungao social de in-
centivar o mercado popular da drea central? A lei fala sobre qual mercado
exatamente? Como o poder publico vé, na intimidade, os camel0s, se a sua
ocupagdo nasce de um movimento que supostamente desordena? Como
e 0 que se entende por justi¢a social, se 0 motivo aparente que os levam a
rua ¢, exatamente, a falta desta suposta justica? Outros questionamentos e
mais um grande conflito: qual a relagao que, historicamente, tiveram entre
si: o poder publico e os profissionais do comércio de rua?

Hoje sejam quais forem os avatares desse conceito, temos de constar
que se no discurso, a cidade serve de baliza ou marco totalizador e qua-
se mitico para as estratégias socioeconOmicas e politicas, a vida urbana
deixa sempre mais remontar aquilo que o projeto urbanistico dela ex-

cluia. A linguagem do poder “se urbaniza”, mas a cidade se vé entregue
a movimentos contraditorios que se compensam e combinam.'

Ler o espaco e os sujeitos ndo pode ser tarefa desassociada das re-
flexdes politicas e sociais. Ha uma simbiose. Haja vista que dessa jungao
produz e reproduz discursos; sustenta, inquestionavelmente, a imagem da

12 Rolnik, Fim do comércio ambulante ou fim dos ambulantes? raquelrolnink.wordpress, 2012.
Acesso em julho de 2015.

13 Lein® 1.611, de 27 de outubro de 2006.

14 Certeau, A invengdo do cotidiano, 2014, p. 161.
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exclusdo social e da ‘inclusdo estratégica’ determinada pela necessidade
das pessoas. O lugar, portanto, ¢ desenhado pela ocupacdo, conforme a
presencga dos corpos, e pelos interesses de quem o ocupa.

Dialogando com Sarlo, para quem “a cidade real faz pressao sobre a
ficcao por sua forga simbdlica e seu potencial de experiéncia”,!> é possivel
entender que os interesses se manifestam como resultante das inten¢des
e interesses dos poderes presentes. Faco lembrar que as pessoas que nar-
raram nao estao isoladas num territério, elas dividem com outros grupos
uma mesma area de interesses comuns e cada um respeita a sua propria
logica, que podem ser conflitantes entre si, pois desejos se diferenciam no
tempo e espago.

Remeto a leitura de Certeau, que por razdes de analise sobre espa-
¢os e lugares, afirma: o lugar é a ordem por onde se distribui as relagdes
de coexisténcia,'® 0 que nao representa uma relagdo moderna dos direitos.
O discurso trazido na lei estabelece também a relagdo de poder. Porém,
o espacgo ¢ algo praticado, o que as leis, em geral, acredito, ndo atendem,
pois nelas estao presentes apenas um discurso: o dominador. Mas € na atu-
acao dos sujeitos que se busca a (re)significacdo do espago na sociedade.
Entender algo nesse sentido parece bastante distante e instigante; prati-
car, como os camelds praticam, se torna um grande desafio. Pois eles ndo
querem apenas o lugar, querem também o espago. Por isso, a Benjamin
Constant esta além de ser lugar do comércio, é um espago sociopolitico
dos camelos.

Considero que o debate em torno das experiéncias de Camelds
como algo bastante relevante por entender de que esses sujeitos convi-
vem com a estrutura do Estado, que define oficialmente os ambientes de
ocupagao, o lugar na sociedade e na urbe. Todavia, acredito que nao € o
Estado quem os “organiza”, ele é indutor de uma organizagdo, o que a
partir de Foucault, procuro reforgar o pensamento de que o poder esta nas
relagdes existentes.!” O que perpassa a ideia de que eles mesmos utilizam o
Estado para construir a propria forma de agir, ou seja o poder superposto,

15 Sarlo, A cidade vista, 2014, p. 20.
16 Certeau, A invengdo do cotidiano, 2014, p. 185
17 Foucault, A ordem do discurso, 1996, p. 18.
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incentiva a busca de poder pelo outro. Desta forma, as politicas estatais
sdo criadas e os Camelds aceitam, ignoram ou burlam. A ideia fechada
de um poder estatico € relativa e todos sabem disso, apesar de fazerem o
discurso que do Estado quando percebem que as leis podem ajuda-los. Sa-
bem também distanciar das a¢Oes institucionais e construir suas diversas
formas de viver e fazer, renegar a lei que regula a ocupagao dos lugares
publicos quando nao atendem.

Os proprios comerciantes desenvolvem a forma, o perfil e tracam
as suas estratégias. Porém tém que administrar uma orientagcdo publica
que sdo as determinantes advindas do poder estatal e outra, que também é
publica, mas extraida do coletivo, ou seja, administram no espago publico
uma organizac¢ao coletiva de “interesse” publico, composta por pessoas
que trazem nas mentes os desejos e seus poderes individuais e confrontam
com as determinac¢des do ‘estado’.

Sao, portanto, seres que vivem, criam e administram conflitos diver-
sos. Insisto em evitar quaisquer julgamentos, como também nao os vejo
como ‘“vitimas”, “famélicos” ou “agressivos” e “desordeiros”. Prefiro vé-
-los, por opg¢ao tematica, como sujeitos da propria movimentacao social
e politica, que passam por lutas coletivas e coordenam interesses, que ora
se somam e ora questionam o poder estatal. Imprimindo sempre as “iden-
tidades” comuns de grupos, individuos ou categorias profissionais que
compdem a cidade, podendo vivenciar transformagdes na mesma propor-
¢ao em que transformam tempo e espago, que posto no dizer de Bauman:

tornamo-nos conscientes de que o “pertencimento” e a “identidade”
ndo tem a solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos por toda a vida,
sdo bastante negociaveis e revogaveis, e de que as decisdes que proprio
individuo toma, os caminhos que percorre, a maneira que age — € a

maneira de manter firme a tudo isso — sdo fatores cruciais tanto para o
“pertencimento” quanto para a “identidade”.'®

Nessa direcao se auto definem, frente ao poder publico e perante
a sociedade. Porém, a identidade é um ponto de reflexdo permanente.
Como seria se houvesse alteragdes no perfil de identidade dos camelds?
Alteraria a logica profissional? Até que ponto aconteceria outros arranjos

18 Bauman, Identidade, 2005, p. 17.
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na organizagao e na “mudanga” social dos sujeitos? Como seria a relagao
com o Estado?
Contudo, mudangas, convivéncias, relagdes espaciais de vizinhanga
e de poder sdao expostas e utilizam de discursos especificos para se efeti-
varem. Nesse caso, que se trata dos profissionais camelds, quais sao as
estratégias comunicativas e discursivas? E importante investigar elementos
que podem caracterizar referéncias relacionadas a esse campo social e,
por eles, estudar os discursos explicitos e os implicitos, pois também com-
poem o perfil dos profissionais.
O referencial extraido em Costa veio contribuir, pois o sentido, nele
percebido, refor¢a o principio dado ao trabalho:
o pesquisador é um cagador do invisivel, é aquele que sai em busca
daquilo que ndo foi dito, daquilo que ndo esta escrito, com 0 proposito
de ampliar o seu campo de interpretacdo e de se aproximar cada vez
mais da voz do narrador. Sua tarefa, no momento da interpretagio, é

também destringar o oculto que se esconde no visivel, é ir além dos
limites da visdo."

Observando a rua e seus sujeitos

Neste trabalho direcionei o olhar para o ambiente e 0s seus sujeitos.
Instauro, nesta perspectiva, um processo de construgdao de relagdes entre
observador e observado. Divido em trés momentos distintos: i) Os tempos
obliquos e as trajetorias cruzadas; ii) Em busca de sujeitos que narram seu
“real” vivido nas ruas; e ii1) Nos entrechoques dos espagos publicos: uma
pedagogia das ruas.

Aposto na aproximag¢do para que ninguém se sinta reduzido a ob-
jeto de analise, administro para que as agcoes do observador tenham, além
da disposicdo de ver, uma “curiosidade natural”. Buscando o pensamento
de Gil,* intenciono em compartilhar os resultados, nos quais procuro ma-
nifestar e expressar os momentos, as articulagoes e as relagdes construidas
nos tempos obliquos e trajetorias cruzadas. De forma a experimentar um pou-
co do que ensina os pesquisadores que utilizam a etnografia como método
e a observacao como técnica; como pensa Malinowski, ao afirmar que

19 Costa, A escuta do outro, 2014.
20 Gil, Como elaborar projeto de pesquisa, 2002, p. 35.
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uma pesquisa terd valor quando distingui os resultados da observagao di-
reta aos das declaragdes dos sujeitos. Saliento a afirmacgdo de costa no que
diz respeito e cuidado com a interpretagdo do dito. Observo “o tratamento
cientifico difere do senso comum, primeiro, pelo fato de que o cientista
se empenha em continuar sua pesquisa sistematica e metodicamente, até
que ela esteja completa e contenha, assim, o maior nimero possivel de
detalhes”.?!

Acompanhando essa perspectiva, destaco ainda que, analisar pra-
ticas, crengas e valores culturais de um grupo, categoria profissional, se
constitui como algo comum, mas atentar para a observac¢ao do cotidiano,
exige atencdo.?? Além do saber ouvir para nio comprometer ou frustrar
os resultados das analises. No momento das narrativas dos sujeitos que
narram seu “real” vivido nas ruas, tomo a liberdade de vé-los por partes,
para ver o todo. Conforme Resende: as vistas se cansam, por isso € preciso
ver e analisar por parte para, no minimo, enxergar um detalhe que ndo se
real¢a quando se olha o conjunto do corpo.?

Como técnica ou tatica de analise segmentei os entrevistados, mas
nao os temas. Coloquei a lupa na leitura, mesmo sabendo que pouco ve-
ria, sendo pela contribuigdo dos mesmos pensadores com os quais tenho
caminhado. Complemento as leituras, nesse segundo momento, com re-
ferenciais da obra “Cartografias Josefinas: vendas ambulantes e espago
publico” de Segura.?* Procuro outras contribui¢des com o proposito de
melhorar o entendimento da escuta sobre o universo dos vendedores am-
bulantes de Rio Branco.

As mulheres sdo as primeiras colaboradoras e sdo evidenciadas nes-
te texto que apresento como fragmento de uma dissertagdo. O todo ¢ feito
por parte, composto, para no final render algo tnico. No trabalho também
dialoguei com homens de idades variadas. E sabido que todos se intera-
gem e que tem suas contribuicdes a parte. As linguagens, como os sujeitos,
classificam nas relagdes sociais e apresentam a caracteristica de cada um.

21 Malinowski, Os Argonautas do Pacifico Ocidental. 1984, p.25.
22 Gil, Como elaborar projeto de pesquisa, 2002, p. 37.

23 Resende, Otto Lara, jornalista e escritor brasileiro.

24 Segura, Cartografias Josefinas, 2013, p. 38.
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Observo as orientagdes de Freire, em “a importancia do ato de ler”
que propds ler o mundo, pois assim outros mundos entrardao em Orbita
para serem estudados “ao ir escrevendo este texto, ia ‘tomando distancia’
dos diferentes momentos em que o ato de ler se veio dando na minha ex-
periéncia existencial. Primeiro, a ‘leitura’ do mundo, do pequeno mundo
em que me movia; depois, a leitura da palavra [..].%

E isto que procuro fazer. Todos sdo iguais, mas precisam também
ser vistos nas suas diferencas. Cada sujeito ¢ mundo a ser lido, a ser estu-
dado e compreendido, parafraseando Freire.

Para depurar o terceiro momento: Nos entrechoques dos espagos
publicos: uma pedagogia das ruas. Parti da ideia de que a aprendizagem
acontece em todos os lugares, fato comum a vida. Que, de acordo com
o pensamento do filésofo Buber, sobre a teoria do encontro, do seu livro
intitulado “Eu e Tu”, afirma, “o homem se torna eu, na relagdo com o tu
(outro). Face a face aparece e desvanece, os eventos de relacdo se conden-
sam e se dissimulam e é nesta alterndncia que a consciéncia do parceiro
(...) do Eu se esclarece e aumenta cada vez mais”.?

Assim todos os que aprendem e demonstram que aprenderam sa-
bem ser o eu e outro com certa facilidade de se transmutarem, sdo vistos
aqui como o acontecimento do encontro entre o presente € o passado,
onde as histdérias se cruzam, e suas trajetdrias identificadas como repli-
cagdo de uma experiéncia que nao ¢ a sua diretamente, mas que € o seu
existir pela relacdo construida com os pais, com o outro e com a familia,
pelas necessidades e pelas praticas culturais, numa convivéncia obliqua de
encontros, sem visdao estatica das coisas e nem de si mesmo. Por isso, as
reflexdes trazidas, sdo produtos dos encontros de geragdes, pela relacdo
familiar e pela cumplicidade.

Tempos obliquos, trajetorias cruzadas
Talvez a curiosidade que desenvolvi a respeito da ocupagdo das pra-

cas, mercados publicos e ruas por comerciantes ambulantes e ou “came-
16s” nao seja fato recente. E algo que nao se explica de imediato. Necessi-

25 Freire, o ato de ler, 1989, p. 3.
26 Buber, Eu e Tu, 1979, p. 32.
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to, portanto, relembrar um pouco da minha trajetéria, para me encontrar
no tempo e entender o interesse de estudos.

Tudo que vi e que percebi, durante o periodo em que tive a oportu-
nidade de visitar e observar os comerciantes, da Rua Benjamin Constant,
me levou a uma imersao numa parte da minha infincia. Na década de se-
tenta; quando, uma vez por més, passava pela praca do mercado da cidade
de Jodo Monlevade, acompanhando a uma tia pensionista.

Aqui, em Rio Branco, no ano de 2006, geralmente fazia, semanal-
mente, visitas 8 Rua Benjamin Constant, para exercer atividades profissio-
nais, na condi¢do de gestor publico, para acompanhamento do processo
de organizag¢do da economia popular da cidade. Com o passar dos anos,
percebi as caracteristicas peculiares desse segmento, mesmo sabendo da
distancia historica, temporal e geografica. Despertou-me a curiosidade de
entender as relagdes sociais de tais profissionais, como vivem e convivem
socialmente nas ruas, como exercem suas narrativas e discursos.

O olhar curioso de quem pouco conhece, aliado a inocéncia e ao de-
sejo de descobrir me fizeram, quando crianga, pesquisar sem saber o que
descobriria. Quem investiga tem sempre o desejo inquietante de chegar. O
pesquisador, as vezes, se inspira na necessidade e ter um pouco da curiosi-
dade de crianga, que sente o cheiro, observa e escuta, sem inocéncia, o que
as pessoas conversam, mas que se contém estrategicamente.

Retornei as lembrancgas do passado: enquanto aguardava o atendi-
mento a minha tia, que fielmente cumpria o ritual de obedecer as longas
filas. Como se estivesse brincando com tempo, lembro de que enquanto a
aguardava, ia a praca do mercado, descia a ladeira calgada com paralelepi-
pedos escorregadios, parava em frente as escadarias da tradicional escola
de Joao Monlevade, onde estudavam os mais abastados.

Em Rio Branco, nas visitas de “ensaio” a rua, descia a Benjamin
Constant, com calgadas de cimento e parava proximo ao posto do Banco
do Brasil, caminhava entre clientes e comerciantes, tirava um tempo para
refletir em frente ao Colégio Acreano, que foi a imagem tradicional da
cidade. Ali, no tempo presente, a memoria revisitava e se atualizava, pro-
piciando outra leitura do tempo e do espago.
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No periodo de crianga, era possivel sentir o cheiro das coisas e dos
espacos que compunham a praga: pastel de queijo, de café forte, que des-
pertavam a fome; cheiro de tinta do jornal nas bancas de revistas, do papel
de embrulho, das frutas e de tantos outros aromas indecifraveis. Um colo-
rido provocado pelas roupas, pelos dourados das bijuterias, dos brinque-
dos, cascas de paus e ‘folhas de chas’. No passado e no presente, a praga
¢ o local onde se vende a “cura”, por meio de discursos e narrativas estra-
tegicamente fabricadas. As pessoas se comunicavam por gestual diferente
do que via em casa.

Na Rua Benjamin Constant, minha curiosidade foi ativada pelos
comerciantes que caracterizam o ambiente com os seus produtos, com
linguagens comuns e um jeito proprio de dizer. Esses também vendem
roupas, brinquedos, comida, reldgios, perfumes, chas e ‘sonhos’. Chamo a
atencgdo para as considera¢des de Dyniewicz e Said, para quem:

o pesquisador sabe que os estudiosos de tema nao sao necessariamente
os de métodos; conversa, reflete, estuda, discute e se apropria de traje-
téria metodoldgica que mais lhe pareca ajustada como vereda defini-
da. Ir a campo para coletar dados ¢ acdo estimulante depois de horas
de relativo isolamento e pode ser, de modo geral, agradavel, ludico e

inquietante, mas ndo tanto quanto o transcrever (...). As vezes a agao
investigatéria é caminho e cendrio um tanto solitario.?’

Experenciando as dimensoes desse processo “solitario”, nas andan-
cas pelas ruas do centro de Rio Branco, debaixo da “lona verde” que pa-
rece proteger 0os comerciantes, quis ver outras coisas para além das bancas
com roupas, brinquedos e outros produtos. Porém, no primeiro momento,
vi apenas o que me era permitido: os produtos para comercializar. Entre-
tanto, mentalmente passei a produzir diversos questionamentos. quando
chegaram aqui? (....) Quais as alternativas e estratégias que desenvolvem?
Quais seus prazeres? Qual a historia individual de cada um?

Por recorréncia, as observacOes e reflexdes, me faziam retornar a
minha infincia, memoria do passado vingam a tona no tempo presente.
Assim via uma vendedora de macgas: mulher negra de meia idade, com
lengo colorido amarrado em forma de turbante. Ela ocupava um canto da

27 Dyniewicz e Said, Beneficéncia do pesquisador, 2015, p. 9.
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praca do mercado. Aparentemente, ndo se relacionava com ninguém, nao
ia para casa, nao ensinava nada as pessoas, nao tinha prazer, nem histéria.
A sua fungdo se resumia, para mim, apenas em ficar ali, como guardia das
magas argentinas, roxas, embrulhadas em papéis de cor lilas, de fina es-
pessura. Aquela imagem e as frutas importadas me seduziam. Um cheiro
doce para encantar. Vendedores de rua encantam criangas.

Neste trabalho, nao fui seduzido pelas magas, tampouco nao pode-
ria tirar conclusGes somente pelo o olhar distante de quem apenas passa.
Isto, logo me levou a entender que estava seduzido pelas pessoas, pelo
trabalho e pela suposta historia daqueles que eu nao conhecia e que ainda
ndo conhecgo. O desconhecido chama a atengdo do pesquisador.

Quem sao eles? Seguindo os apontamentos de Sarlo, é possivel afir-
mar que entre esses profissionais, existe um mundo que permite ver o seu
real, ndo o imaginario e, com base nessa logica, foi importante mirar os
comportamentos, pois entender a ideia de real também é necessario.® Ho-
mens e mulheres; todos de idades e origens variadas provocaram ques-
tionamentos sobre o saber e o fazer, que, na condicao de pesquisador,
ajudaram muito.

A estrutura urbanistica local foi alterada para “humanizar” o tran-
sito de pedestres no local e, a0 mesmo tempo, proporcionar as condi¢des
necessarias aos comerciantes. Porém isto somente aconteceu, segundo os
entrevistados, apds as lutas sociais da categoria e tornar o local um lugar
apropriado.

A presenca dos ambulantes na rua se deve a situagao socioecondmi-
ca do pais, a conjuntura politica, as praticas culturais, além da disposi¢ao
do querer ocupar um espago simbolico, que por principio, é de todos, de-
sejo e poder se confundem. Mais uma vez, reafirmo a ideia de que direito
e necessidade sdo fatores preponderantes na decisdo de “ocupar” ruas e
pragas (forca estratégica e simbolica dos camel6s).

Ainda em Sarlo, destaco que a “explosao dos ambulantes, como
em muitas cidades, acompanhou a queda do emprego formal e o ingresso
de milhares de individuos na faixa da pobreza”.? Mas em Rio Branco,

28 Sarlo, A cidade vista, 2014, p. 25.
29 Sarlo, A cidade vista, 2014, p. 48.
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os sujeitos tém, também, as causas de permanéncia pelo adaptar-se, pelo
acostumar-se e envolver-se. Talvez pela cultura advinda da historia de ocu-
pacao e formagdao das cidades da Amazonia, que por falta de mercado
trabalho estruturado, foi forjado pela realidade regional, a forma de co-
mercializar, batelGes e mascates, exemplos presentes na histéria do Acre.®
Isso envolve tragos das questdes culturais que concorrem para a produgao
e reprodugdo de identidades, novas formas e praticas de fazer o cotidiano
de vendedores fixos ou ambulantes, auto identificados e difundidos como
camelds: a palavra nomeia “a coisa” e “a coisa” da sentido a palavra.

Eles sao profissionais de natureza comercial, mesmo que ndo sejam
reconhecidos pela CBO (Classificagdao Brasileira de Ocupagdes) do MTE
- Ministério do Trabalho, embora tenham funcdo semelhante ao que se
apresenta para todos aqueles que atuam no setor comercial.

No espaco geografico denominado como regidao do “Terminal Ur-
bano” se concentram cerca de 600 (seiscentos) comerciantes provenien-
tes do movimento de organizagdo de classe dos ambulantes e camelds
(formais e informais). Esse contingente é formado por profissionais que
atuam de forma permanente ou em situacao de rodizio, subdivididos nas
seguintes micro areas: Calcadao (Quintino Bocaiuva), Terminal Urbano,
Praca do Passeio (Benjamin Constant), Centro de Comércio Aureolino
Cirylo I e II, Colégio Acreano (Benjamin Constant), Mulheres de Grife,
Azis Abucater (mercado dos camel6s), além dos “clandestinos” que per-
meiam todos os espagos. Esses tultimos atuam de forma permanente ou
esporadica, porém sem o “controle” da Secretaria e ou do Sindicato dos
Camel6s e Feirantes de Rio Branco.”!

Outro fato relevante é a presenca de comerciantes andinos, advin-
dos dos paises vizinhos: Bolivia e Peru. Neste caso, existe uma legislacdao
especifica para atendé-los,* que é definida como Registro Nacional de
Estrangeiros — RNE, a qual faz concessao de permanecia temporaria ao
estrangeiro admitido na condi¢ao de irregular, asilado e ou refugiado. Os

30 Relatos orais sobre o comércio do Acre.

31 Criado pelo movimento de Trabalhadores de Camelds e Feirantes, responsavel pela organizagao
politica e institucional da Classe.

32 Legislagao revisada no periodo do Governo de Fernando Henrique Cardoso, Presidente da
Republica durante o periodo correspondente a 1999-2006.
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estrangeiros sdo obrigados a se registrarem e a se identificarem no Minis-
tério da Justica, com a Policia Federal. Este documento atendia ao acordo
de residéncia nacional para imigrantes de paises membros do Mercosul,
datado de dezembro de 2002.

Raquel Rolnik formulou estudos sobre a histéria de ocupagao dos
espacgos urbanos de Sdo Paulo, disse que naquela cidade, durante o século
XIX, era nas ruas e nas pragas que as familias dialogavam e se socializa-
vam, apesar do rigor dos sinais de respeito e hierarquia, em meio ao qual
0 comércio também passou a acontecer.’®> A partir disso, é possivel afir-
mar que os vendedores ambulantes de Rio Branco se constituiram nesse
mesmo processo, isto €, como atividade profissional e convivéncia, cuja
histéria de formacao tem semelhancas com outros comerciantes. A rua
¢ espago de convivéncia, de conflitos e de possibilidades socioculturais e
econdmicas.

Na Amazonia acreana € possivel compreender que esse profissio-
nal é proveniente da pratica ambulante de comércio denominado como
regatdo (vendedores dos bateldes), marreteiro das ruas e dos portos e que
também criaram relacdes sociais entre si e com a sociedade. Nao muito
distante, nem no tempo, nem no espaco, eles se constituem como sujeitos
de sua historia.

De certo, a comunicagao ¢ essencial nessa organiza¢ao, pois € por
ela que a identidade de constroi e se manifesta. Acredita-se que os comer-
ciantes tém recursos comunicativos proprios: expressoes, gestos e outras
formas. Observar e analisar esses elementos se torna importante para me-
lhor identificar as caracteristicas identitarias do seu tempo.

Exercitando a capacidade de observar

A minha presenca no ambiente como observador, antes de ser efe-
tivada, foi previamente comunicada ao representante dos vendedores de
rua, informei também que, obrigatoriamente, deveria cumprir com um
cronograma especifico de visitas e que seria combinado com todos que
aceitassem a colaborar. Esclareci que naquele instante iniciaria, com ele,
um contato com o propésito de estabelecer convivéncia e conseguinte

33 Rolnik, A cidade e a lei, 1997, p. 88.
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acompanhar, observar, dialogar e me aproximar do ambiente de trabalho.
Nao houve objecao a proposta apresentada. Ele nao hesitou, tirou da ga-
veta algumas pastas que acabara de organizar e me apresentou 0 numero
de pessoas cadastradas que atuam no comércio de rua por toda a cidade
de Rio Branco. Porém, fez questao de referenciar a existéncia de pessoas
sem nenhum tipo de registros, que atuam como “clandestinos”.

Ele me mostrou, de forma empolgada, o antincio dos prémios que
seriam sorteados para os clientes e consumidores do comércio local no pe-
riodo Natalino. Pude ler esta atitude como uma aceitacao clara da minha
presenga, como se fosse o prazer de mostrar ao visitante as benfeitorias
de uma obra. No entanto, esse fato merece uma analise a parte, tendo em
vista o simbolismo e a reafirmacdao de uma identidade propria daqueles
comerciantes da regido central. Esta ¢ uma a¢do comum e propria dos
dirigentes lojistas de realizar sorteios entre os consumidores. Uma pratica
e um discurso se reproduziam naquela forma de fazer. O cotidiano se rein-
venta, mas se apropria, creio, do que é conveniente na organiza¢ao em O
modelo econdmico e social.

Cumpri o ritual para “entrar” na rua sem me sentir estranho ou
“clandestino”, como também nao me esqueci dos prémios. Mesmo sen-
do um espaco, publico ele tem seus “donos”, e aqui ndo ha a inten¢do
de ironizar, mas de constatar que a rua também é “privatizada”, sortear
brindes seria a reproducdo da imagem das lojas que disputam a fidelidade
dos clientes.

Todas as visitas representaram aprendizado, passei a ver a rua, es-
pecialmente aquele espago, como um territorio, que embora “privatizado”
ou ndo, agrega pessoas (criangas, jovens, idosos, mulheres e homens) que
se constituem como grupos de amigos, profissionais, familiares caracteri-
zando, a principio, aqueles que tém a rua como solu¢ao e op¢ao. Lembro
que a rua é, em primeira instancia, uma alternativa e o uso pratico diario
a define.

Em Certeau as praticas cotidianas sao as “maneiras de fazer” pelas
quais os sujeitos se apropriam do espago social. Logo, o fazer é determi-
nante para a composi¢ao social, o sujeito se define e é definido pelas suas
acOes e elas comunicam, pois, “a dimensao micropolitica das praticas no
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cotidiano refere-se as agdes dos sujeitos que, em meio a esfera de normati-
vidade social, podem, até mesmo sob a aparéncia de reproduc¢ao, transgre-
dir ou estabelecer outros processos de organizagao social imbricados nas
condigdes de existéncia vigentes” .3

Ele caminhava e eu o seguia observando

Mantive contato com o Sr. Carlos Café e com presidente do sindica-
to, Sr. Juruna com o objetivo de informar de que estaria visitando o local a
fim de fazer um trabalho de pesquisa, a fim de evitar qualquer mal-enten-
dido quanto a minha presenga junto aos comerciantes.

Entendi que minha aproximag¢dao nao poderia causar estranheza
junto aos profissionais. Observando os dizeres de Malinowsk, que cuida-
dosamente faz referéncias ao ser estranho que adentra numa comunidade
sem um cicerone.®

Naquele momento senti como se estivesse mais seguro. O Ely me
apresentou a varias pessoas, inclusive ao esposo da ex-lider do movimen-
to que aconteceu em 2005. Se colocou a disposi¢ao para a caminhada,
deixando o seu contato, como sinal de compromisso em continuar co-
laborando. Outro discurso estava evidente neste gesto, um sujeito que se
preocupa em dar atencado, que deixa de trabalhar em sua banca para andar
na hora do expediente, e ainda faz questao de deixar o nimero de telefone
para eventuais necessidades, tem algo além da preocupagdo com o lucro
e das vendas: a presteza e a disposicao em colaborar com o outro. Esta é
a mensagem implicita no seu gesto. Ele disse, sem usar as palavras e o seu
discurso trazia a simbologia da colaboragdo e atendimento ao pedido do
“lider”. Retornando a Orlandi, “a analise do discurso visa fazer compre-
ender como os objetos simbolicos produzem sentidos, analisando assim os
proprios gestos de interpretaciao que ela considera como atos no dominio
simbdlico, pois eles intervém no real do sentido”.3

Os aprendizados acontecem a todo momento, mas nem tudo fica,
por mais que demos atengdo, o ndo saber nos acompanha. Na Banca do
Barcelar constatei que existe uma espécie de “chavao” pronunciado por

34 Certeau, A inven¢do do cotidiano, 2014, p. 49.
35 Malinowski, Argonautas do Pacifico Ocidental, 1984, p. 22.
36 Orlandi, Analise do discurso, 2005, p. 26.
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praticamente todos os vendedores: “diga senhor”, “diga senhora” ou
“diga jovem”. Observei também a postura fisica do colaborador, percebi
que os bragos se abriam, se movimentam para dar atengdo as pessoas que
passavam. A expressdo “diga” era pronunciada de maneira sincronizada
com o corpo, mais uma vez compreendi o sentido do discurso implicito,
que representava de imediato a seguinte ideia: fique a vontade, entre, pode
olhar. Apesar dos clientes saberem que seriam ou que sao “vigiados” pelos
olhos do vendedor, durante todo seu tempo de permanéncia.

O momento me levou a fazer algumas perguntas ao Barcelar, com
o objetivo de fortalecer a familiaridade, quis saber sua esposa, a Sandra.
Ele respondeu em tom de informagdo direta: “a Sandra esta viajando, foi
resolver umas coisas fora, ta em Manuel Urbano, mas volta nessa sema-
na”. Em seguida, meio a comentarios sobre a profissao, perguntei como
se dava a relacdo de didlogo entre ele e o cliente. Diretamente respondeu:
“depende do cliente”. Fiquei um pouco em siléncio, para formular a per-
gunta seguinte: “como vocé sabe identificar o tipo do cliente para poder
mudar a forma de tratamento”? “Observando, olhando e analisando...
tem cliente que prefere ser maltratado, tem cliente que contesta o ven-
dedor, até ele perder a paciéncia e em seguida, compra”. Tive que sorrir,
para disfarcar a surpresa. “Outro exemplo”, continuou ele: “tem cliente
que chega de maneira grosseira, até o vendedor deixar de dar atengao para
ele e comegar a falar com outras pessoas, depois que ele percebe que foi
deixado de lado, decide a comprar”. A comunicagao acontecia pelo olhar.
Fiquei atento, pois sabia que ele também me observava.

Profissional com mais de 25 anos de experiéncia. Para ele o discurso
do cliente esta no intradiscurso, naquilo que nao é demonstrado, ou seja, o
nao dito. Pautando minha perspectiva nas reflexdes de Orlandi que chama
a atengdo para a questao de que “se as novas maneiras de ler, inauguradas
pelo dispositivo tedrico da analise do discurso, nos indicam que o dizer
tem uma relacdo com o nao dizer”.’” Estava ali para observar o discurso,
a linguagem e a organizagdo daqueles sujeitos, mas a capacidade que de-
monstrou em analisar 0 comportamento comunicativo e o discursivo do
outro, me impressionou, conjecturei que também estava sendo observado.

37 Orlandi, Analise do discurso, 2005, p. 82.
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Confirmei o pensamento de Carlos Gil, que a pesquisa social, com base
na observacgao, facilita o rapido acesso aos dados sobre situa¢des habituais
em que os membros das comunidades se encontram envolvidos.*

Ao me despedir, fui acompanhado. Encontramos com um vendedor
ambulante, pedalando uma bicicleta cargueira.’® Ele vendia agua, café,
suco, cha e nescau (uso de metonimia muito comum no Acre — mistura de
leite com chocolate). Fui informado que aquela seria alternativa encontra-
da pelo peruano, outra pratica social construida.

No cotidiano, sao reinventadas as alternativas e produzidas novas
relagdes tendo como inspira¢ao a necessidade de sobrevivéncia no mundo
de situagdes desiguais. No dizer de Michel de Certeau, poderia afirmar
que sdo praticas cotidianas com sintomas bastante reveladores.*

Almocei na pensao da rua. As sobremesas, da mesma forma que
agua, o cha e o café; sao vendidas por ambulantes que levam de banca em
banca. Geralmente sao mulheres, elas oferecem doces em bandejas ou
em “caixas de isopor”. Por la a sociedade ndo se esconde, se mistura e se
divide.

A relagao de vizinhanga acontece, por confianga. Um cuida da ban-
ca do outro, quando alguém se afasta para almogar, ir ao banheiro ou ou-
tra necessidade. Cabe registrar que instalagdes sanitarias da regido sdo as
oferecidas nos espacgos publicos e os horarios de uso devem ser de acordo
com o horério de funcionamento institucional. Suas necessidades fisiolo-
gicas devem seguir ao horario oficial do poder publico.

Barcelar me apresentou a outras pessoas. “Rapaz, tem um ‘cara’
muito bacana: o Luiz, vamos 1a?” Com a mesma disposi¢ao que atendeu
ao meu pedido, aceitei a sugestdo. Juntos, chegamos a banca do Luiz.*
Fui apresentado e mais uma vez expliquei meu objetivo. Lembro-me de
que tive que também apresentar a minha nova identidade de pesquisador,
pois ele foi informado apenas que trabalhei na prefeitura. Apreendi que a
referéncia do Luiz estava na marca identitaria do movimento social pro-
movido pelo grupo de camel6s. Possibilitando discutir as formulagdes de

38 Gil, Como elaborar projeto de pesquisa, 2002, p. 104.

39 Bicicleta apropriada para carregar pequenas cargas,

40 Certeau, A invengdo do cotidiano, 2014, p. 38.

41 Comerciante de roupas, proveniente de Tarauaca, com experiéncia comercial em lojas e rua.
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Hall, para quem a “identidade torna-se uma “celebragdo moével”: forma-
da transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”.*2
Aquele momento marcou a identidade dele, talvez pela memoria de
defesa de direitos junto ao poder publico, ou mais do que isto, por ter se
sentido importante como alguém que vivenciou um momento historico da
categoria. O certo € que tudo compunha a sua identidade e certamente,
do coletivo a que pertence. Por isso, importa narrar a histéria e a relagcdo
politica com as institui¢des.
Ha diferengas a serem atenuadas ou desculpadas ou, pelo contrario,
ressaltadas [...]. As identidades flutuam no ar, algumas de nossa propria
escolha, mas outras infladas e langadas pelas pessoas em nossa volta, e €
preciso estar em alerta constante para defender as primeiras em relagao
as ultimas. Ha uma ampla probabilidade de desentendimento, e o resul-
tado da negocia¢dao permanece eternamente pendente.*

O dialogo seguiu o seu ciclo natural, o Luiz me perguntou como
estava vendo o momento da politica no Estado e na prefeitura, salientou a
importancia das relagdes cotidianas como meio do entendimento. Atentar
a sua fala foi muito importante, pois existiu entre nds uma negocia¢ao
de trocas de reflexdes, de identidades diferentes, que, em processos de in-
tercimbios, tensOes e conflitos com o “outro” se transformam e alteram.
Para Hall, “ndo existem garantias” para identidades essencializadas.**
Quanto mais se vive, se ampliam as identifica¢cdes com o fazer, com o ser
e com o estar no mundo.

O Luiz disse que eles se organizam conforme a necessidade: “sem-
pre que preciso. “A gente discute as nossas coisas, a gente sabe que nao
conseguimos tudo, mas € assim que vai avangcando”. Destacou que conhe-
cem os perfis de cada um: quem € mais “argumento”, impaciente, pacifi-
cador, quem tem problemas familiares, os que precisam de atengdo, fatos
comuns nas organizagdes sociais de classe. Seria reconhecer o proprio po-
der do grupo e das diferengas? Essas informacdes traduzem a rua, espa-
¢o dos comerciantes, como um bairro residencial popular, onde acontece

42 Hall, Da diaspora, 2003, p. 56.
43 Hall, Da diaspora, 2003, p. 19.
44 Hall, Da diaspora, 2003.
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cumplicidade da vizinhanga sem abandonar as diferengas para a tomadas
de decisao.

Quem anda entre as bancas nao imagina os diversos recortes sociais
existentes, acentuado niumero de mulheres e homens de idades variadas.
Os vendedores se constituem similarmente como um centro comercial de
natureza juridica e organizacao social diferenciada, uma cidade se instala
na outra. Sobre esse aspecto, retomamos o dialogo de Certeau:

a ‘cidade’ esta instaurada pelo discurso utopico e urbanistico, ¢ definida
pela possibilidade de uma triplice operagdo: 1. A produgdo de um espa-
¢o proprio; 2. Estabelecer um nao-tempo ou um sistema sincronico para

substituir as resisténcias [...]; 3. Enfim, a criacdo de um sujeito universal
e andnimo que é a propria cidade: como a seu modelo politico.*

Essa percepcao do autor, apesar da pluralidade contida, nos possi-
bilita pensar que a cidade é um corpo que recebe aos proprios comandos e
ordens, conforme as necessidades basicas e pensamentos sob os quais atu-
am ou acreditam, justificando dessa forma o nascimento da burla, como
forma de se equilibrar entre as diferengas que coabitam uma mesma cida-
de.

Fui apresentado ao filho do Barcelar e Sandra, o jovem Miro, de 22
anos, pedagogo. Ele tem uma historia diferenciada, pois convive com o
ambiente de venda nas ruas desde os 03 anos de idade, estudou e cresceu
na regiao, fazia as tarefas escolares debaixo das bancas. Foi nas ruas que
fez suas amizades, namorou e se casou. Concluiu ensino superior traba-
lhando e hoje, reproduz com o seu filho o que lhe aconteceu; com dias de
nascido foi levado a rua para que a “vizinhanga” o conhecesse. A vida de
Miro consolida a posse, o encontro de geragdes, a descendéncia e o per-
tencimento. Ele, logo no inicio da conversa, disse que so saird da profissao
de camelo, se passar num concurso publico que valha a pena, financeira-
mente. A ideia de querer ser servidor publico € ter ‘seguranca’ financeira,
ou seja, € a busca das melhores condi¢des de vida articulada ao desejo de
ser e ter, imagem de um discurso construida em torno do servidor publico.

Ele nunca frequentou outro lugar para brincar, que ndo fosse as me-
diagdes da Benjamin Constant, narra que apenas visitas familiares. O que

45 Certeau, A invengdo do cotidiano, 2014, p.160.
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¢ a rua para ele, por meio dos seus discursos? A identidade, qual seria?
Vejo que nos detalhes algo mais se manifesta: ser pai, pedagogo, comer-
ciante de rua, jovem. Nao conseguirei elaborar todas as perguntas neces-
sarias. Esta é outra consciéncia do pesquisador/observador. Lendo o dizer
de Gil:
as entrevistas podem ser classificadas em: informais, focalizadas, por
pautas e formalizadas. O tipo de entrevista informal ¢ o menos estrutu-
rado possivel e so se distingue da simples conversa¢ido porque tem como
objetivo basico a coleta de dados. E recomendado nos estudos explora-

térios, que visam a abordar realidades pouco conhecidas pelo pesqui-
sador, ou entdo oferecer visdo aproximativa do problema pesquisado.*®

Com esta reflexao trazida por Gil, procurei ver que “a forma inter-
rogativa apresenta a vantagem de ser simples e direta. As perguntas sio
um convite para uma resposta e ajudam a centrar a atencao nos dados
necessarios para proporcionar tal resposta”.?’ Uma palavra gera outras pa-
lavras, dialogos, aparentemente simples e leva aos mundos complexos das
narrativas.

Em busca de sujeitos que narram seu “real” vivido nas ruas

Todo mundo tem algo a dizer, sobre si e sobre 0 mundo. Mas € in-
trigante dizer sobre si no mundo. Assim nasce um novo momento: uma
leitura do olhar voltado para si e a percepgdo que tém do espago em que
vivem. espago socialmente construido como resultado experiéncias coti-
dianas.*® Os sujeitos que se narram, ndo apresentam apenas historia, mul-
tiplicam informagdes a partir das vivéncias, dos seus sentimentos e verda-
des. Nessa dire¢do dialogo com Portelli, que destaca as pesquisas orais,
especialmente ao pontuar que aquele que conta ou narra sua historia, o
faz em um processo muito mais amplo:

nao so6 a filosofia vai implicita nos fatos, mas a motivagdo para narrar
consiste precisamente em expressar o significado da experiéncia través

dos fatos: recordar e contar ja € interpretar. A subjetividade, o trabalho
através do qual as pessoas constroem e atribuem o significado a propria

46 Gil, Como elaborar projeto de pesquisa, 2002, p. 27.
47 Gil, Como elaborar projeto de pesquisa, 2002, p. 38.
48 Albuquerque, Natureza cultura, poder e violéncia no Vale do Jurua — Acre, 2001, p. 292.
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experiéncia e a propria identidade, constitui por si mesmo o argumento,
o fim mesmo do discurso.®

Todos os conceitos por ventura estudados podem ser revistos, refor-
mulados, remodelados, sobretudo por se encontrar ainda em processo de
amadurecimento conceituais. De certo, nem tudo que é compreendido por
completo. Como também, nem tudo pode ser ou ter uma Unica razao, nao
podera ser interpretado como uma verdade do dizer. Pode ser uma meia
verdade, uma possibilidade, uma ideia como encontrada nas reflexdes de
Drummond em seu poema intitulado de “verdade”.®

Existem muitos pensadores sobre a tematica e eles representam a
diversidade e a diferenga, com focos bastante distintos que dialogam com
os interesses que os cabem. Esse é o elemento da riqueza: ver a partir do
seu olhar, da sua capacidade critica e em conformidade com as referéncias
pratico-tedricas que balizam os mais difusos interesses e ampliam o olhar.

Os camel6s acumulam histérias das mais diversas naturezas e dri-
blam as conveng¢des sociais sem distanciar do convivio com os poderes
econdmicos dos comerciantes, do poder publico e da prépria sociedade;
definem, contudo, estratégias organizativas e, taticamente, constroem ele-
mentos que reconfiguram ambientes, burlam sistemas, contraditoriamente
convivem e disputam, entre si 0 mesmo territorio, espagos e freguesias.
Todavia, na diversidade e adversidade social, sobrevivem as convergéncias
politicas necessarias num mundo pautado por conflitos como forma de se
fazerem existir, no pensamento de Sarlo ha algo semelhante:

A cidade ndo oferece a todos a mesma coisa, mas a todos oferece al-
guma coisa, mesmo aos marginais que recolhem as sobras produzidas
pelos incluidos. Os habitantes da cidade, em sua maioria, encontram no

mercado o que acreditam desejar livremente quando uma alternativa
ndo se apresenta diante dos seus olhos.>!

Afirmo que ndo se trata de excluidos, trata-se de sujeitos que tém
seus momentos, suas idas e vindas com suas historias. Afinal, eles tém
poder e valor simbolico da organizac¢ao junto a sociedade. Em analise pa-

49 Portelli, A filosofia e os fatos, 1996, p. 60.
50 Drummond, Poema: A verdade, 2002.
51 Sarlo, A cidade vista, 2014, p. 5.
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ralela, quando ndo sao referéncias ‘positivas’, diferente deste trabalho, sdo
vistos como ‘objeto’ que interessam aos estudos tecnicistas comparativos
e a alguns pesquisadores e aos politicos. Espero que através destas narrati-
vas, outras leituras possam ser feitas, pois ha diversos campos, outras pers-
pectivas de olhares, que se conjugam a ideia sugestiva de novas leituras:
estudos sobre geragdes e géneros, elementos que compdem as identidades
sociais desses sujeitos e sujeitas.

O “lugar” se parece com as pessoas. Parece poético, mas ¢ o senti-
mento. Quando alguém falta, ou deixa de abrir a sua banca, o lugar fica
triste e os vizinhos sentem. Pensamento extraido da fala do Barcelar, com
o romantismo de quem registra a narrativa.

Narrativas das mulheres e sonho das familias

Ouvindo as mulheres, pude perceber a histéria aprisionada ou si-
lenciada, bem como as contradi¢des vistas no cotidiano. As mulheres en-
frentam crises, conquistam espagos nas crises, nem sempre comemoram a
conquista. Como se um e outro coexistisse com ela e lhe tomasse a gloria.
Crise e conquista sao elos de todos os momentos. Viver parece ser sofrer e
ter prazer simultaneamente.

A primeira pessoa por quem perguntei na rua foi pela Sandra e por
ela inicio a andlise. Lembro de que ela é casada com Barcelar e mae do
Miro. Ela tinha, na época, 25 anos de rua, liderou movimentos, dialogou
com o poder publico como lideranca nos momentos de conflitos, viveu
as dificuldades de criar a familia na “casa-rua”, se adaptou as relagdes
das disputas, dos acordos e das burlas, mas mantém um discurso ético de
quem queria ter o direito de criar o filho, este seria o seu objetivo. Mas
sabe que as estratégias e taticas sao pensadas para um jogo social de sobre-
vivéncia num territério de multiplos “proprietarios” e de varias faces com
outras intencoes.

Ela se orgulha, com razao, do que fez. Manifesta desta forma, o
discurso de que ndo s6 o direito, mas de que a posse € importante para
a felicidade e a produgao da satisfagdo pessoal, fato comum a sociedade
em todos os setores, mas compartilha com o marido os resultados. Pre-
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viamente uma leitura da fala da Sra. Sandra, num pequeno trecho, varias

percepgoes e analises podem ser feitas:
eu... quando comecei, que eu cheguei, em Rio Branco... primeiro que
quando nés comegamos, nds vendiamos salgado, no comeco de tudo,
né? Até que um dia meu marido, como ele vendia salgado 14 embaixo,
ele comegou a ver alguns vendedores 14 embaixo, comegou fazer amiza-
de no meio deles, e ai ele comegou, ai n6s fomos mudando... De repente
quando eu percebi, a gente ja estava no meio da rua, trabalhando como
vendedor 14, e passei a vender produtos importados, né? Era logo no
comego, comegamos vendendo produto importado trabalhar com brin-
quedo, a gente encontramos no comeg¢o muita dificuldade, né... pra ta
na rua, porque sempre teve a existéncia do rapa. Né?%

O sentido e sentimento, apresentados por ela, comega do individual
para o coletivo, o “eu” foi apontado e rapidamente substituido pelo pro-
nome “nds”, cabe aqui, realgar o atendimento a necessidade de protecao
e a fungido social do trabalho; dessa maneira, do individuo para a ideia de
sustento do coletivo familiar. Pode parecer precipitado, mas no momento
de manifesta¢ao ficou claro de que quem iniciou a atividade econdmica
foi ela, na condi¢do de mae, mulher. O Marido percebeu, posteriormente,
a possibilidade de repensar a estratégia de sobrevivéncia, a partir de entdo
desenvolveu o entendimento sobre a rua e dos colegas de profissao e tra-
¢ou a tatica para se sustentarem financeiro e profissionalmente com em-
preendimento de rua. Aprenderam vendo e vivendo. Estudaram o outro,
leu o mundo e a si mesmos, encontraram a solug¢do para a sobrevivéncia.
Pensamento Freiriano para o processo de constru¢do do conhecimento.>

Para Certeau, as artes de fazer, acontecem no dia a dia, se consti-
tuem pelo ver, pelo pensar e pelo agir, pelo rever, repensar e se consolidar
e assim, se segue consequentemente. Eis a inven¢do do cotidiano, que mu-
dam pensamentos, praticas e linguagens.

Como nas analises de Segura, o ambulante incessante se mantém
numa a¢ao histérica que transforma o espago publico.> Essa transforma-
¢ao acontece pela consciéncia de que € necessario enfrentar o poder; da

52 Sandra, vendedora entrevistada.
53 Certeau, A inven¢do do cotidiano, 2014, p. 91.
54 Segura, Cartografias Josefinas, 2013, p. 75.
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importancia ao ato de se organizar, mesmo tendo pensamentos diferentes.

Continuando com as narrativas da Sandra:
E o rapa nunca... assim, permitiu que ninguém ficasse, fixasse, assim
diretamente naquele local na rua, entdo a gente encontrou muita di-
ficuldade [...] quando eles (os rapas) viam a gente, tinha que sair do
local né, e pra mim foi assim meio dificil, porque era eu e meu filho,
meu filho era pequeno, eu tinha que levar ele pro colégio, eu tinha que
buscar ele no colégio, trazer de volta, ficar comigo na rua o dia todo,
e s0 vinha embora pra casa comigo a noite, porque eu ndo tinha com
quem deixar ele.>

Ela expressa sua a vida no espago € no tempo que viveu (ou vive),
sua justificativa para estar ali, no presente, ¢ manifestada numa causa nas-
cida no passado, que nao permite a desisténcia: seu filho. O texto produzi-
do assemelha a metafora da leoa, enfrentar para proteger. Porém ¢ sabido
que o argumento ou justificativa também convence e se converte num fa-
tor emocional e numa estratégia, que fortalece a sua narrativa.

O sujeito € o que pratica, mas nem sempre ele o faz pela plena cons-
ciéncia, por vezes é conduzido a fazé-lo, pelo costume e pela pressao de
uma conven¢ao social. Para alguns, Sandra era uma descumpridora da lei,
para outros: uma mae protetora e corajosa. Percebe que ela estava aten-
dendo as necessidades impostas pela sobrevivéncia, jogando, driblando o
sistema e o poder.

Meio a esses pensamentos o tempo passava e ela se ocupava e ocu-
pava o seu espago. E possivel, em Foucault, encontrar o pensamento: é
através do discurso que se conhece e reconhece os sujeitos e as relagdes
que ele tem com o poder. E importante escutar os sujeitos e seus discursos.

Pra mim o comego foi muito dificil, e antes também com o passar dos
anos também, se alguma coisa veio melhorar, foi agora depois que con-
seguimos essas barracas, porque nos tivemos muitas dificuldades, por-
que na época nem todo mundo conseguia ganhar as bancas entendeu?
muita gente tava na rua, a muitos anos na rua e nao conseguiu se encai-
xar, no meio dessas das bancas que eram sorteadas e comtemplada, e
de repente no meio disso que veio uma época ai que nos tinha formado

um grupo de pessoa e nos dizemos agora ndés vamos atras, nao vamos
mais deixar que ninguém passe a perna na gente, e de repente outra

55 Sandra, vendedora entrevistada.
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pessoa vinha tomar a frente da gente, e foi o que nods fizemos formamos
um grupo...*

O peso da organizagdo esta na intencionalidade e no sentido do dis-
curso utilizado e reproduzido, o que tem como consequéncia a formagao
politica das pessoas que assumem o seu papel na sociedade. Assumiram
um discurso que foi incorporado a uma identidade: categoria camelos.

Em Bauman “o anseio por identidade vem do desejo de seguranga,
ele proprio apresenta um sentimento ambiguo. Embora possa parecer esti-
mulante no curto prazo, cheio de promessas e premoni¢cdes vagas de uma
experiéncia ainda nao vivenciada”.’’ Talvez isso nos ajuda a pensar na
énfase do discurso repetido pela Sandra durante sua narrativa. Mais uma
vez, o pronome “nos” foi adotado, o individual deixou de existir e o estar
no grupo e no coletivo assume a ideia central, a identidade do “eu” se
amplia para o coletivo, pela necessidade da forga de se reinventar. Pensou
individualmente e operou coletivamente, porque é importante ter o poder
de acao coletiva:

teve uma hora assim... eu pensei: eu vou desistir, vou desistir porque é
muito dificil ter que tomar conta de um filho, e de repente vocé ter que
levar pro colégio, ir buscar, enquanto eu saia eu pedia pra um estranho

uma pessoa qualquer ficar olhando a barraca que eu tinha que buscar
meu filho, que era a Unica coisa que tinha que me preocupar.’®

A Sandra produz significativas representagdes sobre o que a moveu
durante anos na rua. Mostrou uma relagcdo quase que solidaria de trocas,
eles se cuidam e tém o poder de enfrentar o tempo com seus dissabores.
Nessa diregdo, retorno ao didlogo com Segura, para quem o poder nao é
o constituido legalmente ou institucionalmente, mas que esta relacionado
as diversas formas de organizag¢do numa cidade, que é essencialmente a
agdo politica.” A resisténcia individual depende do outro, mesmo sem
perceber.

O enredo de dias melhores, tratado como utopia, como percebido
na fala da Sandra, jamais poderd ser negado. Ele move o pensamento, as-

56 Sandra, vendedora entrevistada.

57 Bauman, op. cit., p. 35, 2005.

58 Sandra, vendedora entrevistada.

59 Segura, Cartografias Josefinas, 2013, p. 30.
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segura o querer e o agir do individual para o grupo e como consequéncia,
gera a agao com sentido coletivo, o que lembra Saramago®. Desta feita, a
necessidade fez com que as mulheres tomassem a decisdo de trabalhar nas
ruas de forma coletiva, apesar do poder de um Estado que segrega.
Nos ndo tinhamos oportunidade de conversar com o rapa, até porque
eles ndo davam oportunidade da gente conversar com eles, se vocé che-
gasse e conversasse com eles, eles ndo entendiam, ou era ou néo era.
Vocé via e tinha que correr, sabe na época vocé tinha que correr, tinha
pessoas que se achavam que era atividade méxima, ta? Que eles podiam
fazer o que queriam né, entdao essa foi uma das dificuldades que mui-

tas, [...]. Muitos deles até pelo cargo que tinham, né? [...] po eles eram
mandados, né?°!

A convivéncia em grupo € motivada por diversos fatores que edifi-
cam novos sujeitos. Estes, como sabemos, criam marcas identitarias que
simbolizam, ou representam medidas auto protetivas e efetivam a sua uni-
dade. Dessa forma, resisténcias ndo sao meras rupturas acidentais, pois
desafiam os poderes constituidos.®* Sendo eles, neste caso: o poder dos
comerciantes convencionados socialmente e consolidado pela estrutura
do Estado e de outros grupos politicos presentes nas ruas. O conflito é
permanente. E quanto mais organizado, o grupo, maior a resisténcia, mais
forte uma identidade e mais dominardo os discursos como taticas didrias.

O “oh gente, vamos nos organizar sim € vamos para a frente da
prefeitura”, disse Sandra. O poder foi apresentado através de um discurso
mobilizador, com apelo social para mudancga de situagOes vividas, tem
sentido apelativo e, consequentemente, sensibilizador. Nessa narrativa o ir
para frente da prefeitura, ndo é somente a ideia de reivindicagdo, ¢ a expo-
sicdo do corpo como linguagem ao enfrentamento do poder, € se afirmar
socialmente como sujeito. Foucault que aborda a capacidade de resistén-
cia ao poder constituido; assim como Certeau, que fala sobre a capacidade
de se organizar e lutar ou “burlar” para alcancar determinados interesses.
Esses dois pensamentos se fizeram presentes nas falas e acdes dos sujei-
tos observados. Porém, nao se pode abandonar a perspectiva bakhtiniana,

60 Saramago, Ensaio sobre a segueira,1995, p. 135.
61 Sandra, vendedora entrevistada.
62 Segura, Cartografias Josefinas, 2013.
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pois esse discurso foi difundido e aceito, devido as relagdes sociais pré-
-existentes.

Formulei essa compreensao ao conviver com eles, acompanhando
um pouco de suas vivéncias e ouvindo sobre suas formas de resisténcia.
Absorvi, um pouco, a percepc¢ao desse universo de sujeitos, dos porqués,
das motivagdes, dos interesses e da identidade dos que atuam nas ruas.
Eles tém muito a ensinar.

Conversei com a Senhora Nadir, separada, mae de trés filhos, resi-
dente em Rio Branco a mais de 20 anos, com 15 anos de atividades na rua,
37 anos de idade, estudante de filosofia, que afirma: “as vezes os proble-
mas estdo na gente. A rua ensina a lidar com as pessoas. Tem gente com
todo tipo de pensamento”. Ela se prontificou em contribuir:

Eu trabalhava com um casal [...], e eles foi fazer uma viagem de férias,
foi eles e filha deles. Ai o que acontece, antes deles viajar, ela vai entra
assim no assunto, porque ela queria que eu dormisse... ai eu falei que
dormir eu ndo podia, porque eu tinha que cuidar dos meus meninos
[...]. Ela viajou, né? Viajou a noite, no outro dia quando eu cheguei para

trabalhar, eu tava desempregada sem saber, porque, por traz, ela ja tinha
arrumado uma outra senhora pra ficar, ta entendendo?

Inspirado mais uma vez em Sarlo, destaco que o universo dos ven-
dedores ambulantes de Rio Branco tem semelhang¢a com outros de lugares
e espacos diferentes, como por exemplo, aqueles que ela apresenta em sua
obra “A cidade a vista”. Os motivos para estar na rua aparecem, apro-
ximam sujeitos e eles se constituem. Criam relagdes de vizinhanga e de
confiabilidade, mesmo sabendo das diferencas que cada um traz do seu
passado.

Ha uma relagdo forte de pertencimento e naturalidade. Sentados
em um banquinho, debaixo da banca, ela me serviu dgua e cumprimenta-
va naturalmente as pessoas que passavam. Enquanto conversavamos, ela
dizia: “diga la senhor”. Contava casos sobre as responsabilidades com os
filhos, quando esses ficavam em casa sob o cuidado dos vizinhos, contava
com simplicidade e ao mesmo tempo, me tratava como uma visita. Falava
da vida e dos filhos:
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“mae, a gente prefere ficar s6.” Ai, o que que eu fazia? Que eu ficava
preocupada, né? Meus Deus, vou deixar esses meninos s6? Mas ai...
eles comigo: Mae a gente prefere ficar s6. E a parte da comida? Vai
ficar muito puxado pra mim cozinhar todo dia antes de sair, né? Ai
eles: “ndo... bora fazer assim? A senhora compra o almogo pronto e faz
a janta. Ai eu passei a compra... deixava o dinheiro, 1a pertinho tinha
restaurante, né? (...) pessoal que atendesse eles direitinho, porque eu ia
estar trabalhando e que eu ndo queria mais ninguém, entdo que eles
atendessem direitinho. Assim foi feito. S6 que muito dificil, preocupa-
do, né (pausa: um filho fala: “-ja vou, mae”) “Vai filho.”

A naturalidade realcava a liberdade com a rua, o controle do lugar
e a aceitacdo natural do estar ali e a adaptagdo dos filhos, enquanto traba-
lhava. No momento em que manifestava sobre as preocupag¢des com a fa-
milia, surge o filho mais novo se despedindo para a escola, como se tivesse
saido das dependéncias da casa. “-Ja vou, mae”. -Vai filho”, jeito comum
de “abeng¢oar” ou de dar seguranca ao filho no momento da partida. Esta
rua definitivamente nao é “publica”, a rua tem a identidade das pessoas.
A Benjamin Constant fez os sujeitos e, os sujeitos fizeram da Benjamin
Constant um espago de vida e convivéncia.

Seguindo ainda a conversa com as mulheres, encontrei a Mirtes,
uma das mais antigas dentre os camel0s da cidade. Ela teve varios locais
de atividade, passando desde o centro proximo ao Palacio Rio Branco ao
Terminal Urbano. Mulher de 62 anos, trabalha como comerciante ha mais
de 30 anos, casada e tem seis filhos. Nas suas narrativas:

colocava aquela lona que eu trazia no chio, né? Colocava os perfumes
em cima pra vender, mesmo em frete a casa natal. Vocé sabe. N¢é? Alj,
e ai os filhos... eu em casa, deixava e trazia e colocava de baixo daque-
las arvores que tinha ¢é até hoje tem, forrava com uma lonazinha e um
lencol. E meus filhos ficavam, né? As criangas... e ali a gente trabalhava
para sobreviver... tinha que sair correndo, porque nessa época tinha o
rapa, posso falar? Nessa época tinha o rapa e eu ficava triste, - ‘meu
Deus como € que a gente vai sobreviver, como é que eu vou criar meus

filhos’, né? ja estava separada do meu... do pai deles, né? E eu tinha seis
filhos.*

63 Nadir, vendedora entrevistada.
64 Mirtes, vendedora entrevistada.
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Trés momentos e histérias que se iniciam de formas semelhantes
num mesmo espago, em tempos diferentes. Unidas pelo mesmo objetivo
de cuidar da familia: os filhos. Elas foram e sdo capazes de ocupar, sob
os riscos da hostilidade e da pressao do poder, ambientes e espagos para
garantir a efetivacao dos seus ciclos. Diferentes décadas se encontram no
mesmo lugar.

Acentua-se nas mulheres, algo diferente que compde a imagem per-
cebida. S3o elas que geralmente contribuem para a efetivacdo das lutas
sociais, no jogo do convencimento, na burla e no enfrentamento do poder.
Elas com jeitos e trejeitos sensibilizaram e se aproximaram da clientela,
ofereceram produtos e efetivaram um negbcio comercial. Destaco aqui,
que sao as mulheres, as tecelas desta identidade, formam o género majo-
ritario e desbravador desse mercado. Nesse sentido, sigo os caminhos de
Beatriz Sarlo: “as quintas feiras pela manha, as mulheres chegam de suas
aldeias para vender verduras no Mercado de Santiago de Compostela. To-
das, ou quase todas, sdo velhas. Sentam-se em banquinhos [...] e falam
com suas freguesas, que também sao velhas”.%

Curiosamente algo se concatena a cultura e na imagem, tipos de
produtos a parte, mas os cenarios da urbe lembram um mesmo ambiente,
uma necessidade parecida, uma relacao diferenciada com o poder e uma
busca de direitos. As linguagens produzidas/incorporadas na cotidiana
luta em torno do signo ideologico dialogam entre si,% pela forga do for-
mato e pela natureza da fungao. A identidade que se afirma em momentos
de “perigo”, se transmuta a partir de um mesmo universo de sujeitos que
se apropriam, aceitam,®’ incorporam, conflituosamente, recusam, criam,
e reproduzem discursos que ecoam socialmente contra a logica hegemo-
nica, frente ao Estado.

Creio que os enfrentamentos sdo diferentes, mas que os desejos po-
dem também se combinar. O lugar dos discursos é diferente, contudo, eles
podem ser parecidos, apesar de que na histéria os acontecimentos (sempre
inventado pelos historiadores)® obedecem a 16gicas temporais e espaciais.

65 Sarlo, A cidade vista, 2014, p. 37

66 Hall, Da diaspora, 2003.

67 Bauman, Identidade, 2005.

68 Foucault, A arqueologia do saber, 2012.
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Todos os detalhes se tornam essenciais para a analise dos sujeitos,
seus discursos e, consequentemente, suas praticas identitarias transmutan-
tes. Mesmo sabendo de que nao ¢ possivel dar conta de todos os elementos
“reveladores”, devo evidenciar, no entanto, que as mulheres impdem suas
contribui¢des no arranjo de tudo o que é produzido e imprimem mar-
cas, absolutamente importantes para a compreensdo das transformagdes
da identidade social dos trabalhadores camelds do centro de Rio Branco.
Sugerem assim, as possibilidades de continuar estudos sobre o género, ge-
racdo e a rua, as narrativas de historias dos trabalhadores de se tornarem
camelOs e as sus contribuigdes nos arranjos sociais das ruas da cidade.
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Corpos errantes na Rio Branco de Italva
Miranda e Luciane Morais: tecituras de
lugares, deslocamentos e territorializacao

Gerson Rodrigues de Albuquerque

Este ensaio! nasceu das inquietagdes provocadas pela leitura dos
estudos de duas mulheres que, deslocadas e deslocando-se em diferentes
territorios, procuraram fazer uma espécie de “ajuste de contas” com suas
trajetorias, enfrentando e passando a limpo seus proprios preconceitos e
subjetividades marcadas pela estereotipia em torno de religiosidades de
terreiros e populagdes indigenas amazonicas, em especial, na cidade de
Rio Branco, as margens do rio Acre.

Meu interesse reside ndo apenas nas escolhas tematicas e enfoques
tedricos dessas autoras, mas em suas proposi¢des ao se colocarem no
ambito de estudos que lidam com narrativas de mulheres e homens que
produzem territorialidades entre cidades e florestas, negociando sobrevi-
véncias em situagdes assimétricas e desiguais. Assimetrias e desigualdades
inscritas em corpos que carregam as marcas de processos colonizatorios
impostos por aqueles que mercantilizam a natureza e desconhecem prati-

1 Com alguns ajustes e reorganizagdo do foco, este texto foi originalmente apresentado como parte do
segundo capitulo da Tese “Uma certa cidade na Amazodnia acreana”, Livre docéncia, que apresentei
ao Centro de Educagdo, Letras e Artes da Universidade Federal do Acre, no ano de 2019, como um
dos requisitos para pleitear o cargo de Professor Titular dessa Institui¢do Federal de Ensino.



cas culturais, saberes, religiosidades e cosmologias assentadas em culturas
e linguas que nao interessam ao mercado.

Ao investir minhas ateng¢des para os estudos de Italva Miranda da
Silva, filha de retirantes sertanejos que, em tensos processos, foram deslo-
cados do sertdo da Bahia, em fins da década de 1980, passando por Goias,
Mato Grosso e Ronddnia até chegar ao Acre; e de Luciane Ferreira de
Morais, nascida e criada no meio da floresta amazonica, em seringal do
rio Envira, de onde também teve de se deslocar com a familia, ndo posso
deixar de chamar a atengao para o que considero de extrema importancia
na produgdo social do conhecimento, isto €, a decisao de assumir posi¢ao
frente a um mundo marcado por violenta racializagcdo e hierarquizadas
diferencas sociais, culturais, econdmicas, linguisticas.

E isso o que fazem essas jovens autoras, que decidiram assumir uma
postura ética e procurar abrir espagos em meio ao que Walter Benjamin
chamou de “tradi¢do dos vencedores”, avancando a contrapelo em uma
sociedade que diminui e segrega corpos e vozes indesejaveis. Suas escritas
sdo tecituras de muitos fios e voltas, constituindo mundos silenciados pela
hegemonica narrativa da nacdo nas Amazonias. Uma narrativa que parte
do ideal de progresso e desenvolvimento, indiferente as outras narrativas
que brotam dos corpos e vozes de inimeras comunidades humanas e suas
multiplas formas de ser, pensar e viver.

Narrativas de corpos em religiosidade de terreiros

Meu ponto de partida — e de cesura — sdo os terreiros de Candomblé,
espagos/tempos de intercAmbios entre humanos e ndo-humanos, da Rio
Branco que Italva Miranda da Silva percorreu para encontrar “territérios
produzidos por enfrentamentos, tensoes, trocas de experiéncias, espagos
de praticas de sociabilidade, reconhecimento e afirmagdes identitarias”.?
Nesses territorios, Italva aprendeu a mitigar seus proprios preconceitos e
receios e o fez em “andancgas” pelas “zonas despovoadas” da cidade — al-
vos da intolerancia de agentes publicos e integrantes de “religides oficiais”
— onde encontrou sujeitos e sujeitas invisiveis pelas lentes de certa tradi-

2 Silva, Terreiros de Candomblé na Amazonia acreana, 2009, p. 13.
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¢ao historiogréafica comprometida com a “tradicdo dos vencedores” e suas
imagens eternas do passado.’

Em exercicios de confronto frente a logica hegemonica, logica ofi-
cial de ordenamentos dos corpos e de planejadores, interventores e hie-
rarquizadores dos espagos/tempos, que tratam a cidade como se ela fosse
um dado objetivo e manipulavel, percorrer os ambientes de religiosidades
de terreiros implicou para Italva o reconhecimento de algo do que estava
dado a ver, especialmente, quando se considera que o que se vé nao ¢ o
real, mas certo real que surge sob a media¢ao da linguagem e dos mun-
dos por ela forjados. Implicou, portanto, fazer escolhas que refutassem o
conceito de territorio como um espago dado e “delimitado fisicamente”,
regido por fronteiras imoveis, ou seja, como algo impossivel de ser visua-
lizado como instituido e instituidor de “relages de poder” assimétricas e,
na maioria das vezes, violentas.

Tal escolha lhe permitiu apreender os terreiros de candomblé na
capital acreana enquanto territérios e territorialidades ndo apenas como
“construcoes e desconstrucoes simbodlicas criadas-recriadas e atravessadas
por relagdes de poder a envolver uma gama infindavel de atores que vao
territorializando as suas a¢des”’, mas, fundamentalmente, como “lécus so-
cial” e espagos de producdo cultural imprescindiveis para constituir lagos
de pertencimento e “rearfirmacao das representacoes coletivas e simboli-
cas”, em grande medida “responsaveis pela materializa¢ao e ressignifica-
¢ao de valores ligados a heranga religiosa africana”.* Heranga essa que Le-
andro Tocantins, em Formagdo historica do Acre, tratou de ignorar e tornar
irrelevante, produzindo a sombra do siléncio sobre africanos e afrodescen-
dentes na Amazodnia acreana. Sombra essa que passou a ser reproduzida
e perpetuada em inumeros outros estudos que incorporaram a tese de um
Acre de “raizes brancas”, mesmo considerando que Tocantins ndo deixou
de assumir suas posi¢des ao lado de uma visdo historica triunfalista e que
seu projeto se assentava nao em “escrever uma historia do Acre, mas, uma
formacgao historica dessa ‘ultima fronteira’ e a investida de ‘bandeiras e

3 Benjamin, Sobre o conceito da Historia, 2013a.
4 Silva, Terreiros de Candomblé na Amazonia acreana, 2009, p. 37.
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bandeirantes’ numa terra que se ‘desvirginava’, ‘vazia’ e ‘selvagem’ para
ser ‘civilizada’ por indomitos desbravadores”.’

A cartografia dos terreiros de Candomblé em Rio Branco, detalha-
da por Italva Miranda, se insurge como significativo contraponto a visao
oficial dos intérpretes da Amazonia acreana nao porque essa pesquisadora
se contenta em propagar uma esséncia negra ou africana, como fazem
muitos movimentos oficiais, mas, inspirada em Edouard Glissant, por
evidenciar que essa religiosidade de terreiro é marcada pelo “rastro/resi-
duo”, pelas herancgas de culturas de populagdes africanas, mas que resulta
do “encontro de elementos culturais vindos de horizontes absolutamente
diversos que se crioulizam, se imbricam e se confundem um no outro para
dar nascimento a algo absolutamente imprevisivel, absolutamente novo —
a realidade crioula”.

Na Amazonia acreana dos tempos presentes, esses terreiros estao
longe de ser uniformes em seus ritos e percepgdes filosoficas e suas “mo-
véncias” tém a face de multipas resisténcias, sinalizadas — e nao por aca-
so — por sua distribuicdo geografica, notadamente assentada em “zonas
marginalizadas”. “Zonas” essas para onde foi empurrada a diversidade de
religides de terreiro, com seus “praticantes” sendo “estigmatizados” so-
cialmente. Uma das faces que resultam desse estigma surge na Rio Branco
fraturada por “territorialidades” etnicamente segmentadas, com os bairros
que a midia e os 6rgdos de “seguranca publica” adjetivam de violentos
sendo referéncia para um encontro com os “macumbeiros de plantao”:
do bairro “Sao Francisco para cima, cobrindo os bairros Adalberto Sena,
Tancredo Neves, Defesa Civil, Irineu Serra e voltando para o Mocinha
Magalh3es” estdo abrigados “os grupos sociais considerados marginais
(pretos, pobres, indios, seguidores das mais variadas ‘seitas’ — leia-se ter-
reiros de Candomblé, Umbanda, Daime)”.”

Sao cidades na cidade, posto que territorializando-se as mulheres e
homens dessas comunidades religiosas foram constituindo “ilhas de per-
tencimento” marcadas por relagdes de “obrigacdes e respeito”, fundamen-

5 Albuquerque, Historia e historiografia do Acre, 2015, p. 13.
6 Glissant, Introdu¢do a uma poética da diversidade, 2005, p. 17-18.
7 Silva, Terreiros de Candomblé na Amazodnia acreana, 2009, p. 50-51.
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tais na conquista de espagos em processos de “luta, adesdo, rompimento
e enfrentamentos permanentes resultantes da constru¢ao e desconstrugao
de identidades”. “Ilhas” que possibilitam pensar Rio Branco como uma
cidade arquipélago, ou seja, repleta de microcosmos nao isolados de ou-
tros espacos, pessoas e afazeres e, nesse sentido, constituindo parte de um
todo multiplo que ¢ a cidade com suas muitas e moveis culturas, seus
distintos seres vivos, que fazem com que o terreiro ndo seja visto de forma
romantizada como “apenas um local marcado por solidariedade e harmo-
nia”, mas também como local de “crises, incidentes e conflitos por poder
que a todo 0 momento provocam sérias rupturas”.?

As cidades dos terreiros, com suas diferencas, sdo locais de encon-
tros entre humanos, nao-humanos e sobre-humanos e evidenciam a ex-
trema dificuldade e mesmo impossibilidade de se falar em “identidade
de Rio Branco”, “cultura de Rio Branco”, “acreanidade” ou outras mar-
cagOes identitarias desse tipo, altamente essencializadas e a-historicas. A
natureza propria dos terreiros reflete sua condi¢do multipla e heterogénea,
como tratou de evidenciar um dos lideres religiosos de Rio Branco, Pai
Célio, ao afirmar para Italva da Silva que no “Acre nenhuma manifesta-
¢ao religiosa € totalmente pura, principalmente aquelas ligadas aos cultos
africanos. Tudo aqui é misturado (...), aqui pai-de-santo incorpora orixa,
mas incorpora também caboclo. Vocé entende? Aqui nem que num queira
os rituais se misturam”.’

Essa mistura ou esse encontro de diferentes que se relacionam pode
ser tomado como espécie de metafora ndo para a compreensao e a escrita
de uma historia da cidade, mas para a imaginagdo e a capacidade que cada
um pode ter na inven¢ao e reinvencao de si e de seu lugar, suas escolhas e
acOes nos multifacetados e porosos espagos/tempos de Rio Branco. Nesse
processo, a propria paisagem da cidade/floresta/rio pode deixar de “ser
um cendrio conveniente”, para lancar mdo das palavras de Glissant, e tor-
nar-se “personagem do drama da relagao”, personagem de um lugar que

8 Silva, Terreiros de Candomblé na Amazodnia acreana, 2009, p. 68-69.
9 Silva, Terreiros de Candomblé na Amazodnia acreana, 2009, p. 86.
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conforma um todo multiplo que se mantém e se desfaz permanentemente,
se abrindo para o mundo sem se desfazer.!?

As préaticas que o viver engloba indicam possibilidades infinitas e
os terreiros de Candomblé da capital acreana, marcados por toda sorte
de estigmas, indicam caminhos com seu “complexo universo de credos,
simbolos e relagdes sociais e culturais experienciadas por diversos atores
em cena” nas praticas de um cotidiano em que sustentam tradi¢cdes que
sdo “invadidas por criatividades diversas” sem que o aspecto essencial de
sua mensagem religiosa se perca, ou seja, sem abrir mao da “cosmologia
ordenadora do real”, capaz de, a0 mesmo tempo, “incorporar novos ele-
mentos” e permanecer de matriz africana no misturar-se e fazer-se “de
misturas, de trocas culturais e multiplos simbolismos”.!!

Italva assinala que a movéncia e a capacidade de reinvencdo desses
terreiros colocam no horizonte a exigéncia de se lancar um novo olhar
para as narrativas de corpos, vozes, rituais e sociabilidades multiplas que
ai se processam. Um olhar que seja capaz de lidar com tudo aquilo que os
discursos oficiais, a retorica da modernidade e as luzes das pracas e vias
centrais ocultam e tentam soterrar, enfeixando a cidade em uma histoéria
fantasmagorica e petrificada, uma histéria prisioneira na rigidez de um
passado intocével e abstrato.

Na narrativa de Italva da Silva vao surgindo clareiras no horizonte
perdido da cidade, nas suas “zonas despovoadas” ou “vazias”. Um vazio
nao de gente ou de seres vivos e viventes dos mundos materiais e simboli-
cos, mas um vazio repleto de intolerancia ou de tolerancia que dissimula a
intolerdncia, porque a propria cidade pensada como “progresso”, cidade
das pragas, do cimento, do asfalto, das calcadas, das pedras e do ferro
fundido, dos escombros e das carcacas de produtos industrializados vai
eliminando os espagos de chdo de barro dos terreiros, o contato com a
terra, esse elemento de conexao do humano com a matéria-prima da qual
ele é feito, o Aumus,'? o chdo de barro de mulheres, homens e divindades
que se materializam como energia e dao for¢a para o enfrentamento e a

10 Glissant, Introdu¢do a uma poética da diversidade, 2005, p. 30.
11 Silva, Terreiros de Candomblé na Amazonia acreana, 2009, p. 113-115.
12 Bosi, O tempo vivo da memoria, 2004.
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superacdo das chagas, dos sofrimentos, das desilusdes e ressentimentos
de corpos fraturados pelas promessas do “moderno” e do “desenvolvi-
mento”, corpos que riem, dangam e cantam contra o aviltamento de suas
humanidades e o fazem em conexdao com o “mundo natural” que também
foi mercantilizado.

Nessas clareiras invisiveis e cercadas por centenas de igrejas catoli-
cas e evangélicas, outras praticas do viver, pensar, imaginar e fazer da cida-
de acontecem e acontecem na carnalizada experiéncia de pessoas que — no
passado e no presente — nao sao levadas em conta pela logica historica da
“pura faticidade”, 16gica que, nas palavras de Benjamin, ndo leva em con-
ta o “descontinuo da historia” e seu enredamento “por um conjunto de-
terminado de fios que representam a penetra¢ao de um passado na textura
do presente”. Uma penetracdo que, distante e oposta aos nexos causais,
possibilita que os processos historicos da atualidade retomem “de forma
imperceptivel e subita” até mesmo aqueles fios que se perderam durante
os séculos.”® E nesse terreno que se exercita a escrita de Italva, um dos
pontos de inspirac¢ao para este dialogo com a Rio Branco das experiéncias
excluidas ou deixadas nas margens obscuras da historia dos vencedores.

Narrativas de corpos invisiveis na cidade

Lembro-me das viagens pelo rio Envira, do Seringal Riachuelo ao mu-
nicipio de Feij6. Navegando pelas dguas em canoa, passava pelos bar-
rancos, um tracaja tomando sol no galho seco de arvore. As casinhas de
madeira dos ribeirinhos. Seus terreiros cheios de flores. As criangas to-
mando banho no rio enquanto a méae lavava roupa. O campo branco de
gado. Do outro lado da margem passavam as canoinhas com homens,
mulheres e criancas vestidos de kushma (Ashaninka). A noite avistava
as luzes, o bateldo se aproximava do porto da cidade. E de manha na
praia uma familia de indios estava ali acampada comendo “mudubim”
Uma mulher cozinhava macaxeira num foguinho a brasa, depois amas-
sava na boca e dava aos filhos de colo. Ficava ali observando, os Katuki-
na (Shanenawa), Kampa (Ashaninka).!

Com essas palavras, Luciane Morais inicia seu estudo “Entre flores-
tas e cidade”: experiéncia de homens e mulheres indigenas na cidade de Rio Branco

13 Benjamin, Eduard Fuchs, colecionador e historiador, 2013b, p. 139.
14 Morais, “Entre florestas e cidade”, 2013, p. 15.
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— Acre. Um estudo de alguém cuja trajetéria guarda grandes semelhancgas
com as trajetorias dos sujeitos e sujeitas com quem estabeleceu dialogos e
percorreu territorios, reordenando caminhos fisicos e mentais da cartogra-
fia social da capital acreana. Nascida e criada no Seringal Riachuelo, rio
Envira, de onde saiu com 12 anos de idade, a narrativa dessa autora surge
entrecortada por narrativas de mulheres e homens de diferentes povos in-
digenas, mas também por suas linguas que atravessam e sdo atravessadas
por uma lingua brasileira — o portugués brasileiro — misturada, crioulizada
pelos encontros linguisticos presentes na fala e na escrita ou nas formas
com que essa pesquisadora apresenta narrativas de realidades intensamen-
te mediadas pela linguagem e pelos conflitos e tensdes em torno dos sig-
nos e modos de significacao do mundo, mesmo ciente que significantes e
referentes habitam mundos distintos.

No processo de elaboragao de seu estudo, Luciane decidiu vivenciar
as experiéncias de distintos indigenas que vivem na cidade de Rio Branco
a partir dos proprios locais dessas vivéncias, ou seja, residindo com eles e
como eles para sentir na propria pele a dimensao marcante dessa condi¢ao
social. Decisao que encontrou eco em sua propria condi¢ao social e nos
imensos desafios que assumiu para sobreviver na cidade, para entrar e per-
manecer na universidade e fazer de sua trajetéria uma alavanca para de-
senhar um “mapa tematico” das “trajetorias de vida dos indigenas” nessa
cidade, com seus “caminhos se entrelacando pelas relagdes e movimentos
do ir e vir entre floresta e cidade” e de um lugar a outro no panorama dos
bairros afastados da regido central, lugares marcados pelas contradigdes
sociais no cotidiano de seres humanos desenraizados na floresta e na cida-
de. Um desenraizamento no espago e no tempo que sao reordenados em
coletividades, “experiéncias, sentimentos, lembrangas, e memorias”.

Seu objeto de pesquisa ¢é trajetorias de indigenas na cidade, é o es-
pago/tempo na movéncia de corpos, territorios, memorias. Um passado
recente em um presente conflituoso e instavel aparece nas narrativas de
sujeitos/sujeitas Manchineri, Huni kui/Kaxinawa, Apurina, Shanenawa,
Jaminawa e outros que, definitiva ou temporariamente, residem na cida-
de/floresta/rio narrada como capital do Acre, essa inveng¢do da narrativa
colonizatoria. Luciane nao confundiu e ndo tratou como objeto as mulhe-
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res e homens com quem conviveu e produziu seu estudo. Sua perspectiva
foi compor uma narrativa escrita a partir das narrativas orais que ouviu em
diferentes linguas e corpos em busca de afirmagao identitaria na dispersao
de uma cidade produzida por uma narrativa hegemonica que sempre lhes
negou o direito a existéncia. Uma narrativa hegemonica que racializou ca-
tegorias genéricas, a exemplo de “o nordestino” e “o seringueiro”,'> com
a mesma logica normalizadora com que tratou de invisibilizar populagdes
africanas ou afrodescendentes e, especialmente, povos indigenas diluindo
suas linguas, culturas e corpos como parte do inexistente, ou seja, ocupan-
do o nao-lugar do invisivel nas linhas obscuras de certa tradi¢do historio-
grafica e literaria — de expressao amazodnica — que, no maximo, os tratou
como parte do “vazio” mundo da natureza ou das margens eternas de
toda sorte de estereotipia fabricada pelo olhar do colonizador e seus proje-
tos e violéncias “civilizatorias”: alcoolismo, prostituicdo, vagabundagem,
preguica, Ocio, lascivia, roubo, feitigaria.

Inspirada em Walter Benjamin, para Luciane Morais foi necessario
fazer-se ouvinte como condig¢do para incorporar palavras e gestos produ-
zidos em diferentes lugares da cidade. Palavras e gestos produzidos por
mulheres e homens de diferentes povos indigenas, procurando apreender
percursos e sentidos da territorializacdo em meio a desterritorializagdo
presentes nas idas e vindas dessas pessoas entre aldeias e ruas da cidade.
Com uma sensivel no¢do de territdério, a autora compreendeu a necessi-
dade de valorizar as “questdes de ordem simbolico-culturais” como com-
ponentes cruciais na producdo do territério em sua base material, mas
também em sua dimensdo simbolica: “o sujeito sai da aldeia carregando
consigo os sentimentos, experiéncias do lugar em que deixou, territoriali-
zando as experiéncias antigas e construindo novas experiéncias no lugar
chegado”.!¢

Disposta a ouvir até esquecer-se de si, Luciane Morais cartografou

¢

espacos de “agdes, reconstrugdes, caminhos, observagdes” e percursos
entre ruas, pragas e avenidas, atentando para os objetos, as coisas e os

caminhantes da/na cidade. Para ela, o tempo tem sua dindmica social e

15 Souza, Seringalidade, 2017,
16 Morais, “Entre florestas e cidade”, 2013, p. 31.
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“a escrita materializa sua historicidade” com as “marcas da cartografia do
lugar”, com os sujeitos caminhantes de espacos multiplos, “andantes pelas
ruas, avenidas, becos da cidade”.!”

Com resultado de suas andangas e deslocamentos, um curioso mapa
de Rio Branco foi sendo desvelado: uma cartografia de lugares marcados
pela caréncia e pela indiferenga, pela agdo de agentes publicos e pessoas
ou instituigdes que fizeram da violéncia fisica um escudo para ocultar a
violéncia da miséria social e da faléncia de certo modelo de gestao da
coisa publica; mapa da “geografia da fome” em Rio Branco, mas também
da caréncia na seguranga, educagdo e saude publicas; mapa da agdo de
igrejas e politicos em busca de fiéis ou eleitores fragilizados pelo estreita-
mento das possibilidades para assegurar suas sobrevivéncias fisicas; mapa
da produgdo de esteredtipos da violéncia espetacularizada pelas midias e
mercado das funerarias em busca de clientes que ja ndo podem dizer nao;
enfim, mapa das mulheres e homens desclassados, jogados para as frestas,
transformados em niimeros para as estatisticas, apatridas. Mapa compos-
to por bairros cujos nomes perfazem o imaginario da forma como sao da-
dos a ver ou como devem figurar nas subjetividades coletivas: Montanhés,
Eldorado, Vitéria, Tancredo Neves, Sdo Francisco, Ilson Ribeiro, Taquari,
Seis de Agosto, Cadeia Velha, Floresta, Preventorio, Sobral, Boa Vista,
Baixada da Habitasa, Belo Jardim I, Belo Jardim II, Vila Acre, Distrito
Industrial, entre outros.

Vivendo em um desses bairros e percorrendo alguns dos outros, Lu-
ciane encontrou seus interlocutores indigenas territorializando espacos de
modo criativo, sensivel e solidario. Indigenas de diferentes povos desa-
fiando os estigmas e os preconceitos de uma cidade que os tomou como
inexistentes ou os invisibilizou em abstracdes genéricas do tipo “caboclo”
ou “caboco” no contexto de narrativas que a imaginaram como ‘“urbana
e “civilizada” — sem “selvagens” — como justificativa para alimentar toda
sorte de preconceito racista ou esteredtipos para fazer da violéncia e da
subordinagao dos indigenas a mera condicao de mao-de-obra a ser explo-
rada no cotidiano dos trabalhos pesados e bragais da cidade e seringais de
seu entorno.

17 Morais, “Entre florestas e cidade”, 2013, p. 33.
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Luciane Morais fez o curso de graduagdo em geografia na Univer-
sidade Federal do Acre e lidou com as categorias de tempo e espaco, de
territorio e territorializagdo/desterritorializagao com o olhar agugado da
“aprendiz insegura”, contumaz e precisa que sabia que nao teria uma se-
gunda chance e precisava ir adiante. Nesse sentido, produziu significativas
torgdes que fizeram com que sua cartografia da cidade aparecesse repleta
de imagens e imagina¢do na forma de palavras escritas. As ruas, pragas,
prédios, parques, casas, becos e outros lugares que descreve e apresenta
na condi¢ao de lugares narrados'® sdo cobertos de sentimentos, sonhos,
expectativas, frustragdes, tristezas, tensoes alegrias, memorias.

Em seu texto, pulsam as subjetividades dos lugares que narra, tecen-
do corpos territorializados, grafados por espacialidades/temporalidades
que alternam a floresta e a cidade sob a mediagdo das aguas dos rios e do
po ou da lama das ruas, estradas, varadouros e atalhos. O que ela faz ver/
imaginar é uma alterndncia ndo de lugares, mas de mulheres e homens
que vao deixando claro que os lugares nao brotam da inércia do nada, mas
das movéncias de corpos, linguas, culturas que produzem sujeitos/sujei-
tas sociais de espacos/tempos também moveis e produzidos socialmente.
Seus entrevistados ou depoentes sdo viajantes diasporicos, assim como a
propria autora, que decidiu enfrentar seus preconceitos e correr os inume-
ros riscos de ser traida pelas palavras e valores subjetivados desde a infan-
cia. Correr riscos na tentativa de “desacralizar” siléncios e silenciamentos
nos ecos de vozes e nos ritmos de corpos e falas de seres “desaparecidos”
nas escalas macros da cidade e suas capsulas espaco/temporais.

O que Luciane Morais apresenta ¢ uma tecitura com inimeros e en-
trelagados fios coloridos que dao forma e visibilidade a corpos indigenas
na cidade de Rio Branco. Uma tecitura que resulta do encontro de multi-
plas narrativas, vivéncias, sonhos e imaginarios. Um verdadeiro mosaico
de narrativas que necessariamente ndo precisam se encontrar, se cruzar,
construir sentidos Gnicos, escoar como agua em canaleta ou obedecer li-
nearidades racionalmente pensadas ou projetadas. Ao contrario disso, a
intengdo/desejo é apresentar um mosaico de narrativas labirinticas por-
que a cidade ¢ labirintica, a floresta ¢ labirintica, o rio ¢ labirintico, e esse

18 Certeau, A inveng¢do do cotidiano, 2000.
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labirintico é aqui tomado na perspectiva deleuziana, como algo multiplo,
de muitas dobras e das possibilidades de ser dobrado de muitas e inume-
raveis maneiras."”

Nessa perspectiva, nao é possivel conhecer todos os becos da cidade,
assim como nao € possivel conhecer todas as varagdes da floresta ou os
furos dos rios, principalmente quando se parte da no¢ao de que os espa-
¢os/tempos da cidade/floresta/rio sdo maultiplos e historicamente condi-
cionados ou socialmente produzidos. Em minha abordagem, a narrativa
mosaico de Luciane Morais é também uma metafora que pode ajudar na
inveng¢do de outra escrita/leitura da cidade de Rio Branco. Uma escrita/
leitura comprometida em confrontar a narrativa hegemonica, ou seja, a
narrativa oficial da origem Unica, ponto de partida para sua suposta evolu-
¢do linear e progressiva até o presente e o imprevisivel futuro.

Edouard Glissant afirmou certa vez que a “errancia e a deriva sdo
o apetite do mundo”, ou seja, que ¢ a errancia e a deriva que possibilitam
ao sendo “tragar caminhos pelo mundo” e confrontar o “pensamento de
sistema” com base em processos de “investigacdo do real” pautados por
um tipo de pensamento comprometido com o deslocamento, com a am-
biguidade, com a nao-certeza, pois € isso 0 que pode “nos preservar dos
pensamentos de sistema” com toda sua carga de “intolerancia e sectaris-
mo”. Para Glissant, a errdncia tem a virtude da “totalidade”. A errdncia
¢ “a vontade, o desejo, a paixao de conhecer essa totalidade, o “Todo-o-
-mundo’” .

Lendo com atengdo as narrativas tecidas por Luciane, fica evidente
que seu movel € a errancia. Errancia de seus interlocutores e interlocuto-
ras, mas também da propria autora que, deslocada do interior da floresta
quando ainda era uma adolescente, singrou as aguas do rio Envira até a
cidade de Feijo, no Vale do Jurua, e desde ai, em novo deslocamento, até
a cidade de Rio Branco, no Vale do Acre/Purus. Antes da cidade e seu
“universo escolar”, foram a floresta e o rio, com seus indmeros seres, que
atravessaram/povoaram as formas de percepcao dessa pesquisadora. Per-
cepcao de si e do mundo, reconhecendo-se como portadora de cddigos e

19 Deleuze, A Dobra. Leibniz e o barroco, 1988.
20 Glissant, Introducdo a uma poética da diversidade, 2005, p. 152.
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lembrangas que perfazem os territorios simbolicos e fisicos das mulheres e
homens indigenas que tém lugar privilegiado em seu estudo.

Essa percepc¢do de si, como parte de um mundo que Luciane tem
vontade, desejo, paixdo de conhecer, a empurrou aos lugares “socialmen-
te periféricos” da cidade para ouvir seus entrevistados, sem querer lhes
fazer perguntas, ou seja, sem induzir-lhes a responder aquilo que desejaria
ouvir. Nessa condigdo, tornou-se tradutora de palavras, gestos e siléncios
que ndo tém como ser grafados pela escrita ou encarcerados nos limites
da linguagem. Talvez, por essa razao, a pesquisadora tenha se dedicado
a elaborar um mapa de referéncias nao apenas para seu estudo, mas tam-
bém para sua localizagdo nas malhas porosas e cinzentas dos lugares da
“realidade bruta” por onde transitou.

A narrativa multivocal de Luciane Morais evidencia que ela se dei-
xou guiar por jovens mulheres e homens indigenas, multiplos em suas tra-
jetdrias e narrativas, multiplos em suas origens étnicas e linguisticas, mul-
tiplos em suas expectativas e projetos de vida, multiplos em sua condi¢do
humana, mas pertencentes a uma grande “comunidade de destino”, uma
comunidade errante na floresta e na cidade. Atenta a isso Luciane Morais
teve paciéncia para ouvir, caminhar, esperar, conversar e, com base em um
método também errante, promover uma investigacdo aberta, comovida
e comovente frente as realidades narradas, tecendo nao uma cartografia,
mas uma espécie de introdug¢ao a um “atlas do invisivel”. Atlas, no senti-
do cunhado por Didi-Huberman, como algo que é “guiado por principios
moventes e provisorios, os quais podem fazer surgir inesgotavelmente novas
relagdes — bem mais numerosas ainda do que os proprios termos — entre
coisas ou palavras que, em principio, nada parecia reunir”.?!

Evidentemente, Georges Didi-Huberman sabe que um “atlas ¢ uma
forma visual do saber, uma forma sabia do ver” e o tomo aqui na con-
dicdo de ponto de partida para sugerir que, embora o texto de Luciane
Morais em sua proposi¢dao conceitual e sua forma em nada se assemelhe
ao formato de um atlas, o resultado do conjunto de narrativas e o percur-
so e descri¢ao dos locais em que as mesmas foram produzidas insere seu
estudo em um terreno muito préoximo do conceito de atlas como algo ca-

21 Didi-Huberman, Atlas ou o gaio saber inquieto, 2018, p. 21.
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paz de inventar “zonas intersticiais de exploragao, intervalos heuristicos”,
ou seja, algo que ignora certezas ou postulados definitivos e mergulha na
dimensao do sensivel, “um instrumento da inesgotavel abertura aos possi-
veis ainda ndo dados”.?

Ao acompanhar as proposi¢coes de Didi-Huberman e langar minha
imaginac¢do para o ambito desses possiveis, considerando que, pelos dados
apresentados por Luciane, no final da primeira década deste século XXI,
aproximadamente, um mil indigenas viviam na cidade de Rio Branco, ¢
possivel imaginar um mapa muito mais amplo ou mesmo um atlas de
muitas cores, planos, imagens, ambientes, escalas, territorios, lutas, des-
continuidades, labirintos, acampamentos ou passeios publicos em que as
pessoas e os animais precisam disputar a passagem com o lixo e tudo
o que é descartavel como sobras de uma cidade amazonica marcada de
modo tradgico por duas presencas/auséncias aos olhos de qualquer visi-
tante: a primeira € a floresta, que foi totalmente devastada no interior/
entorno dessa cidade e se resumiu a duas ou trés areas de conservacao,
diariamente impactadas pela pressdo demografica e espoliagdo de terras;
a segunda ¢é a “limpeza”, que amplificada por um paisagismo arbitrario e
mesmo alienigena ou pelas pragas e pontes com suas formas e ilumina¢do
extravagantes, oculta a sujeira que foi “jogada pra debaixo do tapete”,
ou seja, empurrada para os lugares de cotidiana vivéncia dos pobres, das
“classes perigosas”, dos indigenas que vivem ou transitam pela cidade,
que nas areas insélitas das muitas e constantes ocupagdes de terras, lutam
para sobreviver, lutam uma luta diaria contra um estado autoritario e seus
gestores incompetentes, lutam contra a especulagao imobiliaria e toda sor-
te de ameagas que faz com que a vida se torne sindGnimo de perigo.

O “mapa tematico” de Luciane é desenhado a partir das trajetorias,
intervengdes e constantes deslocamentos de seres errantes em espagos/
tempos produzidos socialmente, desordenando a racionalidade e a “or-
dem das coisas” nos territorios da cidade e da floresta, desordenando a
logica autoritaria dos essencialistas que pensam corpos domesticados em
planejados “enclausuramentos” e areas indigenas constantemente amea-
cadas pela exploracdo madeireira, pelas estradas, pela mercantilizagdo da

22 Didi-Huberman, Atlas ou o gaio saber inquieto, 2018, p. 19-20.
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vida. Um “mapa tematico” feito do entrelagamento de caminhos, “experi-
éncias, sentimentos, lembrancas” e esquecimentos. Mapa daquilo que foi
entrelacado ou esta por se entrelagar, entre-lagos que podem tanto se fixar
de modo solido nas relagdes constituidas entre diferentes pessoas, linguas
e culturas, quanto podem se romper e dar inicio a nOVOS Processos, Nnovos
comegos no “descontinuo” de suas histérias, que é a propria cidade em
seu devir.

Luciane Morais manteve estreito didlogo com Milton Santos, que
definiu cidade como algo que é, “a0 mesmo tempo, uma regiao e um
lugar”, ou seja, é “uma totalidade” impossivel de ser vista, pois ninguém
tem como ver o todo e isso significa que qualquer estudo sobre a cidade
impoe a necessidade da articulagao de um conceito de espago, que é sem-
pre “uma categoria historica”, o que quer dizer movel e dinamica. A cida-
de é um “verdadeiro espago-tempo”, um organismo que se movimenta in-
cessantemente, um organismo que € necessario interrogar, problematizar,
“dirigir perguntas, indagando a respeito de sua formacgao, ja que a historia
da cidade € a histéria de sua produgao continuada”.?

Cidade ¢ lugar e ¢é regido, dois significantes moveis, historicamente
datados e problematicos; cidade é floresta e € rio. Eis uma questdo que
Luciane evidenciou nao esquecer quando se prop0s a trabalhar com a ca-
tegoria de “homem ordinario”, formulada por Michel de Certeau e, como
ndo poderia deixar de ser, utilizd-la como uma ferramenta de analise para
contextualizar as mulheres e homens indigenas em transitos entre a cidade
e a aldeia, mesmo quando a cidade e a aldeia sao tecidas pelas narrativas
e os transitos sejam imaginados, sonhados de multiplas maneiras em lutas
de resisténcia.

Em Certeau, a autora de “Entre florestas e cidades” buscou referen-
ciais para ler e acompanhar as formas de sobrevivéncia de sujeitos/sujei-
tas em um mundo e, especificamente, em uma cidade marcada pela ldgica
do consumo, mesmo em se tratando de pessoas que vivem a margem do
mercado formal de trabalho. Luciane acompanhou as indigenas e os indi-
genas de sua pesquisa e se embrenhou pelas ruas, corredores e salas de ins-
tituicOes, casas de satide, mercados, parques, pragas, transportes coletivos,

23 Santos, Técnica, espago, tempo,1994, p. 70-71.
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pensoes, becos e alamedas afastadas da area central ou do bem iluminado,
pavimentado e limpo corredor de entrada e saida da cidade. Resultado de
suas andangas pelos locais de vivéncias de indigenas, sua narrativa captou
0 que ndo ¢ para ser visto pelos visitantes ou turistas que passam por Rio
Branco ou por sua classe média que transita rapido em seus automoveis,
assumindo um tipo de comportamento que, parafraseando Richard Sen-
nett, transforma tais espagos em meros lugares de passagem, medidos pela
facilidade com que dirigem através deles e, de modo insensivel, se afastam
rumo aos seus destinos cotidianos.?

Luciane Morais captou falas, gestos, rostos e espagos/tempos de
parte da “multidao movel e continua” ou, lancando mao de palavras de
Certeau, de “rios cifrados da rua”, que nao aceitam ser tratados como
objetos ou coisas imobilizadas pelas engrenagens e maquinarias discursi-
vas que tentam petrifica-los na passiva e disciplinada encenacao de papéis
pré-estabelecidos, coadjuvantes anonimos na marcha de um destino para
o qual ndo foram ouvidos. Em sintese, Luciane captou que, também em
Rio Branco, “o cotidiano se inventa com mil maneiras de caca nao auto-
rizada” e que, ao contrario da conformagao esperada, as indigenas e os
indigenas na cidade/floresta/rio jogam com as logicas disciplinares dessa
sociedade de consumo e exclusao e procuram alterd-la em especificas e
criativas contrapartidas aos “processos mudos que organizam a ordena-
¢ao socio-politica”.?

No estudo de Luciane, um amplo conjunto de indigenas aparece
como seres fraturados por pertencerem e, a0 mesmo tempo, ndo perten-
cerem a lugares dados, como procurou enfatizar a partir da fala de Ales-
sandra Manchineri, marcada por forte carga de interculturalidade: “quan-
do eu chego na aldeia eu sou uma outra pessoa, porque eu nao nasci na
aldeia. Mas, quando eu t0 na cidade eu também sou uma outra pessoa,
porque ndo pertengo a cidade. Eu pertengo a um povo do qual eu sai”.?

Essa significativa afirma¢ao de uma jovem Manchineri, indica o
quanto muitas mulheres e homens indigenas vao experimentando a con-

24 Sennet, Carne e pedra, 2003.
25 Certeau, A invengao do cotidiano, 2000, p. 38-41.
26 Morais, “Entre florestas e cidade”, 2013, p. 63.
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dicdo de seres fraturados, que trataram de ir negociando suas vidas como
parte de dois mundos e, nesse sentido, desenvolvendo taticas para (sobre)
viver reinventando-se e reinventando espagos/tempos em meio ao intenso
transito de palavras e mercadorias, incomodados por ter que aceitar fazer
qualquer trabalho pesado ou os mais variados biscates ou aproveitar “so-
bras” de objetos, telhas e madeiras que reaproveitam em suas moradias
nos fundos de quintais ou terrenos cedidos por conhecidos e parentes onde
reinventam a cidade e a propria floresta na cidade, em areas comunitarias
ou em verdadeiras “aldeias urbanas”, como assinala Luciane Morais.

A “cidade representa um espago de negociagdao”, adverte a autora,
chamando a atencao para o valor que os indigenas atribuem a floresta,
aos seus “territorios tradicionais”, como em Edson Jaminawa: “a terra
aqui, nos valorizamos né, nos precisa dessa terra, nos precisa da floresta,
a floresta precisa da gente, entendeu? E a nossa vida, sem a floresta, nos
nido somos nada, entendeu?”.?’

Porém, o “mapa tematico” de Luciane Morais coloca em evidéncia
narrativas de muitas dobras, narrativas labirinticas que fazem com que
visOes romanticas e idealizadas de cidade e floresta sejam desfeitas como
parte das inexoraveis experiéncias vividas nas duras realidades da “aldeia”
ou da “cidade” ou da “aldeia na cidade” ou da “cidade na aldeia”: Rio
Branco aparece como o desaguadouro de “muitas aldeias” do coletivo de
diversas mulheres e homens de florestas dos rios Tarauaca, Envira, Muru,
Jordao e outros, desordenando espacialidades/temporalidades ritmadas
pela totalitaria no¢do de “aldeia global” que trata de pasteurizar a tudo e
a todos nos tempos atuais.

A cidade e a floresta e o rio nao sdo carceres como pensaram aque-
les autores que historicamente encapsularam trabalhadoras e trabalhado-
res das AmazoOnias como vitimas, prisioneiros, escravos, subjugados, en-
golidos por uma selva tentacular, com uma floresta e um rio com vontades
proprias estabelecendo o carater, a personalidade, os sonhos, os desejos,
os destinos de seres humanos “condenados ao desaparecimento” ou a se-
rem cuspidos para as margens obscuras da histéria ou para as sarjetas na
condicdo “vagabundos”, “criminosos” ou “prostitutas” vagando pelas pe-

27 Morais, “Entre florestas e cidade”, 2013, p. 63.
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riferias de cidades e vilas da regiao® com seus corpos ndomades marcados
por esteredtipos e preconceitos dissimulados em belas/rudes metaforas.
Distanciando-se desse fatalismo determinista, o estudo de Luciane
Morais pontua que, com seus embates politicos e sua disposi¢do em atuar
no ambito das instituicdes dos movimentos indigenas e suas redes discur-
sivas, muitas das jovens e dos jovens indigenas que viviam — vivem — em
Rio Branco, deixaram em evidéncia que a cidade/floresta/rio pode ser
qualquer coisa, inclusive transformada em palco para embates por direi-
tos, com todas as idas e vindas ou paradoxos que estdo ai subjacentes e
isso é 0 que passou a mover muitos dos jovens e das jovens indigenas: “na
época de meu pai eles lutavam por terras”, afirmou Alessandra Machi-
neri, “hoje nds queremos ser ouvido, nossa briga no palco das politicas
sociais, das politicas publicas é pra ser ouvido, se antes lutaram pela terra,
hoje a gente procura lutar pela garantia do nosso direito, pelo respeito ao
nosso direito”. Nessa mesma direcao, Edson Jaminawa pontuou que no
movimento indigena, em processo nos espag¢os da politica institucional,
as identidades étnicas se deslocam do individual para o coletivo, pois nos
processos de territorializacdao na cidade, as barreiras e desafios interditam
diferentes povos de maneira uniforme, o que exige respostas de grupos
também coesos: “como eu tava falando eu ndo me sinto s6 Jaminawa, né?
Eu me sinto qualquer um dos meus parentes, me sinto um Kaxinawa, eu
me sinto um Ashaninka, eu me sinto um Kulina, eu me sinto qualquer um
dos meus parentes, entendeu? Eu me sinto qualquer um dessas etnias”.?
As fala de Alesandra Manchineri e Edson Jaminawa indicam pro-
cessos de reinvengao discursiva ndo apenas desses sujeitos sociais, mas das
proprias referéncias de lutas identitarias em meio a uma cidade em que
as mulheres, criancas e homens de diferentes povos indigenas convivem
com milhares de outras pessoas nao-indigenas experimentando as mes-
mas condi¢des de vida e precariedades. Convivéncia conflituosa em meio
aos preconceitos e violentos estereotipos contra indigenas, como bem pon-
tuado pelo estudo de Luciane, o que agrava a situagao destes. Evidente-
mente, ndo posso deixar de ressaltar que uma mulher indigena é mais

28 Cunha, A margem da historia, 1967; Tocantins, O rio comanda a vida, 1988.
29 Morais, “Entre florestas e cidade”, 2013, p. 88-89.
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atingida que um homem indigena, assim como uma mulher ndo-indigena
¢ mais atingida que um homem nao-indigena ou que uma mulher negra
¢ mais atingida que um homem negro ou que os grupos sociais LGBT
sdo mais atingidos que os grupos sociais heterossexuais, pois as violéncias
fisicas e simbolicas que presidem as relagdes entre esses distintos grupos
espalhados pela cidade de Rio Branco estdo horizontalizadas de inimeras
formas e suas consequéncias s3o inimaginaveis, mesmo com o0 surgimento
de marcos legais e instituicdes empenhadas em apurar, punir e acabar com
essas violéncias.

No entanto, ha algo que abrange todas essas categorias sociais de
maneira uniforme e tenta homogeneiza-las e esse algo esta ligado ao que,
em estudos recentes sobre cidades argentinas, Beatriz Sarlo rotulou como
‘“uma mistura dindmica”, ou seja, as culturas urbanas” que sdo “varridas
pelos meios de massa”.*® Mistura dindmica marcada pela onipresenca da
televisao que trabalha para inserir a todos no mesmo espago intangivel
da “aldeia global” e seus artefatos tecnolédgicos, suas midias, suas “facili-
dades comunicacionais”, suas comunidades, grupos e subgrupos virtuais,
seus milhares de olhos eletronicos gravando imagens e palavras que sao
disponibilizadas no ciberespago ou armazenadas nas antimemorias das
cloud computing. Nas linhas de Sarlo, os diversos habitantes das cidades,
notadamente, os desclassados e deslocados de toda sorte vivem processos
de identificagdo de “gostos e desejos” por intermédio das midias. Nesses
processos muita coisa se perde e muita coisa se ganha, pois as inclusdes e
exclusdes sao simultaneas: “todos os desejos tendem a assemelhar-se, mas
nem todos os desejos tém as mesmas condigdes de realizarem-se. A ide-
ologia nos constitui em consumidores universais, embora milhoes sejam
apenas consumidores imaginarios” !

No caso de Rio Branco, milhares de pessoas vivem semelhantes
condig¢Oes de “consumidores imaginarios” habitando — e sendo habitadas
— em moradias construidas da forma como ¢ possivel, entrangadas em
labirinticos bairros que foram — e continuam — surgindo em diversas dire-
¢Oes, tanto nas areas alagaveis pelas cheias do rio Acre, quanto em areas

30 Sarlo, Cenas da vida po6s-moderna, 2006, p. 101.
31 Sarlo, Cenas da vida p6s-moderna, 2006, p. 107-108.
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mais afastadas das margens desse rio, segregadas nos suburbios da cidade.
Lugares que, na feliz acep¢do de Lais Cardia, sdo periféricos ndo por sua
“distancia espacial”, mas por sua “distancia social”.3? Desses lugares eco-
am vozes multiplas de diferentes trajetorias e corpos em incessantes mo-
vimentos e, nesse sentido, a cidade também se transmuta incessantemente
em trajetdrias partidas, como um constante “comegar de novo” que esta
no dmago da historia de cada um, a espreita do instante que esta por vir
e nao como coisa homogénea a ser nomeada e renomeada por palavras
supostamente capazes de produzir uma narrativa do “real em si”. Mas
que esta por vir como possibilidade de “pensar o diferente e, ao pensa-
-lo, fazer diferente”, nas palavras de Albuquerque Junior: “diferenca que,
longe de ser origem esquecida e recoberta, ¢ a dispersao que somos e que
fazemos”.%

Concluo assinalando que as mulheres e homens dos terreiros de
Candomblé, assim como as comunidade de indigenas na cidade de Rio
Branco, compdem um quadro nao apenas de seres errantes, mas de identi-
dades abrangentes, vagas, ou seja, um quadro identitario que nada diz em
sua abstrata, generalizante e reducionista condi¢ao, tornado-os parte da
galeria dos “descartaveis” ndo apenas da narrativa historica, mas também
do mundo social, da geografia urbana e universo linguistico da capital
acreana.

Ao ler e analisar os estudos de Italva Miranda e Luciane Moraes,
minha perspectiva se assenta na ideia de levar em consideragao os invisibi-
lizados corpos de seres das muitas errdncias, colocando em cena sua “pe-
quenas histérias” como forma de evidenciar a inutilidade da diferenciacdo
entre “pequenas” e “grandes” historias ou narrativas, na acep¢ao benjami-
niana. Pequenas histérias, pequenas narrativas, pequenas memorias nao
porque sejam menores e sem importancia, mas porque dao sentido a vida
vivida no presente e isso € muito mais significativo. No mais, tudo ¢ inven-
¢do e a invengao € necessaria em um mundo no qual ndo é possivel saber
tudo: “nao se sabe tudo, nunca se sabera tudo”, embora surjam momentos
“em que somos capazes de acreditar que sim, talvez porque nesse momen-

32 Cardia, Cumprindo trajetos, refletindo sobre a memoria, 2010, p. 21.
33 Albuquerque Junior, A invenc¢do do nordeste e outras artes, 2009, p. 351.
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to nada mais nos podia caber na alma, na consciéncia, na mente, naquilo
que se queira chamar ao que nos vai fazendo mais ou menos humanos” .3
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Correspondéncia na Amazonia brasileira:
uma poética das cartas escritas por Maria
de Belém Menezes e Dalcidio Jurandir

Josebel Akel Fares
Paulo Jorge Martins Nunes

Este texto tem como base parte da pesquisa Epistolas Poéticas: Ma-
ria de Belém Menezes e Dalcidio Jurandir, de autoria dos autores do capi-
tulo, e envolve além das instituicdes e dos Programas de Pos-Graduacoes
em que ambos sao docentes — UEPA E UNAMA - varias instituicdes
educacionais de nivel superior, bem como pesquisadoras convidadas' des-
sas e de outras IES. A pesquisa bibliografica se deu por meio de diferentes
fontes e metodologias, a partir de coleta em acervos publicos e privados,
e registra, do ponto de vista da enunciagdo, uma modalidade de comuni-
cagdo singular, as cartas, bem como a amizade que aproximou pessoas €
familias através da literatura, como elo efetivo e afetivo.

Ensejamos possibilitar as geragdes atuais uma nova faceta da escri-
ta de Dalcidio Jurandir, bem como trazer a publico a figura de Maria de
Belém Menezes, uma pesquisadora da regiao amazonica até entao pouco
conhecida e valorizada. O estudo traz a lume nove anos de correspondén-
cia entre eles. Consubstanciada em livros, dividimos essa produgdo em

1 Camila Bastos Lopes da Silva (Unama), Marcia Daniele dos Santos Lobato (UEPA), Roberta
Isabelle Bonfim Pantoja (UFPA/UEPA) e Monica Fares Paes.



dois volumes intitulados Epistolas Poéticas: correspondéncia de Maria de Belém
Menezes e Dalcidio Jurandir? O volume I compreende o periodo de 1971 a
1975, no qual constam cento e doze cartas. Para este texto, selecionamos
quatro cartas, duas manuscritas e duas datilografadas, datadas de 1971.
Para apresentacao do acervo, priorizamos comentarios sobre as pessoas
citadas nas cartas, no caso, escritores e jornalistas.

O acervo

Inicialmente, ndo se sabe exatamente quando comegou esta poética
do leva e traz entre Dalcidio Jurandir e Maria de Belém Menezes, pois ha
correspondéncias avulsas que datam de 1967 e 1970, e, certamente, muitas
cartas foram extraviadas. Para esta pesquisa, consideramos o periodo de
1971 a 1979, que se avolumam, ou diminuem com o passar dos anos; o
namero da correspondéncia anual varia muito, evidentemente os anos de
71 e 79 sdao os de menor ocorréncia de “trocas”. As fontes com que tra-
balhamos correspondem a duzentas e uma cartas, sendo cento e cinco de
Maria de Belém e noventa e trés de Dalcidio Jurandir.

O acesso a correspondéncia de Dalcidio Jurandir foi um “presente”
dado por Maria de Belém de Menezes aos professores-pesquisadores-ami-
gos, Josse Fares e Paulo Nunes, por ocasido do centenario do romancista
(2009). Este acervo foi transcrito pelo proprio pesquisador, que precisou
de lupas para desvendar o mistério de algumas palavras, embora nem to-
das tenham sido descobertas.

A maioria dessa correspondéncia de Maria de Belém de Menezes
aqui reunida faz parte do acervo da Fundag¢do Casa de Rui Barbosa, im-
portante 6rgao de pesquisa brasileiro, situado no bairro de Botafogo, Rio
de Janeiro. Quando localizadas, as cartas foram organizadas em dois peri-
odos, setembro 2014 e setembro de 2019, buscadas pela equipe de pesqui-
sa® apos um protocolo que compreende a autorizagdo da familia Dalcidio
Jurandir e da remetente, neste caso, autorizada ainda em vida.

A Fundagdao Casa de Rui Barbosa tem a guarda dos documentos
epistolares de varios escritores brasileiros. A correspondéncia de Maria de

2 Fares e Nunes, Epistolas Poéticas, 2020.
3 Esta parte pesquisa — inser¢ao no acervo, copia das cartas e dos mais de 300 anexos, ou seja, 0
registro do material disponivel - foi feita por Josebel Fares e Monica Fares.
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Belém de Menezes enderegada a Dalcidio Jurandir esta organizada como
correspondéncia pessoal. Eram cerca de trezentas cartas: cento e trinta
e quatro acervos, ou seja, correspondentes, sendo a maioria paraenses;
correspondéncia da familia: trinta e quatro acervos, com quase duzentos
documentos. Encontram-se ainda catalogados como correspondéncia de
terceiros: dezessete documentos.

Correspondéncias e correspondentes

Género em franca extingdo, ou em readaptagdo, se considerarmos
as novas midias eletronicas contemporaneas, as cartas (sobretudos as in-
terpessoais) sdao uma forma de comunica¢ao que reinem um entrangado
de afetos, sentimentos marcados de respeito, carinho, afeto, amizade e,
por vezes, de amor devocional; tudo constitui algumas das marcas do que
se vai ler aqui nesta troca de missivas.

A observagdo atenta das mensagens ali trocadas, leva-nos a lembrar
um excerto do texto “Regras para escrever cartas”, autor andénimo, em
Bolonha, que caracteriza este género discursivo como:

Uma epistola ou carta (...) € o adequado arranjo das palavras assim co-
locadas para expressar o sentido pretendido por seu remetente. Ou, em
outras palavras, uma carta é um discurso composto de partes a0 mesmo

tempo distintas e coerentes, significando plenamente os sentimentos de
seu remetente.*

O autor trata das emogdes do remetente, mas podemos notar que
ha uma convergéncia de sentidos, ou um elo afetuoso que interliga o re-
metente e o receptor das cartas. Ou seja, ndo estamos apenas diante do
sentimento do remetente, mas daquilo que ressoa no recebedor das missi-
vas, e constitui um “lago bem atado”, pouco provavel de ser visto nos dias
atuais, em que a comunica¢ao esta cada vez mais sintéticas e apressadas.

As cartas, ao longo dos tempos, constituem registros comunicati-
vos dos mais expressivos que, por vezes, extrapolam o campo pessoal e
alcangam o social. Deste modo é que podemos pensar as cartas de outro-
ra — manuscritas e em papel — como espécies de autografias, pois, como
afirmam Charaudeau e Maingueneau:

4 Tin, A Arte de Escrever Cartas, 2005.
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A autografia dos signos merece uma analise mais aprofundada. E ela
que faz toda a diferenga entre simples men¢do de um nome proprio e
assinatura.

A autografia é um modo de inscri¢do de que um signo é “escrito por si
mesmo”, a propria mao do autor. Ela supde um contato direto com o
suporte escrito e, desse modo, constitui uma espécie de prova daquele
que a assinou. Essa particularidade que aproxima a enunciagdo manus-
crita da enunciagdo oral, assinala o contexto de origem do desenvolvi-
mento da prova escrita.’

As cartas entre Maria de Belém Menezes e Dalcidio Jurandir tra-
zem um intenso envolvimento comunicacional, que configura o modo de
inscri¢do pela mao dos proprios autores em suporte escrito. Por vezes, o
dialogo que atravessa a correspondéncia é de tal modo afetivo que a enun-
ciagao manuscrita se aproxima da enunciagao oral. Suas letras, a maioria,
grafadas em proprio punho, se inscrevem numa relagdo afetiva de amigos,
quase parentes.®

Este registro autografico, que dura mais de dez anos, considerando
a correspondéncia avulsa, em um leva e traz contumaz e sistematico, ins-
creve-se no contexto do Modernismo na Amazonia, que traz a tona todo
um forte sentimento de pertencimento a cultura e aos valores da regidao
Norte do Brasil.

Ao interpretarmos o que escrevem nossos correspondentes, vemos,
inicialmente, uma ‘simula¢do imaginada’, em que o “compadrio” de Bru-
no com Dalcidio se estendera, mais tarde, como um quase parentesco de
sangue;’ uma vez que o amigo Dalcidio, que se fara “tio” por afinidade da
“sobrinha” Maria de Belém, talhar-se-a como uma espécie de irmao de so-
nhos, o mais novo talvez, de Bruno. Os lacos de Maria de Belém com Dal-
cidio, entao, ressignificar-se-ao, depois da morte de seu pai, Bruno, visto
que a correspondéncia do autor de Marajé com o poeta de Bailado Lunar
passara a ser assumida por suas filhas Maria de Belém e Maria Ruth. Ma-
ria Ruth, presumivelmente “desiste”, mas Maria de Belém persiste, o que

5 Charaudeau; Maingueneau, Dicionario de Analise do Discurso, 2018, p. 68.

6 E necessario explicarmos que devido a doencga de Parkinson, as cartas de Dalcidio Jurandir enviadas
a MBM passaram a ser datilografadas.

7 Fala-se em redundante ‘parentesco de sangue’ porque na Belém de até a década de 70 do século
passado, era comum o parentesco estabelecido pela tradi¢do o das fogueiras juninas. Coisa de que vao
tratar nossos autores modernistas como Eneida, Bruno, Dalcidio, De Campos Ribeiro, por exemplo.
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resultard num longo periodo do “leva e traz” de missivas, em que carteiros
se desdobravam entre Belém e Rio de Janeiro para cumprir uma tarefa que
era absolutamente fundamental até a chegada da correspondéncia eletro-
nica, ou seja, o e-mail, que esvaziou o ato de escrever cartas de papel.

As epistolas poéticas escritas por Maria de Belém e Dalcidio, escrita
de “simulagao imaginada” de que se falou anteriormente, constituir-se-a,
com o tempo, numa “simulagdo planejada”, que é, de um lado, marcada
pelo respeito ao ilustre romancista em que se transformou Dalcidio e, de
outro, pelo reconhecimento da parte do escritor que via em Maria de Be-
Iém uma espécie de salvaguarda de nossa memoria coletiva, aquela que
levava a Amazodnia ao amigo distante, através das cartas, anexos, mesi-
nhas e outras presencas de afeto e cuidados. Assim, as correspondéncias
trocadas entre os dois missivistas vao desvelar diversos codigos e fases,
bem como multiplas questdes que se fardo, mais tarde, objeto de pesqui-
sa de literatura, e que, por isto, seduzirdo o leitor e a leitora que tiverem
acesso a pesquisa.

A correspondente: Maria de Belém Menezes (1923- 2015), quarta filha
do poeta Bruno de Menezes, nasceu, se criou e faleceu na cidade que lhe
deu nome; era professora e pesquisadora da cultura da Amazonia, oficio
que aprendeu ajudando o pai em seus estudos, bem como datilografando
seus versos e prosas, e acompanhando a mae, a professora Francisquinha,
em suas aulas. Maria de Belém sempre abriu os arquivos de sua memoria
sobre a intelectualidade paraense, generosa em ajudar com seu saber sobre
os movimentos culturais da época, era uma entusiasta da vida da cidade
e sempre esteve presente nos eventos literarios da cidade. A epistéloga,
manibus plenum, era uma contadora de historias de repertorios variados,
gostava muito de conversar, discorria com competéncia sobre a cidade de
antigamente, personagens da Cidade Velha, casos particulares e inusita-
dos; sempre antenada com o seu tempo, da politica local a global atacava
ou defendia, conforme seu grande senso de justica humanista e crista.

Além disso, a autora nutria o gosto pelas festas tradicionais, por isso
nao deixava de festejar as festas de santo e outros eventos que marcaram
época. Lenora Menezes Brito (2020) corrobora com essa informag¢do ao
a partir do seguinte depoimento sobre a autora em questdo: “Um trago
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peculiar a personalidade de Maria de Belém era o amor as nossas tradi-
¢oes. Ela, Ruth e Geraldo, reunidos na sala de visitas faziam trovas sobre
o Natal, a Pascoa, a época junina, exercicio poético que muito divertia os
trés irmaos”.?

Catolica fervorosa, dedicou-se a guarda da Igreja, responsavel por
campanhas e pelo cuidar da Igrejinha de Sdo Joao Batista, vizinha de sua
casa, na rua Jodao Diogo, n°26. Quem a conheceu pode assegurar estas
qualidades e como a correspondente ajudou Dalcidio Jurandir a ndo per-
der os vinculos com Belém e com o Maraj6. Marilia Menezes, escritora,
escreve sobre a irma:

BELOCA - VERSOS A MARIA DE BELEM?
24 maio, 2020.

Quanta vez, minha irma, eu te relembro

em multiplas fungdes

em nossa casa

cuidando da mamae e do Geraldo,

e, mais tarde, da Ruth, que, doente,

nao tirava o teu nome de sua boca: Belém, Belém...

Gostavas de falar, mas escutavas tanto
Que Lenora e eu, ainda hoje

te queremos chamar ao telefone...

em contatos de encanto...

De onde nascia esse amor tao grande

Com que tratavas tanta gente assim?

“Anjo feito mulher” — te chamou um amigo.
“Santa” andando entre n6s — nds te chamamos
Dando o maximo, sempre, como dogura sem fim.

A mente arguta, inteligéncia refinada,

O Bruno de Menezes — nosso pai —
Continuaste a celebrizar

Auxiliando em pesquisas os estudos

De quantos os buscavam para aprofundar
A obra de um homem — inimeras facetas
Ainda por devassar...

8 Quem foi Maria de Belém? Depoimento para o livro Epistolas Poéticas, 2020, p. 27.
9 Menezes, Memorial de Bem-Queréncias, 2020, p. 62-3.
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Cremos que era Jesus

Que tanto amavas,

Que fazias também

Que servisse com zelo desmedido
A Igreja de Belém.

Levando, com valor, a cruz do sofrimento

Varias cruzes diria — a morte do teu noivo tdo amado
A perda quase total de tua visdo,

Beloca — ou Belenzinha — apelidos de carinho!
Frutificando, através dos tempos,

Mil lembrangas queridas.

Como asseguram suas irmas, Maria de Belém sabia muito bem fa-
zer amigos. Maria Lenora Menezes Brito'? escreve o seguinte sobre ela: “E
como Belém gostava de conversar! Sua roda de amigos e amigas valoriza-
vam esse seu lado tdo rico em conhecimento quanto em simplicidade ao
expor. Dai, certamente, a amizade que firmou entre Dalcidio e Maria de
Belém...”. Uma homenagem em versos veio de um dos autores do presen-
te artigo, ao sentir sua auséncia:

MARIA DE BELEM

Maria de Belém, Maria de Belém
N3ao ougo tua voz de Belém

me falando do Para

Nem teu passo no largo da Sé

Que aconteceu que comeste abio?
Sem uma linha para este velho,
magro, bloqueado pelo mal sem cura
ja nem posso andar

as pernas doem e tremem

Que siléncio € esse na Jodo Diogo?!!

Dalcidio, amigo-confidente, confessa suas dores, agruras, tristeza,
revelando, por exemplo, quando em nota de rodapé de uma carta diz:
“Hesitei em mandar-lhe esta carta. Mas ¢é, antes uma resposta a seu louvor
injusto, me abrindo um pouco nas minhas defesas. Nao se assuste”.

10 Quem foi Maria de Belém? Depoimento para o livro Epistolas Poéticas, 2020, p. 27.
11 Acervo de Maria de Belém Menezes, em carta de 02/05/1978, publicado em Poemas Impetuosos
ou O tempo ¢ o sempre que escoa/. Jurandir (organizagcao de Paulo Nunes, 2011.

200



O correspondente. Dalcidio Jurandir (Ponta de Pedras/PA, 1909 — Rio
de Janeiro, 1979), romancista, cronista, jornalista e ‘poeta das impetuosi-
dades’. Segundo a revista Asas da Palavra,'? organizada por Célia Jacob,
marajoara que jamais esqueceu seu chdo. Dalcidio ¢ filho de Alfredo Pe-
reira (branco, de familia branca abastada do Maraj6) e Margarida Ramos
(negra de forte heranca africano-didsporica). Gragas ao grande esforgo,
sobretudo de sua mae, 0 menino migra em 1922 para Belém, com o intuito
de estudar. Em Belém, o rapaz tem contato com as injusticas sociais mais
evidentes, para além daquelas apreendidas no latifundio, que ele conhece-
ra em sua ilha-arquipélago.

Em 1935, adere a Alian¢a nacional Libertadora, porém, em 1937, é
preso pela primeira vez por conta de sua luta contra o fascismo. Em 1941
migra para o Rio de Janeiro; ja no Rio, sua atividade jornalistica se in-
tensifica, sobretudo na imprensa operaria. Assim, Dalcidio colabora com
Diretrizes, O Radical, Didrio de Noticias, Correio da Manhd, Leitura, Tribuna
Popular etc.

Com o romance Chove nos campos de Cachoeira ganha notoriedade,
gracas ao prémio Vecchi/D. Casmurro. Em 1972, é reconhecido com o
prémio Machado de Assis da Academia Brasileira de Letras, a mesma
academia que em 2009 fez uma sessdo comemorativa ao seu centenario.
O escritor marajoara falece no Rio de Janeiro em 1979. Dalcidio, gracas
ao conjunto da obra, ¢ um internacionalista e o principal romancista ama-
zOnico do Modernismo brasileiro. Participa com Bruno de Menezes, De
Campos Ribeiro, Jaques Flores e Abguar Bastos, dentre outros, da Acade-
mia do Peixe Frito, que possibilita o protagonismo de negros e de cabocos
amazoOnicos na literatura brasileira, na primeira metade do século XX.

Cartas/1971

O livro “Epistolas Poéticas: Maria de Belém e Dalcidio Jurandir”,
volume I, de nossa autoria, langado recentemente, em 2020, compreende
a correspondéncia do periodo de 1971 a 1975, coletada durante a pesqui-
sa homodnima, conforme explicamos anteriormente; ja o volume II trara

12 Jacob, Asas da palavra, n.4, Belém, Unama, 1996.
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o periodo de 1976 a 1979. Para este capitulo, selecionamos para estudo
algumas correspondéncias de 1971. Vejamos:
Carta 1
Belém, 30. 4. 71
Prezado Dalcidio
Recebi sua 6tima cartinha esta manha. Estava mesmo pensando em
vocé, para lhe mandar estes recortes sobre o falecimento da Eneida,
pois sabia o lugar grande que ela ocupava em seu cora¢ao. '
Estive no Instituto Historico representando nossa familia. Uma cerimo-
nia muito cheia de carinho. Pelas noticias vocé vera.
Um abrago e a amizade de todos nos,
Maria de Belém Menezes

A carta (ou bilhete), enviada a partir da Cidade Velha, de Belém
para o Catete, no Rio de Janeiro, refere-se, de modo fluente e coloquial,
a morte de Eneida, intelectual importante na histéria do Modernismo de
Belém. A remetente anexa a carta uma matéria de jornal da época que
noticia a perda da autora de Aruanda e Banho de Cheiro; Maria de Belém
refere-se ainda a uma correspondéncia escrita por Dalcidio, extraviada e
nao encontrada nos arquivos pesquisados. Nela, Maria de Belém se faz a
porta-voz da familia Bruno de Menezes, o que ¢ identificado pela expres-
sao “todos nos”.

As correspondéncias de Maria de Belém levam, regularmente, para
o Rio de Janeiro, além de cartas manuscritas ou datilografadas, muitos
anexos de jornais e outras formas de comunicagdo da época. O material
catalogado ultrapassa trezentos anexos, que cobrem os nove anos de troca
de noticias. Eneida, recorrentemente, faz-se presente noutras correspon-
déncias e noutros anexos.

Eneida Costa de Moraes (Belém, 1904 — Rio de Janeiro, 1971), ou
simplesmente Eneida, como ela gostava de ser identificada, era jornalista,
iniciou sua carreira literdria como poeta; em 1929, publicou o Terra Verde:
Versos Amazoénicos, reeditado em 2020. A propria autora colocava em xe-
que o valor literario da obra; ela identificava em Terra Verde uma obra ima-
tura, “livro de menina”. Assim mesmo ¢ evidente a importancia estética

13 Esta afirmac¢do pode ser confirmada, na integra, no livreto Eneida, série depoimentos 1, organizado
por Joao Carlos Pereira, em 2006, para a editora da Universidade da Amazonia. A entrevista foi
colhida pelo seu organizador no acervo do Museu da Imagem do Som de Sao Paulo, no ano referido.
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da obra para o contexto historico-cultural de entdo. Eneida sempre cantou
Belém, o Para, a Amazo0nia, suas gentes, mitos e costumes; militante de
esquerda, era uma humanista e mulher a frente de seu tempo. Publicou
os livros Aruanda, Banho de Cheiro, Cdo da Madrugada, Historia do Carnaval
Carioca, dentre outros. E celebrada como uma intelectual linha de frente
na luta pelo direito das mulheres.

A apresentagdo da Eneida, como se vé, caracteriza uma geragao de
escritores socialistas, engajados, presos politicos do regime ditatorial de
Vargas. Dentre estes autores esta Dalcidio Jurandir, que também mudara,
na década de 40 do século XX, para o Rio. Ambos militaram no jorna-
lismo carioca e estiveram juntos na luta em prol da liberdade e do bem
comum. Maria de Belém, que era filha de sindicalista e antenada com a
justica social, jamais deixou escapar este tema em suas cartas, dai porque
Eneida pautou a “conversa” entre os dois missivistas. Ha fotos e recortes
que comprovam isto. Para este ensaio, escolhemos o texto de Santos Mo-
raes, que diz muito do que Eneida representa como emblema simbolico
para nossa cultura.

Adeus a Eneida

Apos deixar com Eneida, a espera da sua viagem definitiva a Belém,
meu ultimo gesto de saudade, volto a folhear os seus livros para de novo
encontra-la, ao fim da tarde, como tantas vezes nos reunimos naquele
restaurante da Rua Sdo José, um grupo de amigos, a falar de literatura,
de politica, dos acontecimentos, dos homens e da vida. Ninguém nunca
amou assim a vida, englobando tudo, as alegrias e as tristezas, 0s éxitos
e as decepgdes. Nunca ninguém ouviu dela uma palavra de amargura,
um toque de depressdo, um halo de pessimismo. Tudo nela vibrava de
alegria ou de revolta, de fé na humanidade e de amor universal, embora
desprezasse e com que furia certos e determinados representantes da
fauna humana. Nos a cercavamos de carinho e amizade, sabiamos de
suas lutas e sofrimentos, e ja tinhamos a certeza da precariedade de sua
saude e mesmo do seu fim proximo, anunciado pelos médicos. Mas
Eneida nédo se dobrava, desmoralizava qualquer gesto de pieguismo ou
de piedade. Era uma mulher de luta, de coragem, e nada temia, nem
mesmo a enfermidade incuravel e a morte. Desmentiu com sua fibra e a
sua vontade de viver a ciéncia médica e atravessou cerca de (7) desfazen-

do todas as previsdes (pessimistas) todo esse tempo ndo ficou parada,
(julgando) perdida, a espera do fim. S6 deixou mesmo de trabalhar nos
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periodos de internagdo hospitalar, quando os médicos, impressionados,
com tamanha resisténcia fisica, davam-lhe apenas semanas de vida.
Mas logo Eneida ressurgia, e voltavam o entusiasmo, a energia, a vonta-
de de trabalhar, a participa¢do com o povo em suas alegrias, as festas, a
comunicagdo com os amigos, com o mundo. Além da enfermidade que,
lentamente, lhe invadia todos os 6rgdos, sofreu dois enfartes, e, quando
ja comegavamos a chorar sua perda, 14 reaparecia Eneida a julgar, noite
afora, o desfile das escolas de samba no carnaval, a participar com en-
tusiasmo das festas culturais, das vernissages, dos langamentos de livros
e, a visitar 0s amigos. Ano a ano repetia-se essa explosao de vida, e até
julgavamos imortal a nossa querida amiga. Ainda no ultimo carnaval,
sua presenca ja era uma sombra volatil, parecia que nela s6 a alma — o
espirito imortal — vibrava carregando o corpo devastado, levando-o a
festa que ela tanto amava para julgar o desfile dos ranchos. Logo depois
quis voltar a sua terra, a Belém que tanto amava, e 1a sofreu, dessa vez,
um derrame que lhe imobilizou todo um lado. E mesmo assim resistiu
sempre, ndo desmentindo nunca a fibra de ago de seus nervos e de sua
vontade, e a resisténcia indomavel do seu imenso coragao. Afinal, mor-
reu, até as arvores morrem, mas, como disse na sua ultima mensagem:
morreu com raiva de morrer porque amava a vida.

Volto aos seus livros e a encontro em cada pagina de “Aruanda” e “Céo
da Madrugada”, e naquele “Caminhos da Terra”, em que relata a gran-
de viagem de sua vida aos paises do seu sonho, onde vislumbrava o
seu porto de esperanga — a eterna agonia dos puros de coragao (?) sua
“Histéria do Carnaval Carioca”, em que (?) a flama e o entusiasmo do
seu amor (?) na exaltacdo da grande festa carioca, de que era a historia-
dora e a animadora esfuziante. E (?-) naquele “Banho de Cheiro”, livro
de ternura e de amor a terra natal, de confidéncias de uma (vida vivida)
intensamente em profundidade, dando-se de coragdo aberto as coisas
da terra, aos amigos, as suas ideias. La encontramos algumas frases que
ela aprendeu ainda menina, e que foram, através dos anos, a sua norma
de viver: “Dentro de mim, certas frases e conceitos ficaram gravados.
Até hoje ouco sua voz dizendo-os, afirmando-os. Liberdade, sabes, é
uma porta fechada, com chave por dentro. A vida s6 vale quando vivida
em profundidade, a maioria vive superficialmente, dai as inquietagGes,
insatisfagdes, incompreensdes. D4 a tua alegria a toda a gente. Guarda
sO pra ti tuas dores, principalmente as fisicas. Nao cutuca a dor para nao
doer mais. Quando tiveres uma dor fisica, em lugar de gemer e chorar,
procura um médico, cuida-te e quando a dor doer toca uma gaitinha.
Alivia. As dores morais? Sdo geralmente fruto da imaginagéo.”
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E ainda essas palavras finais de “Banho de Cheiro”, escritas em 1961:
“Vou, pelo meu caminho, pisando firme. No meu timulo — gostaria
que fosse a vala comum —, a tinica frase que merego como epitafio: —
Esta mulher nunca topou chantagens.

“Meu coragdo ja mandou um aviso que ¢ o enfarte. Do coragcdo ndo
quero morrer, simplesmente porque espero morrer como tenho vivido:
conscientemente. Se pudesse, gostaria de morrer em Belém do Para, a
minha mui amada cidade. Servisse o meu corpo para dar seiva as man-
gas dos Cemitério de Santa Isabel, todo arborizado de mangueiras. Mas
estou viva, e 0 importante é viver um pouco mais. E o que hora faco.”
Seu ultimo desejo foi satisfeito, sua vontade cumprida. Repousara entre
as mangueiras do Cemitério de Santa Isabel. Os fados que a fizeram
turbilhonar pela vida numa inquieta e permanente luta, e sofrer as ofen-
sas, as prisdes, as necessidades as vezes mais prementes de subsisténcia,
sempre com animo forte, também fizeram cair sobre ela as béngdos de
um repouso tranquilo. Teve na morte além da comog¢do dos amigos o
reconhecimento publico da sua terra tao amada, que a levou para o seu
seio acolhedor. Foram duas as cidades a dar-lhe de volta o amor rece-
bido: o Rio e Belém. Foram numerosos os coragles a abengoar a sua
memoria e a sofrer a sua perda. Sua vida bem merecia uma biografia, a
histéria de uma mulher indomavel e de um coragao forte.!*

Este texto foi transcrito de um jornal sem referéncia de fonte e de
data. Na cépia do anexo algumas palavras estdo um pouco apagadas e ou-
tras indecifraveis, dai convencionamos colocar entre paréntesis as palavras
sobre as quais tinhamos duvidas no momento da transcricao e inserir um
ponto de interrogagao (dentro do paréntesis) nos vocabulos indecifraveis.

Carta 2

Rio, 30-6-1971

Foi uma graga mandar as trés bandeirinhas do arraial e a folha de ca-
tinga de mulata. O poema do Bruno da a imagem de junho em Belém,
noites que vivi atras de bois-bumbads, passaros e currais. Ainda bem que
a tradicdo resiste. Vocé, como sempre, gentil. Vocé prolonga a amizade
de Bruno. Essa dedicagdo a memoria do Poeta é exemplar.

Li o discurso do deputado que pede que seja a rua Estrela agora rua
Eneida. Dois nomes de Belém: Bruno e Eneida. Os dois praticaram o
Pard intensamente.

Grato pelas bandeirinhas de Sdo Jodo e a folha magica...
Recomende-me a sua familia

14 Santos Moraes. In: Fares e Nunes, Epistolas Poéticas, 2020, p 37.
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E aqui, conterranea, abrago do tio.
Dal

Esta carta traz a presenca forte dois escritores, Bruno de Menezes
e Eneida, bem como o agradecimento pelos presentes enviados do Para,
dadivas da natureza, referéncia a folguedos populares que foram tematiza-
dos tanto pelo poeta Bruno quanto pela cronista Eneida. Dalcidio também
enfatiza que Maria de Belém prolonga, com suas cartas, a amizade entre
ele e Bruno de Menezes (Belém, 1896/Manaus, 1963), uma amizade que
durou até o falecimento do autor de Sdo Benedito da Praia. Bruno e Dalci-
dio, apesar dos quinze anos de idade que os separava, eram companheiros
fraternos que partilhavam sonhos e caminhadas. Bruno e Dalcidio transi-
tavam com desenvoltura pela cidade, especialmente pelo Ver-O-Peso, pela
Cidade Velha e Jurunas, Vila da Barca e demais periferias de Belém. De
suas investidas urbanas, os dois colhiam os frutos poéticos, que alimen-
tavam a militdncia da Academia do Peixe Frito, onde Bruno era figura
importante e Dalcidio um rapazinho que migrara de Cachoeira do Arari,
ilha do Maraj6. O convivio e a amizade de Bruno e Dalcidio foi longa
e depois que este mudou-se para a entdo capital federal do Brasil, o Rio
de Janeiro, o contato entre os dois se dava por meio de cartas. Os céus do
Brasil eram atravessados por missivas que iam da Cidade Velha de Belém
ao bairro do Catete (depois Laranjeiras), no Rio de Janeiro.

https://blogs.opovo.com.br/portugalsempassaporte/

O vale do rio Amazonas, de Quito, no Peru a Belém, no Brasil, é absoluto no norte da
Ameérica do Sul
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Brasil, Amazonia, Belém, primeira metade do século XX. O Mo-
dernismo havia florescido, o que exigia uma pauta de inovacdes estéticas,
culturais e politicas ainda em curso. Os Brasis contidos no Brasil eram des-
velados por poetas, jornalistas, etnografos, artistas, intelectuais, enfim. A
capital do Para estava no olho do furacio e Bruno de Menezes,'” nascido
no bairro do Jurunas, periferia de Belém, liderava o “movimento dos no-
vos”. De vasta produgao literaria, publicou os livros de poemas: Crucifixo
(1920), Bailado Lunar (1921), Poesia (1931), Batuque (1939), Lua Sondmbula
(1953), Poema para Fortaleza (1957) e Onze Sonetos (Prémio Cidade de Sao
Jorge dos Ilhéus — BA, 1960). Escreveu pegas teatrais juninas e diversos
livros, que o autor definia, sobre folclore: Boi Bumba, Auto Popular (1958), e
Sdo Benedito da Praia: folclore do Ver-o-Peso (1959). Ainda publicou o estudo
literario A margem do “Cuia Pitinga” (estudo sobre o livro do Jacques Flo-
res- 1937), a novela Maria Dagmar (1950) e o romance Candunga (Prémio
Estado do Para de Literatura-1954).

Bruno de Menezes e seu grupo fundaram a Belém Nova (1923),
que se transformou num importante veiculo de divulgacdo de ideias mo-
dernistas, embora fosse uma revista que nao se fechava aos intelectuais
tradicionalistas. Efetivo intelectual de origem popular, autodidata, Bruno,
junto com seus companheiros, funda o grupo “Vandalos do Apocalipse”;
mais tarde, décadas de 30 a 50, lidera a Academia do Peixe Frito, que se
inicia como “Grupo dos Novos”. Irreverentes, ludicos-etilicos, os acadé-
micos escolhem como locais de reunido os bares da cidade, a partir do
Aguia de Ouro, no Ver-O-Peso. A denominac¢io Academia do Peixe Frito
surgiu na auto apresentagdao de Dalcidio, a guisa de prefacio de Chove nos
campos de Cachoeira (1941); nele, Dalcidio denuncia que os intelectuais pa-
raenses vivem na marginalidade e sao alimentados a peixe frito. Além de
Dalcidio, fazem parte da Academia Jaques Flores, De Campos Ribeiro,
Abguar Bastos, Paulo de Oliveira, todos jornalistas e escritores, influentes

15 Casou-se com a professora Francisca Santos de Menezes, com a qual teve sete filhos Geraldo
Claudio dos Santos Menezes, sacerdote da Arquidiocese de Belém; Maria Ruth dos Santos Menezes,
professora jornalista e servidora publica; Maria de Belém dos Santos Menezes, professora normalista
e servidora publica; Stéleo Bruno dos Santos Menezes, bacharel em Direito e desembargador; José
Haroldo dos Santos Menezes, médico; Marilia Teresinha dos Santos Menezes, religiosa missionaria
da Congrega¢do das Adoradoras do Preciosissimo Sangue de Cristo, Maria Lenora Menezes de Brito,
pianista, professora da Fundagao Carlos Gomes e da Universidade Federal do Para.
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na primeira metade do século XX amazoOnico ajudaram a renovar nossa
cultura artistica, apesar de suas obras nao integrarem o canone da litera-
tura brasileira.

Feitos os esclarecimentos necessarios, voltemos a carta escrita por
Dalcidio a sua correspondente, a qual faz referéncias as bandeirinhas de
Sado Jodo, a catinga de mulata, ao boi-bumba, ao passaro junino, que mar-
cam o contexto cultural junino da Belém de Bruno e Dalcidio, tao bem co-
nhecidas de Maria de Belém Menezes. Os presentes enviados pela amiga
ao romancista, afinal, servem para fazer o romancista nao se desgarrar do
movimento, ao colorido e aos cheiros da cidade em que viveu:

O Boi, brincadeira espalhada pelo Brasil de diferentes sotaques, formas
e nome, ¢ auto popular de ciclo agrario. O boi-bumba satiriza o poder
do patrao latifundidrio, através de comédia jocosa, na qual Pai Francis-
co mata o boi de estima¢do do patrdo para alimentar sua mulher gra-
vida. Segundo Vicente Salles, trata-se de uma /udica do negro, enquanto
0 passaro junino constituiria a /udica do caboclo. No Para, o brinquedo
das periferias das cidades foi estudado por Bruno de Menezes, em Boi
Bumbad, auto popular, (1951), uma organizagdo didatica, que se tornou
referéncia historica do bumba na Amazoénia. Em Belém era comum
a disputa entre grupos de diferentes bairros. Dalcidio Jurandir (1976,
p-208), em Chao de Lobos, narra: “Campedo nos concursos da cidade,
Estrela Dalva € rival de Pai do Campo do Jurunas, do Canario do Uma-
rizal, este ndo saiu mais. Cessada a briga de capoeira e navalha, desfeita
arixa, agora os Bois se respeitam, até se cumprimentam, trocam oficios,
usam educagdo.®

A catinga de mulata (tanacetum vulgare), folna magica, é erva que se
junta a outras para fazer o banho da felicidade ou banho de cheiro, tradi-
¢do da Amazonia, nas vésperas de Sdo Jodo, costume ainda hoje persiste,
tema de uma cronica memorialistica de Eneida:

Eis as plantas necessarias ao banho da felicidade: catinga de mulata,
manjerona, bergamota, pataqueira, priprioca, cipd catinga, arruda, ci-
poira, baunilha (s6é uma fava), e corrente. Deixai ferver e ferver muito.
Depois — ah depois... — deixai esfriar e esta pronto o vosso banho de Sao
Jodo, que deve ser tomado a meia noite de 23 de junho para abrir as
portas se todas as venturas. Sao Jodo ajudara.'’

16 Fares e Nunes, Epistolas Poéticas, 2020, p. 38.
17 De Morais, Eneida. Aruanda / Banho de Cheiro, 1989, p. 70.

208



Em relagdo a mudanca de nome da rua Estrela para rua Eneida,
pleiteada por um deputado, citada na carta, nunca aconteceu, mas, por
questdes politicas, havia sido mudado para o nome do militar Mariz e Bar-
ros, todavia a forg¢a do costume, a luta do povo e a presenca de moradores
ilustres como Benedito e Maria Silvia Nunes, a fez manté-la como Estrela.

As cartas entre os dois nesta época ainda tinham um tom cerimo-
nioso e formal, que vai se perdendo com o passar dos anos e a corres-
pondéncia amiudando-se. Maria de Belém continua sendo a porta voz da
familia e ele a coloca como conterranea e recebe o abraco do “tio Dal”.

Carta 3 (datilografada)

Belém, 16. 8. 19718

Prezado amigo Dalcidio

Estas noticias que tém saido na Provincia a seu respeito me motivam
a escrever-lhe, remetendo-as. O autor da coluna é um jornalista ainda
jovem, Lucio Flavio Pinto. Esteve um tempo no Sul e agora voltou.
Envio-lhe também para mexer em sua “saudade” de paraense, esta no-
ticia sobre o jambu...!'* Serd que se recorda na presenga no tacaca e no
pato do tucupi? Tera guardado no paladar, como reminiscéncia gusta-
tiva, que lhe traz sabor de infincia e de juventude, aquele “tremor” na
boca que é consequéncia inconfundivel do jambu mastigado?

Junto a nossa casa fica uma tacacazeira. Serve o tacaca conforme as re-
gras da saude publica, num carrinho de aluminio, escaldando as cuias,
numas panelas brilhantes. Se estamos na sala, sobe até nds o cheiro da
pimenta apetitosa... Mamae diz que se papai fosse vivo lhe faria um
poema, ele que era apaixonado por essas paisagens humanas da cidade.
Agora os japoneses olham com outros olhos o0 nosso prosaico jambu...
E, para brincar com o seu coragdo de parauara lhe envio o noticiario.
Para a sua alma de paraense, porém, ele ndo tem nada de valor alta-
mente industrial e nem tem o nome dificil que cientistas Ihe deram. E o
nosso simples jambu, que excita o paladar para melhor saborearmos os
pratos regionais, que quebra o amarelo forte do tucupi e d4 um colorido
a cor neutra da goma...

Quando vem por aqui re-tomar tacaca numa “cuia pitinga” de seu ami-
go Jaques? Ou ja se esqueceu daquelas goladas de goma que vao quei-
mando a gente por dentro?...

18 Indicagdo de data pelas anotagdes do anexo.

19 Jambu (Acemella Oleracea), erva de uso intenso na culindria amazodnica; nutritiva e saudavel, é
uma das bases de pratos como o tacaca e o pato no tucupi, hoje fortemente conhecidos nacionalmente,
gragas a classificagdo de Belém como cidade gastrondmica, segundo a Unesco.
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Ou sera que, como Humberto de Campos, vocé vai achar melhor me
dizer, em resposta, “ndo me escrevas falando nessas coisas”?...
Envio-lhe também um recorte de jornal sobre “andorinhas” do Cais. A
imprensa fez uma “grita” sobre a a¢do da Prefeitura, mas elas ficaram,
indiferentes, até se irem embora, como aves de arriba¢ao. Todos os dias
ao vir da Reparticdo, o 6nibus, no percurso pelo Cais, me oferecia a vi-
sdo daquele espetaculo, lindo, ao por do sol. Milhares e milhares delas...
Aproveito para lhe mandar este noticiario sobre doag¢do de livros da
Eneida a Universidade.

Remeto-lhe, ainda, este recorte sobre a morte do velho e querido José
Santos, da Folha. Grande amigo nosso. Vocé se lembra dele? Certa-
mente.

Até outra vez.

Um abrac¢o de todos nos.

Maria de Belém Menezes

Esta carta, uma das mais ricas da coletdnea, traz anexos significa-
tivos para os que desejam conhecer particularidades da sociedade bele-
mense. A matéria intitulada “Questao de Honra: O voo elegante das an-
dorinhas e a limpeza do cais, um dos mais limpos do Brasil” ¢ ilustrada
com fotos grandes do espago descrito, conforme a publicacao do jornal 4
Provincia do Pard, datado de 20/06/71. A este primeiro anexo assoma-se
outro que noticia a doac¢ao da biblioteca de Eneida a Universidade Federal
do Para (UFPA), sob o titulo “Eneida doou biblioteca a Universidade”.
Nele se 1€ que o filho de Eneida, Otavio Sergio Moraes, formalizou a doa-
¢do do acervo apds a morte de sua mae. No mesmo texto jornalistico, sa-
bemos sobre a vinda da escritora a capital do Para para criagao do Museu
da Imagem e do Som. Esta noticia sobre a cronista foi publicada no jornal
Folha do Norte, de 16/08/7. O mesmo fato foi registrado, sob o titulo “Bi-
blioteca de Eneida para UFP”, em A Provincia do Pard, de 11/08/71. Este
anexo traz ainda como ilustragio uma foto com a legenda “José Santos
morreu”. A carta de Maria de Belém traz a noticia de que o “Japdo leva
jambu e mandara pesqueiros”, que, embora nao tenha fonte, tem a data de
publicagao registrada no dia 26/08/71.

Dos intelectuais citados na carta, importa citar o jornalista Lucio
Flavio Pinto (Santarém-PA, 1949), socidlogo formado pela USP, atuou
em alguns dos principais 6rgaos de imprensa do Brasil. No Para, também

210



trabalhou na grande imprensa. Hoje, escreve e edita o Jornal Pessoal, no
qual, livre de anunciantes, pode fazer um jornalismo livre da tutela do
mercado. Lucio Flavio, como editor, recupera importante obra sobre a
correspondéncia de Haroldo Maranhdo ao irmdo, escrita ao longo de 21
dias, no periodo de margo e abril de1993, quando o destinatario agoniza-
va. A obra intitulada Querido Ivan®’ traz a Belém da infincia e da memoria
vivida pelos irmdos, uma correspondéncia de amor fraternal e solidarieda-
de. Ainda que o emissor, Haroldo, soubesse que Ivan nao tinha lido todas
as cartas, diz que: “Minha méaxima ambigao teria sido a de conseguir uns
poucos sorrisos, todos os dias um ao menos, este minimo que faria morrer
na calma possivel um homem ja sem defesa, que se entregava [a morte]”.
Estas correspondéncias rememoram o convivio fraternal entre os irmaos,
a0 mesmo tempo em que registram a Belém dos anos 40-50-60... E como
diz Lucio Flavio Pinto, no cuidadoso prefacio do livro, “o melhor texto
ja escrito sobre Belém”. As cartas contam sobre fatos, amores, pessoas,
livros, bibliotecas, traz a vida da reda¢do da Folha do Norte, ocorridos em
Belém; também narram acontecidos no Rio de Janeiro. Da infincia, as
paginas mais liricas, relembra momentos vividos pelos garotos no prédio
da Folha do Norte. Haroldo faz um grande esfor¢o para revolver suas me-
morias:

Recordar nao faz mal ao pancreas. H4 quem censure os saudosistas,

que se perdem ou se ganham nas lembrancas. Quanto a mim, ndo tenho

nenhum constrangimento em mexer nos baus de flandres do sétdo da

Folha, catar fotografias de antigamente, tentando capturar momentos
que escapam, e que a gente puxa de novo para perto de nds.?!

Sobre a memoria de Belém, o jornalista também organiza e publica
em livro matérias publicadas no Jornal Pessoal as suas Memdrias do Coti-
diano, que, em varios volumes, recupera a cidade em diferentes aspectos,
através de painéis compostos de textos e imagens, em ordem cronologica,
desde 1900, é obra de referéncia para estudos de Belém. Ou como Lucio
Flavio afirma:

20 Maranhao, Querido Ivan, 1998.
21 Maranhao, Querido Ivan, 1998, p.105.
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Como o leitor aprovou, lancei o 10° livro da série Memoria do Cotidia-
no, originalmente publicada no Jornal Pessoal, que alcanga o seu 11° ano
de existéncia. Reescrita e reordenada, ela permite rever os fatos simples
e marcantes da historia no dia a dia da vida em cada momento ao longo
do século XX. As informagdes sdo coletadas na imprensa diaria, sub-
metidas a uma checagem, mas procurando manter as caracteristicas da
época, para prazer e alegria dos que a viveram e agora podem rememo-
ra-las, e para conhecimento dos que se interessam pela histéria recente
de Belém, do Para e da Amazonia.?

Outro importante intelectual, nio menos importante, citado na cor-
respondéncia é Jaques Flores, pseudonimo de Luiz Teixeira Gomes (Con-
deixa/Marajo, PA, 1898 - Belém, 1962), foi jornalista, poeta e cronista
de mao cheia; gravou em seus textos a memoria da cultura da Belém e
da Amazonia paraense; um dos principais integrantes da Academia do
Peixe Frito, a 2% edi¢cdo do seu livro mais conhecido Panela de Barro (Cro-
nicas — Ensaios - Fantasia)”® teve o selo do Projeto Lendo o Para, com a
consultoria do grande pesquisador Vicente Salles, da FCPTN e da Secult,
1990; sdo 34 cronicas literarias e documentais, sobre Belém e outras cida-
des do Estado, inclusive Vamos comer Peixe frito? As Obras Escolhidas de
Jaques Flores, organizada por Ana Diniz, esta dividido nas seguintes par-
tes: Poesia (Lirica, Retratos e Cenas, Critica Social, Recados e Poemas de
Humor), Prosa, Inéditos.?*

Ainda vale anotar a presenca de Humberto de Campos (Miritiba,
MA 1886 — Rio de Janeiro, 1934). Jornalista; contista e cronista, militou
na imprensa brasileira; sua familia se transferiu para o Para; aos 17 anos
iniciou, em Belém, o trabalho nas redagdes de jornal; trabalhou na Folkha
do Norte e 0’ A Provincia do Pard, era membro da Academia Brasileira de
Letras.

Carta 4 (datilografada)
Rio, 20 de agosto de 71
Maria de Belém

Sempre generosa para com este velho caboclo distante de seu Para, vocé
me manda um ar da terra e da bondade dos nossos amigos.

22 Pinto, Memorias do cotidiano. Disponivel em https://lucioflaviopinto.wordpress.
com/2018/11/24/ memoria-do-cotidiano/ acesso 11/11/2020.

23 Flores, Panela de Barro [1947], 1990.

24 Flores, Obras escolhidas de Jaques Flores, 1993.
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A nota sobre o prémio da AB é, apenas, a indicacdo de Jorge Amado
e ha importantes concorrentes mais cotados. Sou grato ao noticiarista
paraense. Quanto ao Cléo, coitado, ele que se livre da tarefa que lhe
querem impor: o levantamento critico de minha obra, que imponéncia!
A morte do velho José Santos faz a gente morrer um pouco também,
com dogura.

Sobre as andorinhas, me lembro, um ano, delas cobrindo o largo do
palacio, os velhos telhados da Cidade Velha. Que elas sujem a cidade
mas aparegam sempre.

Nao esquego o jambu, folha magica na minha vida, agora envolvido
nos planos japoneses. Mas ele hd de tremer o beico sempre, 0 nosso
beico, pois ¢ folha encantada.

Que os jovens do Para tratem bem da biblioteca de Eneida, os livros
dela exalam a paixdo, o gosto de viver, a fidelidade a esperanga tdo de
Eneida.

Quanto a minha ida a Belém, impossivel, e fico a pensar na minha pri-
ma tacacazeira, Maga, que tinha o seu ponto na Sao Jerénimo, canto
com a Ruy Barbosa, mulata de orisa e priprioca, do tucupi e do jambu.
Agradeco-lhe, Maria de Belém, os recortes que mais parecem papeis
de cheiro de Belém, a nossa cidade tdo oportunamente visitada pelas
andorinhas, este ano.

Recomendagdes a familia e o abrago do

Dalcidio

Como resposta a carta anterior, alguns temas retornam a conversa
entre os correspondentes. O lamento & morte do jornalista de José Santos,
da Folha do Norte, o zelo que se deve ter a biblioteca da Eneida, as ando-
rinhas nos telhados da Cidade Velha, a tacacazeira Maga, entre outros
assuntos.

Personagem real e ficcional, a tacacazeira é uma figura tipica de
Belém, em geral, a partir das 16 horas elas ocupam algumas esquinas da
cidade, onde servem o fumegante tacaca, bebida indigena, a base de tucu-
pi, goma de mandioca e jambu, com camarao salgado. O tacaca é referido
por Maria de Belém na carta de 16/08, quando explica que o jambu “ex-
cita o paladar para melhor saborearmos os pratos regionais, que quebra o
amarelo forte do tucupi e da um colorido a cor neutra da goma” e quando
convida o correspondente a tomar um tacaca na cuia pitinga e brinca per-
guntando “ja se esqueceu daquelas goladas de goma que vao queimando a
gente por dentro?” A tacacazeira é tao marcante na vida da Amazonia que
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varios escritores modernistas se referem a ela: Eneida, Bruno de Menezes,
De Campos Ribeiro e o proprio Dalcidio. Maga, tacacazeira prima de ro-
mancista, de quem ele fala nesta carta, é personagem que ocupa algumas
paginas do romance Belém do Grdo-Pard, como lemos a seguir:
Alfredo, uma tarde, passou pela Quintino, canto com a S. Jer6nimo,
no ponto da tacacazeira. La estava Maga no seu oficio. Alfredo sabia,
todos contavam, a mae, as duas casas da cidade, que Maga no preparo
da tartaruga, ndo tinha outra. E por fazer tacaca tdo bem, merecia anel
no dedo, senhora dona no molho de tucupi, no ponto da goma, escolha
da pimenta, jambu e camarao, no mexer com a colher de pau a panela
de barro e cortar com a colher de sopa o tacaca na cuia a servir. Ali no
canto, o ponteiro nas duas, - relégio da padaria defronte — sentava sua
banca, seus breguecos, os panos alvos, seu asseio. O quarteirdo rodeava
entdo ela, um povo, a sua freguesia, tacaca nao chegava.?

Dalcidio refere-se ao Prémio Machado de Assis, pelo conjunto da
sua obra, proposto por Jorge Amado para a Academia Brasileira de Le-
tras, prémio que recebe em 13.07.1972, em cerimodnia em que é saudado
pelo proponente. Cleo Bernardo ¢ quem noticia que 0 nosso romancis-
ta € concorrente. Cléo Bernardo de Macambira Braga (Santarém, Para,
1918 - Belém, 1984), conhecido como jornalista e militante politico, foi
expedicionario da FEB, lutou na 2* Guerra Mundial; advogado, e socia-
lista atuante. Dirigiu uma das principais revistas culturais do Para, a Terra
Imatura, criada em 1938. Atuou nos principais jornais da grande imprensa
de Belém. Conta-se que Cléo usava um bordao inconfundivel para atestar
a veracidade de um fato: “é verdade verdadeira”.

\%

Género de escrita singular e instigante, as cartas tém uso social que
remonta tempos remotos, mas € no século XX, quando da ocorréncia do(s)
Modernismo(s), que elas tomam, salvo engano, uma importancia nunca
experimentada no Brasil. Grandes figuras das nossas artes, incluindo af a
literatura, lancaram mao das cartas para repensar métodos de pesquisa e
escrita, formas de representacgao e significacao da cultura brasileira. Mario

25 Jurandir, Belém do Grao-Par4, 1960, p.110-111.
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de Andrade, autor de Macunaima, compulsivo missivista, é talvez o mais
exemplar escrevedor de cartas entre nos.

Cremos que com Maria de Belém e Dalcidio Jurandir ocorreu algo
similar, uma correspondéncia duradoura, que versa do banal ao poético,
do familiar ao realocamento simbolico do local e do nacional. As for-
mas enunciativas de escrita entre Maria de Belém e Dalcidio Jurandir?
desvelam uma amizade intensa, uma compulsdo pelas memorias pessoal,
familiar e cultural, as quais desaguam numa narrativizacao de um dado
tempo/espago, tanto de Belém, do Marajé e do Para, que Maria de Belém,
recorrentemente, ndo queria que caissem no esquecimento de nosso mais
famoso romancista, o que se atesta pelas cartas e pelos recortes de jornais
anexados.

Ao lermos estas epistolas poéticas, fazemos contato com um frag-
mento de tempo/espago daquilo que Bruno e Dalcidio sonharam: a justi-
¢a social, a defesa de nossa cultura, hibrida, diversa, rica, que clama pela
defesa da negritude, da “indianidade”, da “caboquice”, tao singulares por-
que tdo nossas, da Amazonia brasileira. Em suma, uma das facetas que
estes escritos desvelam ¢ que, de certo modo, Maria de Belém Menezes
soube emprestar singularidade a amizade entre seu pai, Bruno de Mene-
zes, e Dalcidio Jurandir. Maria de Belém utilizou como estratégia o afeto
e o calor humano para nao deixar arrefecer, na memoria do ja famoso es-
critor, alguns fatos e manifestagdes da diversificada cultura da Amazonia
paraense, seus cenarios, tipos, personagens.

Estratégia enunciativa de disciplina, afeto e exercicio de linguagem
estas Epistolas Poéticas se ndo tém a pretensao de eternizar-se Como ex-
pressdo literaria, a0 menos, possibilitam uma leitura transversal e prospec-
tiva da realidade amazodnica. Das paginas trocadas entre “tio e sobrinha”,
para além das fronteiras da Amazonia, forja-se um parentesco, elide-se
uma forga vital, um entusiasmo que contagia os que militam na cultura
amazonica e trabalham em prol de sua divulgagdo, uma divulgagdo que a
representa longe dos arquétipos exdticos como, em geral, os ndo amazoni-
das representam a regiao.

26 O numero de cartas espalhadas por Maria de Belém e Dalcidio nos fazem, relaciona-los no rol de
grandes missivistas brasileiros, aqueles que, ao escrever cartas, instruem seus correspondentes.
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Recepc¢ao critica da ficcao de Milton
Hatoum: experiéncias de alteridade e
narrativas na e sobre a Amazonia

Juciane dos Santos Cavalheiro

... ndo é possivel guardar muitas lembrangas
com todas as nuances e em seus detalhes
mais precisos, a nao ser que utilizemos todos
os recursos da memoria coletiva.

Maurice Halbwachs

Introducao

Milton Hatoum, um dos escritores contemporaneos brasileiros mais
lidos e estudados na atualidade, escreve, sobretudo nas primeiras obras, a
partir de e sobre a Amazoénia. Elege, em geral, como fio condutor de suas
narrativas, o relato de memorias. Seus narradores, sujeitos que buscam
enredo para suas vidas através de rememoragdes, encontram, assim, um
espago de enunciagao.

Levantamos a fortuna monografica em banco de dados de disser-
tagOes e teses dos Programas de Pés-graduagdo Stricto Sensu, bem como
no Catalogo de Teses da CAPES, e extraimos um quadro-sintese do con-
junto dos estudos realizados até o ano de 2019 sobre a obra de Hatoum.



Contabilizamos, até o momento', cento e trinta dissertagdes e cinquenta
e sete teses. Neste trabalho em particular, traremos dados de dois grupos
tematicos das teses catalogadas. As teses foram divididas em dois grandes
eixos: a) no eixo Hatoum, restringem-se pesquisas que se debrucaram, ex-
clusivamente, as obras Milton Hatoum; b) no eixo Didlogo, encontram-se
obras que foram analisadas por meio de aproximag¢ao ou comparagao.

No eixo Hatoum, um total de vinte e duas teses foram divididas em
quatro grupos tematicos?: (1) Tradugao, com quatro trabalhos; (2) Narra-
dores e Memoria, com nove trabalhos; (3) Relagdes familiares, com cinco
teses; 4) Varia: Manaus, horror, uroboro, paratextos, géneros discursivos,
educacao basica, com quatro pesquisas.

Das trinta e cinco teses comparadas ou colocadas em dialogo, ob-
servamos a recorréncia de cinco temas: (1) Narrativas produzidas na e
sobre a Amazonia, nove teses; (2) Narradores e Memoria, seis teses; (3)
Relagbes familiares, trés teses; (4) Alteridade: imigrantes, estrangeiros,
exilio e/ou mobilidades culturais, oito trabalhos; (5) Propostas e reconfi-
guracOes contemporaneas da literatura, sete pesquisas; dois trabalhos sem
acesso, mas cujo titulo indica a relagdao de obras de Hatoum com a de
outros autores.

Neste trabalho, traremos informagdes de nove teses que centraram
suas abordagens no tema “Narrativas da e sobre a Amazoénia” e oito traba-
lhos voltados ao grupo tematico “Alteridade”. Cinco obras de Hatoum fo-
ram escolhidas para as analises das teses — Relato de um certo Oriente (1989),
Dois irmdos (2000), Cinzas do Norte (2005), Orfios do Eldorado (2008) e Um
solitario a espreita (2013).

Milton Hatoum: um arquiteto da literatura

Hatoum nasceu em Manaus, no ano de 1952. Havia, neste periodo,
uma Manaus de intensa hibridizacao cultural: nativos vindos do interior,
nordestinos e imigrantes — libaneses, sirios, asiaticos, portugueses, judeus
marroquinos etc. Viveu, de certa forma, uma infancia ilhada do resto do

1 Pesquisa de Pos-Doutorado em andamento, pela CAPES, na UnB, sob supervisio de Dr.
Augusto Rodrigues da Silva Junior, no ambito das atividades do Programa de Pos-graduagdo em
Literatura, desta Universidade. Convénio PROCAD-Amazoénia (UFAM-UnB-UEA). Processo
— 88887.505610/2020-00.

2 Ha, por exemplo, teses que configurariam em mais de um grupo. H4, todavia, por mais que haja um
certo rigor metodoldgico, uma parcela de subjetividade nestes agrupamentos.
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mundo, mas repleta de experiéncias de viagens, anedotas e dramas de imi-
grantes contadas por seu pai, seus av0s e outros habitantes de Manaus.

Tanto sua familia materna quanto a paterna sao de origem libanesa.
O avd paterno — atraido pelo ciclo da borracha — veio para o Brasil no
inicio do século XX. Instalou-se em Xapuri, no estado do Acre. Traba-
lhou como comerciante. Apo6s 11 anos, retornou para Beirute (Libano). O
pai de Milton, ao ouvir historias sobre o Brasil, decide, durante a Segun-
da Guerra Mundial, seguir os caminhos trilhados por seu avd. Instala-se
durante um periodo no Acre, depois passa a residir em Manaus, como
comerciante. A mae de Milton nasceu no Brasil. Além do multilinguismo,
Hatoum também conviveu com duas religides em sua casa: o pai mugul-
mano e a mae catolica maronita.

Em 1968, no auge do regime militar, sob uma ameaga constante,
em uma atmosfera opressora, aos 15 anos, decide morar em Brasilia. Nos
anos setenta, mora em Sdo Paulo, onde se forma em Arquitetura e Ur-
banismo pela USP. No inicio dos anos oitenta, vive, como bolsista, na
Espanha e na Franca.

De volta ao Brasil e a sua cidade natal, no ano de 1984, depois de
quatro anos na Europa — periodo durante o qual da inicio a escrita de seu
primeiro romance, Relato de um certo Oriente —, Hatoum passa a lecionar no
curso de Francés da Universidade Federal do Amazonas. Dedica mais trés
anos para dar continuidade a escrita de Relato, que havia deixado parado
por dois anos e que, s6 depois, em 1989, viria a publicar. Em 1999, resolve
deixar sua cidade natal pela segunda vez, a partir de quando passa a viver
em Sao Paulo.

Milton Hatoum integra, de forma dialdgica, a literatura e a arqui-
tetura, na medida em que esta organiza o espaco e aquela organiza os
fragmentos da vida. E taxativo ao afirmar que nio dissocia a experiéncia
com aquilo que escreve. A sua literatura alimenta-se de sua experiéncia
enquanto sujeito. Para Hatoum:

Nao ha literatura sem memoria. A patria de todo escritor ¢ a infancia.
Eu acho que o momento da infancia e da juventude ¢ privilegiado para

quem quer escrever. E onde a memoria sedimenta coisas importantes:
as grandes felicidades, os traumas, as alegrias e também as decepgdes.
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Certamente ndo estou falando da lembranga pontual e nitida. O que me
interessa é a memoria desfocada, a memoria ndo lembrada.?

O narrador do romance seria, na perspectiva apontada por Gag-
nebin (1987), um narrador responsavel por recolher e apropriar-se da ex-
periéncia, por um processo de (re)construcdo da memoria, via experiéncia
vivida.* A partir da posi¢do dos narradores hatounianos, a experiéncia alheia
e a experiéncia vivida, acionada pela narragdo, podem ser experienciaveis
mediante a memoria, como uma espécie de “relampejo da histéria”, con-
forme pensou Walter Benjamin.

As primeiras narrativas de Milton Hatoum, em sua configuragdao
mais geral, sdao ambientadas na cidade em que viveu praticamente metade
de sua vida: além da infincia e da primeira fase da adolescéncia, mais
15 anos da vida adulta. E, portanto, um dos espacos mais presentes nas
memorias do escritor. Em Hatoum, os narradores, a partir da memoria
experenciada e alheia, encontram outra voz, outra enunciacdo que auxilia
no processo de narrar.

Os narradores dos trés primeiros romances de Hatoum situam-se
em um “posicionamento fronteirico”, o qual “esta vinculado a marca
de uma forte auséncia, intimamente relacionada a procedéncia deles”: o
abandono da miae e pela adogdo (narradora do Relato); a bastardia e o
siléncio a respeito da identidade do préprio pai (Nael); ou a orfandade
(Lavo).” Em entrevista, ao falar dos trés primeiros romances, afirma ter
pensado “mais na forma maleavel de um narrador que no inicio de sua
vida é um subalterno, mas que é capaz de alcangar uma posi¢do social e
de narrar sua propria historia”.* O narrador de Orfiios do Eldorado, Arminto
Cordovil, exerce, na novela, o papel de contador de sua historia e de um
lugar “habitado pela soliddo”, o Eldorado.”

Em 2017, inicia a publicagdo da trilogia O lugar mais sombrio, com
o romance A noite da espera. Em 2019, lanca o segundo volume, Pontos de
fuga. O projeto de acompanhar um dos periodos mais repressivos viven-

3 Hatoum, Nao ha literatura sem memoria, 2008, p. 2-4.

4 Gagnebin, Lembrar escrever esquecer, 1987, p. 9.

5 Birman, Entre-narrar, 2007, p. 14.

6 Hatoum, Entrevista com Milton Hatoum, 2006, p. 141-2.
7 Hatoum, Orfaos do Eldorado, 2008, p. 102.
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ciados no Brasil durante o século XX — o da ditadura militar, é, de certo
modo, no dizer de Hatoum, um acerto de contas com sua geracdo.® A
exemplo da escrita de seus romances anteriores, ha um longo preparo até
a publicagdo de cada um dos volumes da trilogia. Procura, nestes livros,
dar voz a outras personagens marginalizadas, ou seja, as que nao puderem
ser ouvidas durante os anos de censura e perseguicao, e que tiveram, em
muitos casos, uma experiéncia de alteridade silenciada e, muitas vezes,
violentada.

Recepcao critica de teses sobre a obra de Hatoum: narrativas na
e sobre a Amazonia

Em pesquisa que venho realizando, conforme exposto na introdu-
¢do, do total de cinquenta e sete teses catalogadas, nove tém como te-
matica central narrativas na e sobre a Amazodnia, das quais, duas foram
defendidas no exterior — uma na Universidade de Coimbra, pela docen-
te Marinete Luzia Francisca de Souza da Universidade Federal de Mato
Grosso, e outra, de autoria de Marcia Caetano Langfeldt, defendida em
2018 na Sorbonne, Paris 3.

Souza, em sua tese A literatura Amazénica: dos textos de viagem aos
romances contemporaneos, analisa a literatura da e sobre a Amazodnia,
desde textos de viagem (coloniais e pds-coloniais; éditos e inéditos; im-
pressos e manuscritos) até narrativas contemporaneas de Milton Hatoum,
Marcio Souza, Abel Posse, William Ospina, Vargas Llosa e Ramon Sen-
der. A pesquisadora atenta para “o carater hibrido, fronteiri¢o, uno e di-
verso da literatura da e sobre a Amazonia”.’

Langfeldt, em A Amaziénia e os impasses da civilizagdo em relatos dos
séculos XX e XXI, também coloca em didlogo diversos autores e obras. O
objetivo de sua tese é o de analisar as representacdes da Amazonia da-
quele periodo segundo o ponto de vista de autores nacionais, como, por
exemplo, Milton Hatoum, Euclides da Cunha, Alberto Rangel, Mario de
Andrade e Daniel Munduruku. Hatoum, segundo a pesquisadora, “apre-

8 Hatoum, Milton Hatoum, 2019, p. 2.
9 Souza, A literatura Amazonica, 2013, p. 9.
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senta uma Amazonia tao real quanto inventada, uma re-apresentacdo da
ficcao” .10

Quatro das teses do grupo tematico “Narrativas produzidas na e so-
bre a Amazonia” foram desenvolvidas por docentes pesquisadores oriun-
dos de instituicOes de ensino superior da regiao Norte, das quais duas
desenvolvidas em Programas de Pos-graduagao desta regido.

O docente e pesquisador da Universidade do Estado do Amazonas
Victor Leandro da Silva, em sua tese defendida em 2016 na Universida-
de Federal do Amazonas, coloca em dialogo as obras Beiraddo (1958), de
Alvaro Maia (AM, 1893-1969), Galvez imperador do Acre (1976), de Marcio
Souza (AM, 1946), e Relato de um certo Oriente (1989), de Milton Hatoum
(AM, 1952), com o proposito de “discutir aspectos particulares e univer-
sais do romance, com especial atengao as narrativas produzidas no Ama-
zonas”.!! Em uma de suas conclusées, afirma:

O estudo de um autor menos reconhecido — Alvaro Maia — e de
dois outros de projecao nacional e até internacional — Souza e
Hatoum — mostra que néo é possivel atribuir o éxito dos ultimos
puramente ao seu desapego a uma matriz literaria localizada,
uma vez que esta se faz presente. Da mesma forma, nao ¢ aceita-
vel conferir ao primeiro a rigida insignia do regional, posto que

sua obra apresenta faces significativas da experiéncia temporal
universalizante da narrativa.'?

A pesquisadora da Universidade da Amazodnia, Lourdes Nazaré
Sousa Ferreira, em tese defendida em 2018 na Universidade Federal do
Para, analisa duas obras literarias brasileiras, o romance Orfiios do Eldorado
(2008), de Milton Hatoum, e a peca de teatro “A Ilha da Ira”, de Jodo de
Jesus Paes Loureiro (PA, 1939), presente no livro Obras reunidas: teatros
e ensaios (1976). Escolhe dois temas/conceitos centrais para analisar as
obras: o desamparo e o insulamento:
O insulamento dos seres, retratado nas obras literarias dos auto-

res amazOnicos, apresenta-se entre dois cenarios, o fisico-geogra-
fico (a regido amazonica) e o interno-individual (o “eu” interior

10 Langfeldt, A Amazonia e os impasses da civilizacdo em relatos dos séculos XX e XXI, 2018, p.
361.

11 Silva, A margem do tempo, 2016, p. 12.

12 Silva, A margem do tempo, 2016, p. 161.
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dos sujeitos), o qual, desencadeado pelo desamparo, potenciali-
za 0s sentimentos de vazio, soliddo e angustia das personagens,
nas obras “A Ilha da Ira” e Orfiios do Eldorado."

Benedita Afonso Martins, professora da Universidade Federal do
Pard, em sua tese Imagens da Amazénia: olhares interculturais, defendida
na Universidade Federal de Minas Gerais em 2004, realiza uma releitura
de imagens elaboradas sobre a cultura dos povos da Amazonia por meio
de um corpus que inclui Alberto Rangel, Benedito Monteiro e Milton
Hatoum, para evidenciar aspectos que explicitem o entrecruzamento das
diversas vozes culturais. Ha em Relato, segundo a pesquisadora, “a marca
explicita da hibridez cultural: uma mistura de gente, de idiomas, de pro-
cedéncias, de modos de ser e de aparéncias diversas. E a voz do imigrante
mesclada com a voz do amazonida brasileiro”. !4

Gilson Penalva, docente da Universidade Federal do Sul e Sudeste
do Para, em sua tese defendida em 2012 na Universidade Federal da
Paraiba, com o propésito de verificar a identificacdo da Amazonia
brasileira em suas representacOes literarias, em seu hibridismo e em
sua diversidade cultural, observa que nas trés narrativas eleitas ocorrem
“multiplos atravessamentos, dialogos e intera¢des culturais”.'®

Na tese Entre construges e ruinas: uma leitura do espagco amazonico
em romances de Dalcidio Jurandir e Milton Hatoum, realizada na
Universidade de Sao Paulo em 2006, José Alonso Torres Freire coloca em
didlogo trés obras de Milton Hatoum — Relato, Dois Irmdos e Cinzas do Norte
— e trés de Dalcidio Jurandir (Para 1909-1979) — Tvés casas e um rio (1958),
Belém do Grao Pard (1960) e Ribanceira (1978). Interpreta os dois autores
como “romancistas da cidade, leitores e intérpretes do espago urbano em
sua complexidade”. Em Jurandir, ha um “percurso circular”; em Hatoum,
evidencia-se “o espago e a opacidade da memoria”. !¢

Rafael Voigt Leandro, em tese defendida na Universidade de Brasilia
em 2014, investiga o modo como alguns dos representantes dos ciclos

13 Ferreira, Desemparo e insulamento nas obras literarias A ilha da ira, de Jodo de Jesus Paes Loureiro
e Orfaos do Eldorado, de Milton Hatoum, 2018, p. 14.

14 Martins, Culturas para além das fronteiras, 2007, p. 41.

15 Penalva, Identidade e hibridismo cultural na Amazonia brasileira, 2012, p. 173.

16 Freire, Entre construgdes e ruinas, 2006.
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ficcionais da borracha trabalnam com a memdria cultural amazdnica envolta
na representacao literaria do “século da borracha” (p. 4). Desenvolve, a
partir de sete narrativas — “O marco de sangue” (de Sombras n’dgua, 1913),
de Alberto Rangel (PE, 1871-1945); Ressuscitados (1936), de Raimundo
Morais (PA, 1872-1941); Belém do Grio Pard (1960), de Dalcidio Jurandir;
Coronel de Barranco (1970), de Claudio Araujo Lima (AM, 1908-1978); Mad
Maria (1980), de Marcio de Souza (AM, 1946); Dois irmdos (2000) e Orfiios
do Eldorado (2008), de Milton Hatoum, um memorial literdrio amazénico. Ao
que se refere as duas obras de Hatoum, uma das conclusdes a que chega o
pesquisador esta no fato de poder se
ver tanto em Dois irmdos quanto em Orfiios uma forte contribuicio
dessas narrativas para o ciclo ficcional da borracha e a formagao do
que se fala exaustivamente nessa tese em relagdo a um memorial
literario da AmazoOnia. Fala-se muito da cultura, da historia e da
sociedade amazodnica a partir dessa perspectiva que retoma o ciclo
da borracha. E isso ¢ mais do que uma marca pontual, mas um
fendbmeno de cultura representado pela literatura amazoOnica em
diferentes periodos, desde o boom da borracha no inicio do século
20.7
Com tese também defendida pela Universidade de Brasilia, em
2019, Nathassia Maria de Farias Guedes investiga, a partir de duas
narrativas — Terra de Icamiaba (1934), de Abguar Bastos, e Relato de um
certo Oriente (1989), de Milton Hatoum —, “memorias e deslocamentos,
de grupos marginalizados, atrelados a um discurso de formagdo da
Amazobnia, a partir do Ciclo da borracha, bem como da emancipagao
amazoOnica, no final da década de 1980”." Conclui que as duas
narrativas “buscam cartografar as marcas do deslocamento, a partir da
(re) construgdao desse espago em um processo polifénico e multicultural,
ultrapassando as fronteiras da narrativa, com vozes nativas ou estrangeiras
que se complementam, cuja pratica narrativa € uma estética do vestigio,
uma poética do (re) encontro”.?

17 Leandro, Os ciclos ficcionais da borracha e a formagdo de um memorial literario da Amazonia,
2014, p. 204.

18 Guedes, Poéticas do (re) encontro, 2019, p. 8.

19 Guedes, Poéticas do (re) encontro, 2019, p. 154.
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Recepcao critica de teses sobre a obra de Hatoum: experiéncias
de alteridade

Os dois primeiros romances de Milton Hatoum s3o os eleitos
quando do agrupamento das oito teses ao grupo tematico “Alteridade:
imigrantes, estrangeiros, exilio e mobilidades culturais”. Sete teses tém
como tema central a questao do imigrante e estrangeiro e, por conseguinte,
do exilio. Em quatro, Raduan Nassar é colocado em didlogo. Para tratar
acerca da representacdo do imigrante, Samuel Rawet é escolhido em duas
teses. Nas demais, Nélida Pinon, Ana Miranda, Jorge Amado, Georges
Bourdoukan, Per Johns, Moacyr Scliar e Mia Couto sdo comparados ou
postos em dialogo com as obras de Hatoum. Uma das teses centra-se no
tema das mobilidades culturais. Escolhe uma obra de Hatoum, outra de
José Maria Arguedas e, uma terceira, de Dany Laferriere.

Em Vidas em transito: as ficgoes de Samuel Rawet e Milton Hatoum
(2005), Stefania Chiarelli verifica as diferentes formas “de se narrar a
experiéncia da alteridade”. Em sua tese, ao trazer o relato hibrido do
imigrante, aproxima ainda Hatoum e Raduan Nassar. A temdtica sobre
0 imigrante também ¢ tema da tese defendida em 2009, na Universidade
Federal Fluminense, por Valéria Ribeiro Guerra. A pesquisadora coloca
em dialogo trés autores que escrevem sobre imigrantes galegos e libaneses
— Nélida Pifion, Milton Hatoum e Ana Miranda, retomados através da
otica de seus descentes na literatura brasileira.

O imigrante também ¢é tema da tese Escritores brasileiros ‘estrangeiros’:
a representacao do anfibio cultural® em nossa prosa de fic¢do, realizada
em 2009, na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Em sua pesquisa,
Haron Jacob Gamal, além de Nassar (filho de imigrantes libaneses),
Rawet (nascido na Poldnia) e Hatoum (descente de libaneses), coloca em
didlogo Per Johns (pais dinamarqueses) e Moacyr Scliar (pais oriundos da
Russia). Investiga, em sete obras, “o lugar, ou ndo-lugar, de personagens
com experiéncia bilingue (ou binacional)”. Conclui que “o anfibio cultural
advém de outras culturas, a literatura desenvolvida a partir dessa ideia

20 Gamal utiliza a expressdo anfibio cultural para expressar a questao da tematica do estrangeiro,
abordada por escritores, sobretudo binacionais, oriundos dos movimentos de imigragao ocorridos no
Brasil durante o século XX. Ver Escritores brasileiros “estrangeiros”, 2009, p. 4.
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tende a transitar num patamar de universalidade, o que torna essa mesma
literatura avessa a qualquer tipo de purismo ideologico ou de linguagem,
incluindo ai concepg¢des nacionalistas restritas”.?!

Os trabalhos de Fernanda Miiller, tese defendida em 2011 na
Universidade Federal de Santa Catarina, e de Ma. Del Consuelo Rodrigues
Muiioz, realizada na Universidade de Sao Paulo e defendida em 2013,
também colocam em dialogo obras de Milton Hatoum e de Raduan Nassar.
Uma das conclusdes a que chega ¢ a de que estes romances “podem ser
lidos como uma espécie de palco em que nao apenas se fala sobre exilio,
mas exila-se a linguagem através da qual se fala, do qué se fala”.?? Por sua
vez, a tese de Muifioz elege os narradores dos romances Dois Irmdos, de
Hatoum, e Lavoura Arcaica, de Nassar, para pensar a questao da identidade
e da memoria, por um lado; e, de outro, a imigragdo e sua relagdo com a
modernidade.

A tese de Valter Luciano Gongalves Villar, defendida em 2012,
na Universidade Federal da Paraiba, a luz da tradicio e da memoria
cultural, dedica-se ao mundo arabe na literatura brasileira. Ao colocar em
didlogo representantes dos mais diversos periodos literarios que compdem
e formam a cronologia da historia da literatura brasileira, busca estudar
as configuragdes arabes presentes nas narrativas brasileiras. Amilton José
Freire de Queiroz, em tese defendida em 2015 na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, “investiga o tema da figuragdo do estrangeiro”
em duas obras de Milton Hatoum — Relato de um certo Oriente (1989) e
Dois irmdos (2000), e duas de Mia Couto — Terra sondmbula (1992) e O
outro pé da sereia (2006). Observa que o estrangeiro nas obras analisadas,
em sua natureza performadtica, “impulsiona o fluxo da heterogeneidade e
mutabilidade das vozes, dos imaginarios, dos contatos e das rasuras do eu
que narra e do eu narrado” .

Ezilda Maciel da Silva, por sua vez, propde uma investigacao
sobre o tema das mobilidades culturais nas narrativas Os Rios Profundos
(2005), de José Maria Arguedas, Dois irmdos (2000), de Milton Hatoum,

21 Gamal, Escritores brasileiros “estrangeiros”, 2009, p. 242.
22 Miiller, A literatura em exilio, 2011, p. 215.
23 Queiroz, Entre tragos, trangas e travessias, 2015, p. 8.
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e Pais sem Chapéu (2011), de Dany Laferriere. Em sua tese realizada
na Universidade de Brasilia, Silva (2019) defende: “Como lugares de
passagens heterogéneas, essas trés narrativas aproximam, culturalmente,
as regioes brasileira/peruana/haitiana, propiciado o autoconhecimento

de nossas diversidades”.?

Consideragoes finais

Ha, desde o romance de estreia, uma recepgao critica académica
favoravel a obra de Hatoum — artigos em periddicos e eventos cientificos,
trabalhos de conclusdo de curso, dissertagdes, teses, capitulos, livros,
entre outras produgOes. Neste recorte, elegemos as teses sobre obras de
Hatoum e dois temas recorrentes nos estudos realizados no Brasil e no
exterior. Os dezessete pesquisadores, que se dedicaram a estudar Hatoum
pelo viés dessas tematicas, foram inseridos no eixo Didlogo, uma vez que
pesquisaram a relacdo de obras de mais de um autor. Tivemos, assim,
além de cinco narrativas de Hatoum, obras de Raduan Nassar, Samuel
Rawet, Nélida Pifion, Ana Miranda, Jorge Amado, Georges Bourdoukan,
Per Johns, Moacyr Scliar, Mia Couto, Arguedas, Dany Laferriére, entre
outros, para refletir sobre experiéncias de alteridade: do imigrante, do
estrangeiro, do exilio, de culturas, de lugares.

Para pensar sobre a AmazoOnia, os pesquisadores colocaram
Hatoum em dialogo com obras de Euclides da Cunha, Alberto Rangel,
Ferreira de Castro, Dalcidio Jurandir, Marcio Souza, Abel Posse, William
Ospina, Vargas Llosa, Ramo6n Sender, Mario de Andrade, Alvaro Maia,
Benedito Monteiro, Abguar Bastos, Raimundo Morais, Claudio Aratjo
Lima e Daniel Munduruku. As pesquisas convergem por pensar uma
Amazonia hibrida, polimérfica, na qual o real e o inventado se entrelacam,
de modo a construir um espago polifénico e multicultural.

Hatoum buscou “encontrar a sua prdpria voz e, a0 mesmo tempo,
inventar um universo ficcional”.® Inventou e recriou uma Amazodnia
repleta de “notas esparsas e frases sincopadas [que] moldavam e
modulavam a melodia perdida”.?

24 Silva, Percursos americanos, 2019, p. 9.
25 Hatoum, Milton Hatoum, 2019, p. 7.
26 Hatoum, Relato de um certo Oriente, 1989, p. 166.
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Etnoflineries amazonicas: experiéncias
sensoriais e tecnobrega pelas ruas em Belém!'

Lemuel da Cruz Gandara

[...] deslocar-se para sentir no corpo, ouvir as pessoas,
anotar e voltar para contar, escrever, comunicar.

(Augusto Rodrigues da Silva Jr.)

Andar pelas ruas da cidade de Belém ¢ uma experiéncia sensorial
amazonica que pode ser constatada nas barracas de comidas, nos con-
trastes arquitetOnicos, nas texturas dos ambientes, na sonoridade advinda
da fala dos transeuntes e das musicas que saem em ondas das janelas das
casas, dos bares e das bicicletas que vendem salgados. Aqui, assumo a
perspectiva de um etnoflineur que se envolveu com esse lugar e nele en-
controu a poesia de sua gente inscrita nas letras de musicas compotas no
horizonte do tecnobrega, género musical advindo das classes populares
intimamente vinculadas as produtoras independentes que utilizam recur-
sOs computacionais.

O exercicio do etnoflineur me faz recordar Baudelaire:

para o perfeito flaneur, para o observador apaixonado, é um imenso
jubilo fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no

1 Uma versao ensaista e ampliada deste texto foi publicada no periddico ContraCorrente, n. 14, 2020.



fugidio e no infinito. Estar fora de casa, e contudo sentir-se em casa
onde quer que se encontre; ver o mundo, estar no centro do mundo e
permanecer oculto ao mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses
espiritos independentes, apaixonados imparciais, que a linguagem nao
pode definir sendo toscamente. O observador ¢ um principe que frui por
toda parte do fato de estar incdgnito. O amador da vida faz do mundo
a sua familia, tal como o amador do belo sexo compde sua familia com
toda as belezas encontradas, encontraveis ou inencontraveis; tal como
o amador de quadros vive numa sociedade encantada de sonhos pinta-
dos. Assim o apaixonado pela vida universal entra na multidio como
se isso lhe aparecesse como um reservatorio de eletricidade. Pode-se
igualmente compara-lo a um espelho tdo imenso quanto essa multidao;
a um caleidoscoépio dotado de consciéncia, que, a cada um de seus mo-
vimentos, representa a vida multipla e o encanto cambiante de todos os
elementos da vida.?

Amador, apaixonado, principe, observador, todos esses termos
apontam para alguma das facetas do fldneur. E fundamental a imagem de
liberdade e de compartilhamento que esse raciocinio convoca. O universo
¢é a casa da poesia. Dessa forma, eu, goiano de nascimento, me sinto a
vontade na casa-mundo. Belém, por conseguinte, abre as portas e janelas
para que eu penetre suas ruas cheias de algo a contar e tanto, ou muito
mais, a esconder. Depois de sua vivéncia no corpo e na alma, meu inte-
lecto de pesquisador entra em cena para converter os sentidos em matéria
palavrada e etnograficamente entendida a partir de minha posi¢do como
flanador. E na unido desses dois gestos que me entendo como etnoflineur,
pois essa dimensao conclama a “deslocar-se para sentir no corpo, ouvir as
pessoas, anotar e voltar para contar, escrever, comunicar”.’

Para se ter uma ideia da dimensao simbolica desse meu posicio-
namento, trago Benjamin e seu entendimento do individuo contrario ao
flaneur:

0 homem privado, realista do escritorio, quer que o interieur sustente
as suas ilusdes. Esta necessidade é tanto mais aguda quanto menos ele
cogita estender os seus calculos comerciais as suas reflexdes sociais. Re-

prime ambas ao confirmar o seu pequeno mundo privado. Disso se ori-
ginam as fantasmagorias do “interior”, da interioridade. Para 0 homem

2 Baudelaire, Sobre a modernidade, 1996, p. 20/21.
3 Silva, Jr., Quando a letra danga, 2019, p. 253.
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privado, o interior da residéncia representa o universo. Nele se retne
o longinquo e o pretérito. O seu salon é um camarote no teatro mudo.*

Interior, comércio, calculo, pequeno, salon, mudo. Essas seis pala-
vras definem o homem privado, que estende seu consumo & sua visao de
mundo e sua relagdo com o outro. Enquanto o etnofldneur escuta as vozes
do passado e as amplifica no presente, 0 homem privado quer o passado.
Sdo duas forgcas que vivem em linhas paralelas com dire¢des contrarias.
Nesses caminhos, sigo a amplificacdo. Ser um etnofldneur é isto: buscar
o verbo que habita e ilumina as casas e becos do universo, encontrar ne-
las sua geopoesia, sua marca entranhada no chdo da palavra disposta em
manchas graficas ou fluidas nas vozes das gentes.

A geopoesia, ou “escrita da terra,”’ tem a ver com o que esta no
mundo a espera do entendimento, ou mesmo de sua tradugao e transfor-
magao em capital simbolico, para ficarmos com Bourdieu.® Com isso em
vista, “a geopoesia ¢ tudo aquilo que nao existe e que espera ser palavra-
do. No cerne da literatura de campo esta o gesto etnoflinerie: deslocar-se
para sentir no corpo, ouvir as pessoas, anotar e voltar para contar, escre-
ver, comunicar.”’” Em sintese, o individuo vai a campo (que é o mundo) e
¢ atravessado por ele, que, em determinado momento, se coloca em um
papel ativo de manifestagdo desse contato enquanto material inteligivel
agregador de leituras e leitores.

Gosto desta ideia de Medeiros:® “entendemos que a geopoesia — en-
quanto constructo artistico cronotdpico — responde, pela voz de cada um
de nossos poetas (que encarnam e ecoam vozes populares), as historias
multiplas de cidades invisiveis silenciadas pelo eixo hegemonico do pais.
Vislumbro os compositores tecnobregas aqui analisados como poetas do
popular, dos invisiveis, do que nao é hegemonico (nao vem do sudeste bra-
sileiro). Belém se veste com essa aura, visto sua distancia geografica dos
centros de poder cultural e econémico do pais; como uma boneca russa,

encontramos em seu interior 0 movimento fecnobregueiro com suas Festas

4 Benjamin, Paris, capital do século XIX, 2009, p. 37.

5 Silva Jr. e Marque, Godoy Garcia e Niemar, 2016, p. 237.

6 Bourdieu, O poder simbdlico, 2007.

7 Silva, Jr., Quando a letra danga, 2019, p. 253.

8 Medeiros, Araguaia aflicdo na poética-politica de José Godoy Garcia e Jorge Cooper, 2019, p. 152.
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de Aparelhagem. Nos casos que analisarei mais adiante, desloco as letras
das cangdes desse espaco festivo para me deter no texto e nas imagens
projetadas por elas. Antes, é importante apresentar Belém por um prisma
impressionista.

O contraste entre o clima de Belém e o cerrado onde resido foi o
fator marcante dos primeiros segundos na cidade. Minha pele insistia
em transpirar, enquanto o ar tropical umido da cidade chovia suas go-
ticulas sobre meu corpo. As copas das arvores com bromélias decoran-
do seus troncos e musgos cobrindo suas rachaduras me impressionaram
pela abundancia e dimensido. As mangueiras da Rua Presidente Vargas
demonstram o quanto que suas irmas que vivem no clima seco podem se
avolumar, encorpar. Emcopar.

O casario mistura a arquitetura parisiense imiscuida com a lisboeta
do século XIX. Parafraseando a recepcionista do hotel: Lisboa ¢ logo ali,
bem menos distante do que o Rio de Janeiro quando esta era a capital do
Brasil. Admito que nunca tinha pensado nessa particularidade transatlan-
tica. Nunca havia imaginado que ir a Portugal ou a Franca exigia menos
esforco que “descer” para o sudeste do pais. O didlogo comercial era mais
rapido e as elites eram educadas a partir dessa questao sobre se deslocar
no mundo.

A gastronomia é uma historia a parte. A sonoridade dos nomes e
o sabor de pratos como Tacaca (com letra maidscula mesmo, pois sdo
alimentos com forga e personalidade proprias), Pato no Tucupi, Acai com
Peixe e Manigoba impressionam pela autonomia e complexidade e pelo
transbordar de culturas. Nessa rota culinaria, encontrei a pesca dos ribei-
rinhos do rio Guama, a técnica das comunidades da Ilha do Tapajos, a
flora e a fauna da floresta Amazonica. Na cosmopolita capital do Pard,
experimentei tudo isso artisticamente manipulado e servido pelas pessoas,
que podem ser o recepcionista do Tacacd do Renato ou a Filha do Combu em
carne, 0sso e sorriso — com seu chocolate de cacau selvagem elaborado
bem na frete dos meus olhos de infancia, meus olhos de menino que, em
corpo de homem feito, tem um alumbramento aromatico no meio da flores-
ta, entre cantos de passaros.

233



Essa vivéncia gastrondmica me abre os sentidos para pensar as po-
éticas olfativas em projecao etnoflanerista. Essas poéticas tém a ver com a
experiéncia criativa, artistica e critica do mundo mediada pelo olfato. A
degustacao dos pratos implicou em sentir seus aromas, visto que o cheirar
também faz parte do ato de comer. Assim, as memorias olfativas permiti-
ram que um aroma especifico despertasse sentimentos adormecidos trazi-
dos a superficie do meu ser através de moléculas desprendidas dos pratos.

Minhas andangas impressionistas de turista passaram pelo tato, ol-
fato, visao e paladar. No entanto, o foco da escrita é o ouvido, e as pa-
lavras colhidas etnograficamente nas cangdes tecnobrega que ecoam no
Ver-o-Peso, na Estacdo das Docas, nas bicicletas dos vendedores de sal-
gado, nos camelds, no Mercado da Carne, nos arredores da Basilica de
Nossa Senhora de Nazaré (onde culmina o Cirio), nas ruas dos bairros
mais pobres, nas rabetas com caixa de som que navegam pelo rio Guama.
Aqui, me dedico a esse género musical com foco nas letras das cangdes e
nos desdobramentos delas em processo dialogico, por isso é fundamental
entender qual o principal meio para a enuncia¢do do tecnobrega e onde
ele é enunciado.

Nesse contexto, a primeira palavra que vem a mente ¢ “Aparelha-
gem”. O termo congrega em si 0 encontro entre musicos e publico. Pican-
¢o e Leistner nos apresenta esse ambiente:

sendo geralmente composta por conjuntos de caixas de som que for-
mam altas torres intercaladas por uma unidade de controle, a qual abar-
ca mesa de som, equalizadores e computadores que comandam a ilumi-
nacdo, letreiros eletronicos e teldes de plasma que reproduzem imagens
aleatorias ou da propria festa. Mas para além dessas defini¢cdes técnicas,
compreendemos a aparelhagem como o principal instrumento de exe-
cucdo e divulgacdo da musica brega/tecnobrega no contexto paraense,
além de configurar-se como meio técnico central no desenvolvimento
das festividades e principal recurso através do qual se faz possivel o
entrelagamento das relagdes e agenciamentos que tém permitido a rein-
veng¢do da identidade bregueira juvenil, conforme retomaremos adiante.

Dito de outro modo, sua importancia ¢ tamanha que se pode afirmar
que, sem as aparelhagens nao existiriam as festas de tecnobrega”.’

9 Picanco e Leistner, Por entre os palcos da “Festa de Aparelhagem”, 2018, p. 70.
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Os autores destacam algumas dimensOes fundamentais. A primeira
¢ o espago repleto de luzes, ecrds tecnologicos, aparelhos que mixam e
equalizam musicas “ao vivo”. No nivel das relagdes interpessoais, o inter-
cambio entre promotores, representantes musicais e organizadores é cons-
truido nesse lugar e consolidado quando retornam a ele. Por fim, temos
difusao de tendéncias, grupos, cantores, moda, principalmente entre os
jovens. No arremate da citagdo, entendemos que o tecnobrega/brega e a
Aparelhagem tém uma relagdo simbidtica em que um depende do outro,
se alimentam e se projetam no espago e no tempo.

Esses elementos de divulgagdo e promog¢do me convidam a pensar
com Lemos e Castro que “o circuito do tecnobrega espelha os novos mo-
delos de producao cultural, que estao emergindo das periferias globais. Ali
encontramos novos rumos para a cultura: os negdcios, as relagdes sociais e
econOmicas de uma nova era”.! Nesse sentido, 0 movimento bregueiro se
consolida no ambito da sustentabilidade econdmica e cultural ao promo-
ver artistas locais e possibilita-los uma renda a partir de suas produgoes.

Diante dessas questdes, me deparo com uma estrutura tecnobre-
gueira sistematizada que coloca em evidéncia as produgdes independentes
advindas da periferia. Isso expde que “a dindmica econOmica e cultural
pode revelar ndo somente formas rentdveis de negdcios, mas modelos que
permitam a sustentabilidade social, cultural e econdmica mesmo sem 0
apoio do mercado formal,”!! Ou seja, as Festas de Aparelhagem e a es-
trutura em rede que elas fomentam — artistas, produtores, distribuidores,
publico etc. — podem ser compreendidas na logica sustentavel local tanto
econOmica (com a circulacdo de renda e estimulo ao trabalho musical)
quanto cultural (com a criagdao de uma arte popular que dialoga com o
passado, atende os interesses do presente e se lanca ao futuro).

Meu exercicio pensamental sai do espago e da perspectiva susten-
tavel para adentrar no horizonte composicional. Sobre isso, aprecio esta
consideracao de Chada e Moraes Filho:

O tecnobrega, frequentemente associado ao publico jovem e ao modo
de vida das classes populares da periferia urbana belenense, € uma mo-

10 Lemos e Castro, Tecnobrega, 2008, p. 18.
11 Santos, Politicas publicas e sustentabilidade cultural, 2010, p. 86.
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dalidade de musica eletrdnica concebida geralmente distante das gran-
des gravadoras e dos meios de comunicagido de massa. Essa modalidade
ganhou espago no contexto paraense, originando, posteriormente, fes-
tas denominadas de tecnobrega. Pedrinho Callado, reconhecido com-
positor e cantor paraense, considera-o como “um género genuinamente
do Para”.

O grande impacto para a produgdo do tecnobrega acontece com a facili-
dade de aquisi¢do de computadores e a criagdo de estadios caseiros. As-
sim, esta nova pratica de produgido musical abriu espago para a atuagiao
amadoristica de “compositores ndo musicos”, tornando-se promissor
para amadores em busca de prestigio junto a outros criadores e estrelas
deste meio.

O uso do computador e suas funcionalidades passaram a auxiliar e sdo
fundamentais nos processos de produ¢do musical desde a fase de com-
posigdo até a masterizagdo e a propria performance.'?

Os autores apresentam indices importantes que orientam sobre o
processo estético: fazer parte das classes populares, ser urbano, jovem, ele-
tronico, independente e utilizar os recursos computacionais da época. O
artista tecnobrega advém (mas nao se restringe) da periferia e produz para
ela, ¢ um contato direto sem filtros classistas. Ele também ¢ um faz tudo, ou
melhor, ele é autoral na medida em que acompanha todas as etapas de seu
fazer e se torna o propulsor de seu fracasso ou sucesso. Quanto a isso, 0s
anuncios realizados no meio das musicas me chamaram a atencao; entre
um verso e outro a voz do locutor divulgava o nome da banda ou do artista
acrescidos ou nao de seus contatos. Tenho em vista que essa ndo é uma
estratégia de marketing nova ou exclusiva do tecnobrega, mas nao deixa de
ser um dos componentes de sua estética independente. Foi justamente um
desses “merchans” que me ajudou a escrever este ensaio.

Enquanto eu me deslocava entre o Ver-o-Peso e a Estacao das Do-
cas, escutei uma melodia que lembrou minha infincia. Os acordes em
questdo, a principio, eram da musica Luka. Essa can¢do foi um sucesso
mundial cantado e composto por Suzanne Vega lancado em 1987; eu a
ouvia nos flashbacks das emissoras de radio no final da década de 1990.
Era maravilhoso escutar as notas iniciais, que me faziam parar qualquer
atividade e aumentar o volume do aparelho de som — essa recep¢cdo em

12 Chada e Moraes Filho, Cenas Imaginarias, 2013, p. 118/19.
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radio tem uma ludicidade peculiar, pois algumas musicas tocavam poucas
vezes durante 0 ano, ou mesmo eu pensava em uma composi¢ao e ela ma-
gicamente comegava a tocar na estacao.

Procurei e encontrei de onde saia a musica: uma bicicleta minima
com caixas de som enormes e um ciclista com microfone nas maos. Os
acordes continuaram e, enfim, a voz da cantora comegou a entoar a le-
tra. Nao era a de Vega e estava em portugués. Achei curioso e, debaixo
do sol das 15 horas do dia 31 de dezembro de 2018, parei perto de uma
banca onde duas mulheres descascavam castanhas do Para — cujo cheiro
se misturava com notas de taperebd, cupuacu e peixe fresco, formando
um perfume frutado com fundo animalico tnico e cheio de vida em sua
efemeridade de poética olfativa — e contemplei sua sonoridade. Me deixei
levar, pois talvez nunca a escutaria novamente. Gostei, dancei e me animei
com as bases sonoras retrabalhadas eletronicamente em um sintetizador.
Na segunda parte da canc¢ao, escutei uma voz dizer “Banda Relemexo”.
Foi a partir desse indice que, no hotel, comecei a pensar nos processos
que envolviam as versdes de musicas internacionais, algo tao proprio do
tecnobrega e que revela sua faceta sustentavel (e um tanto fanfarrona) de
“flexibilizacao dos direitos autorais”.

Descobri que o titulo da cangao: Maluka. Era mais facil entendé-la
apenas como uma versao simples e quase ingénua da original, mas preferi
trilhar uma senda analitica propria de um etnofldneur diante da geoposia
popular. De forma ampla, vislumbro o exercicio das “versdes” oriundas do
tecnobrega no nivel das tradugdes coletivas.!* Esse viés teorico pressupde
que um coletivo traduz uma obra (seja livro, musica, filme, pintura etc.)
de uma fonte ou cultura de partida para uma de chegada. Para isso, esse
grupo aciona recursos midiaticos da época em prol de um mesmo tema vi-
sando “producao, realizacao, captacdo, finalizacao, veiculacao [...]. Tudo
isso em uma rede inacabada de transfigura¢des nas quais a palavra viva se
alimenta do sentido transitorio”.!4 Para Avancarmos a analise, abaixo se-
guem a letra da cancdo estadunidense Luka'® ao lado de Maluka, da Banda
Remelexo do Para:

13 Silva Jr. e Gandara, Calgas, saias e quinquilharias mundanas, 2013.

14 Silva Jr. e Gandara, Tradug@o coletiva e ilustracdo, 2015, p. 72.

15 My name is Luka / I live on the second floor / I live upstairs from you / Yes I think you’ve seen me
before / If you hear something late at night/ Some kind of trouble, some kind of fight / Just don’t ask
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Tabela 1:
Luka

Luka
Maluka

Meu nome é Luka

Eu moro no segundo andar
Moro bem em cima de vocé
Acho que vocé ja me viu antes

Se vocé ouvir alguma coisa de madrugada
Algum tipo de problema, algum tipo de briga
S6 ndo me pergunte o que aconteceu

Acho que ¢é porque sou desastrada
Tento n3o falar alto demais
Talvez entdo eu seja louca

Tento ndo dar uma de esperta

Eles s6 batem até vocé chorar

Depois disso, vocé ndo pergunta por qual razao
Vocé simplesmente nao discute mais

Sim, acho que eu estou bem

Bati o rosto na porta novamente

Bem, se vocé perguntar, é o que vou dizer

N3o é de sua conta, mesmo

Acho que eu queria ficar sozinha

Sem nada quebrado, sem nada jogado

S6 nao me pergunte como estou
S6 ndo me pergunte como estou

Meu nome é Luka

Eu moro no segundo andar
Moro bem em cima de vocé

E, acho que vocé ja me viu antes

Se vocé ouvir alguma coisa de madrugada
Algum tipo de encrenca, algum tipo de briga
Néo me pergunte o que aconteceu

Eles so batem até vocé chorar
Depois disso, vocé ndo pergunta por qual razao
Vocé simplesmente nao discute mais'¢

Eu sou maluca

Pois eu ja nem sei quem sou
S6 quero ter vocé pra mim
Estou me sentindo tdo s6

Onde irei, vocé ndo vai
Onde eu chego, vocé sai
Nao merego o que vocé faz
Nao mereco o que vocé faz
N3ao merego sofrer mais

Somente agora compreendi
O brilho das estrelas no céu
Foi dificil conseguir

Livrar desse amor assim

Por vocé nao sofro mais
Pois deixei tudo pra traz
Nao mereces o meu amor
Nao mereces 0 meu amor
Nao te quero nunca mais

(Banda Remelexo!)

Eu sou maluca

Pois eu ja nem sei quem sou
S6 quero ter vocé pra mim
Estou me sentindo tao s6

Onde irei, vocé nao vai
Onde eu chego, vocé sai
Nao merego o que vocé faz
Nao merego o que vocé faz
Nao merego sofrer mais

Vocé ndo me deu valor
Por vocé tudo acabou
Nao mereces 0 meu amor
Nao mereces 0 meu amor
Nao te quero nunca mais!’

me what it was / Just don’t ask me what it was / Just don’t ask me what it was / I think it’s because
I'm clumsy / I try not to talk too loud / Maybe it’s because I'm crazy / I try not to act too proud /
They only hit until you cry / After that you don’t ask why / You just don’t argue anymore / You just
don’t argue anymore / You just don’t argue anymore / Yes I think I'm okay / I walked into the door
again / If you ask that’s what I'll say / And it’s not your business anyway / I guess I'd like to be alone
/ With nothing broken, nothing thrown / Just don’t ask me how I am / Just don’t ask me how I am /
Just don’t ask me how I am / My name is Luka / I live on the second floor / I live upstairs from you /
Yes I think you’ve seen me before / If you hear something late at night / Some kind of trouble, some
kind of fight / Just don’t ask me what it was / Just don’t ask me what it was / Just don’t ask me what it
was / And they only hit until you cry / After that, you don’t ask why / You just don’t argue anymore
/ You just don’t argue anymore / You just don’t argue anymore. Vega, 1987.

16 Vega, Luka, 1987 [tradugdo propria].

17 Luis, Feitosa e Fran¢a, Maluka, 2018.
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Ao compararmos as duas fontes, ndo encontramos muitas seme-
lhangas. Luka fala de um relacionamento abusivo em que o sujeito femini-
no da cangao procura disfargar a violéncia sofrida para o vizinho abaixo
de seu apartamento. O suposto companheiro bate até ela chorar e ficar
machucada, sem que ela entenda as razoes. Por sua vez, Maluka discorre
sobre o final de um relacionamento em que o sujeito (também feminino)
tem o objetivo de se recuperar, porém, na soliddo apds o rompimento, ela
luta para ficar livre das memorias do amado. A distancia entre as histérias
contidas nas letras fica um pouco menor pelo fato de serem mulheres que
sofrem por homens que as tornam menores para si proprias. Eles destroem
a autoestima delas, criando barreiras que as separam de um mundo mais
pleno e feliz amorosamente.

No caso dessa composi¢ao tecnobregueira, reconhecemos a pratica
da tradugao coletiva no ato de Luis, Feitosa e Franca traduzirem a letra
composta em inglés para o portugués falado no Norte brasileiro, especi-
ficamente o praticado nas principais capitais da regido: Belém e Manaus
(no Amazonas). E importante ter em vista que a tradugéo coletiva é uma
visada tedrica que se preocupa com leitores/tradutores — em perspectiva
dialégica engendrada por Bakhtin'® somada a reprodutibilidade técnica de
Benjamim! — envolvidos em obras concebidas por equipes em que cada
artista tem voz no resultado final. Tal perspectiva ¢ diferente, por exemplo,
da tradugdo intersemiotica, que se interessa mais detidamente pelo signo,
conforme fundamentado e discutido por Jakobson,? Plaza,?! Gandara,?
entre outros. No caso de Maluka, a ideia da arte construida na coletividade
se deve ao fato de os tradutores serem cantores, baixistas, bateristas, gui-
tarristas, entre outras dimensoes do fazer musical. A letra, nesse contexto,
¢ um dos elementos do processo.

Diante dessa relagdo, salta aos olhos que a tradugdo coletiva nao
leva em considera¢ao o abuso e a violéncia contidos em Luka e fica apenas
no universo passional e platdnico, que faz parte da estética tecnobrega.

18 Bakhtin, Estética da criagao verbal, 2003.

19 Benjamim, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, 2012.
20 Jakobson, Linguistica e Comunicagdo, 1975.

21 Plaza, Tradugdo intersemiotica, 2008.

22 Gandara, Literatura e cinema, 2015.
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Tenho trés hipoteses sobre isso: a) o ndo interesse dos compositores pela
lingua de partida (ideia simples e reducionista, para nao dizer preconcei-
tuosa); b) o tecnobrega e seu publico, quase sempre, trabalham com a ideia
de amor, de rompimento, de paixdo a flor da pele e, nesse ambito, Luka
nao atende as expectativas; ¢) o nao estudo profundo do significado da
letra em detrimento apenas de seu ritmo musical agregado a memoria co-
letiva em relagdo a cangdo de Vega que, sampleada, difundiria o interesse
pela Banda Remelexo do Para. Me inclino a esta tltima hipotese.

Maluka é uma amostra da vasta disposi¢cao para as versoes, ou me-
lhor, para as tradugdes coletivas de sucessos internacionais no universo
tecnobregueiro. Via de regra, as letras ndo se aventuram pela semelhanca
ou mesmo aproximac¢do com as obras de partida; por sua vez, elas agre-
gam sonoridade e swing a musicas melancolicas. Sdo casos exemplares as
cangdes Chandelier (composta e interpretada por Sia, em 2014) traduzida
como Ndo faz assim pela Banda AR15 no mesmo ano e True colors (com-
posta por Billy Steinberg e Tom Kelly e interpretada por artistas como
Cyndi Lauper, esta em 1986) traduzida como Reacender a chama pela Ban-
da Tecno Show em 2004, da qual Gaby Amarantos € ex-integrante. Apro-
veito essa “apari¢do” de Amarantos para desdobrar um estudo sobre Xir-
ley, talvez a cangdo que eu mais escutei durante a viagem.

Gaby Amarantos foi onipresente em meus dias belenenses. Ela es-
tava em praticamente todos os lugares e midias, desde capas de revistas,
passando por propagandas institucionais até nas modas feminina e mas-
culina. Além de sua figura, suas musicas tocavam (e muito) em todos os
meios que tive acesso. Do vasto repertorio que conheci, a cang¢ao Xirley se
destaca em meu fazer etnoflanerista como apreciagdo geopoética. Ela foi
composta por Zé Cafofinho e Hugo Gila, Felipe Machado, Chiquinho,
Marcelo Machado, e interpretada por Amarantos no album Treme (2012).
A seguir apresento a letra integral:

Saia vermelha, camisa preta

Chegou pra abalar

Quando tu for na casa dela, lhe buscar, ela vai preparar
Café coado na calcinha, s6 pra lhe enfeiticar

E se tu for na aparelhagem
Tu vai ver s6 o que ela vai aprontar
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Saia vermelha, camisa preta

Chegou pra abalar

Quando tu for na casa dela, lhe buscar, ela vai preparar
Café coado na calcinha, pra te enfeitigar

E se tu for na aparelhagem

Tu vai ver so...

Eu vou samplear, eu vou te roubar!
Eu vou samplear, eu vou te roubar!
Eu vou samplear, eu vou te roubar!?

A letra da musica apresenta Xirley, que esta no titulo e ndo no texto.
E uma mulher da classe popular com mandigas para conquistar pessoas.
Uma de suas caracteristicas ¢ a vestimenta em vermelho e preto, que me
lembra as cores usadas pela entidade Pombagira** na esquerda umban-
dista. Esse Exu feminino est4d associado as periferias e a marginalidade,
fato que “reproduz uma nog¢ao de que a cidadania deriva de um perfil de
sujeito requerido pelo projeto de modernidade, ndo acessivel a todos. Ao
mesmo tempo em que a musica [a MPB em geral] contribui para a divul-
gacdo de Pombagira a populagao, ela reforca estigmas”.? Dessa maneira,
ao indicar que Xirley flerta com a esquerda, compreende-se também sua
contextualiza¢do & margem, a periferia.

Por outro prisma, também tem o fato de ela ser uma mandingueira
que “coa café na calcinha” para enfeiticar. Na cultura popular, essa sim-
patia exige que a mulher use uma calcinha enquanto estiver menstruada e
nela coe o café que dara de beber a pessoa que deseja “amarrar” seu amor
e conquistar algum objetivo. Isso nos apresenta outra face da mesma enti-
dade. Conforme Lages?, Pombagira “se configura como um arquétipo da
anima, gerador de incertezas, das varias possibilidades, do sucesso e do
insucesso, das armadilhas, dos riscos que se tem de correr. Ela é, pois, di-

23 Cafofinho, Gila, Machado, Chiquino, Machado, Xirley, 2012.

24 Mesmo nao sendo o foco principal deste ensaio, considero fundamental destacar que existem
varia¢des de nomenclatura para essa entidade em inimeros textos orais e escritos sobre a Umbanda:
“Pomba-gira”, “Pomba-Gira”, “pomba-gira”’, ou mesmo “pombogira”, esta ultima utilizada por
Ademir Barbosa Junior em O livro essencial da Umbanda, 2014. Por sua vez, Prandi, 1996 e Lages,
2003 elucidam que esse Exu tem o nome de Bongbogira na tradi¢do banto do Candomblé angolano.
Aqui, optei pela forma mais popular, visto que foi nesse contexto geopoético que colhi a cangao.

25 Carvalho, Giorgi e Arantes, “Sou Pombagira de Umbanda, ndo me conhece quem nio quer...”,
2019, p. 4178.

26 Lages, Exu —luz e sombras, 2003, 64-65.
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namismo, ela retira a psique da imobilidade”. A construgao imagética de
Xirley carrega nuances dessa forca espiritual ambivalente: ela chega para
“abalar”, leva seus interesses na Aparelhagem, apronta, sampleia e rouba.
Essa perspectiva agregada a estética tecnobrega € ressaltada no videoclipe,
em que Nossa Senhora de Nazaré (principal referéncia do Cirio) ¢ a prin-
cipal referéncia de fé, como se vé na figura 01:

Figura 01: Saia vermelha, camisa preta e Nossa Senhora de Nazaré
Fonte: videoclipe Xirley (00hs00min29seg)

Contextualizada essa dimens3o religiosa, é importante trazer os es-
pacos onde a personagem transita na canc¢ao. Ela utiliza a casa como o
lugar onde enfeitica e seduz seu interesse e depois faz um exercicio sub-
juntivo em que, caso ele va com ela para uma Festa de Aparelhagem, ela
aprontard. Esse “aprontar” pode ser dangar, beber, curtir junto ao publico
e também ser a protagonista como cantora. Como ja escrevi nas paginas
anteriores, a Aparelhagem € o /dcus onde as relagdes de produgdo e pro-
mog¢do tecnobregueira acontecem e se consolidam; assim, a feitigaria da
mocga projeta seu objetivo nesse ambiente festivo intimamente conectado
a cultura e a economia da regido.

O videoclipe amplia, metalinguisticamente, a ideia da letra ao tratar
da ascensdao de uma cantora pobre através dos instrumentos e dos lugares
que a vida a margem oferece: estudio caseiro com embalagem de ovos na
parede e computadores ultrapassados que usam o wordart como ferramen-
ta de concepgdo da arte das capas impressas em papel offser com 75 de
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gramatura em impressoras de jato de tinta, CDs e DVDs embalados rusti-
camente em embalagens de plastico que lembram os produtos piratas (fig.
02) — esta ultima questao ¢ ironicamente abordada ao final do videoclipe,
onde uma imagem de Jesus Cristo aponta para a seguinte inscri¢do: “A pi-
rataria é crime e pecado, ndo transgrida a lei de Deus”. O vendedor de seu
produto é ela mesma e os ambulantes em feiras livres pelo preco de trés
pegas por cinco reais, na promog¢ao. Nesse caso, precos, espago € sujeitos
negociam a partir de uma economia na periferia do capitalismo, longe de
procedimentos como copyright e marketing sofisticados.

Figura 02: O estadio independente, Xirley e o CD pirata
Fonte: videoclipe Xirley (00hs00min44seg)

Voltando ao café coado na calcinha. No videoclipe, ele parece “en-
feiticar” o homem “rico” que entrega um superpendrive (fig. 03) a Xirley.
Este artefato permitira que a cantora aprimore seu empreendimento. Isso
possibilitara seu reconhecimento. E curioso que, na musica, surge a cons-
tru¢do “Eu vou samplear, eu vou te roubar!”. Essa ideia comunga com
as tradugoes coletivas de musicas de sucesso no horizonte do tecnobrega.
Vejo nisso a carnavalizagdo, bakhtiniana. Os musicos e compositores in-
dependentes do Norte brasileiro, longe dos centros de poder econémico
(no Sudeste) e politico (em Brasilia), traduzem musicas internacionais.
Eles sampleam e carnavalizam.
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Figura 03: Xirley e o superpendrive
Fonte: videoclipe Xirley (00hs01min49seg)

Vale a pena desenvolver a ideia de samplear. Ela tem a ver com o ato
de construir algo novo a partir de material ja existente. No caso de Luka,
que analisei a pouco, ocorreu essa atitude propria dos meios eletrOnicos.
Dessa maneira, entendo que, ao colocar samplear e roubar na mesma cons-
trucdo, a Xirley, mulher mandigueira com ambigdes de poder e fama, se
apropria dos ritmos ja& existentes para criar sua arte. Uma arte fora da lei,
a margem, longe das gravadoras, lugar onde ela sonha chegar. E, nas devi-
das proporgdes, uma progressdao da antropofagia desenvolvida por Oswald
de Andrade (1978) a medida que o produto cultural de paises dominantes
nutre o nacional.

Minha agdo etnoflanerista encontrou em Belém a geopoesia nas letras
tecnobregueiras que se multiplicam em tradugdes coletivas e videoclipes.
No caso de Maluka, os compositores trouxeram o titulo original no corpo
do nacional, logo pode-se ler: MaLuka. Porém, pelo fato de a banda fazer
parte de um universo independente, o album de origem intitulado Ndo me
deixe volume 2 (em que a cangdo aparece na faixa 3) se perdeu no tempo
e ficou a musica a flanar pelo ambiente nas coletaneas piratas motivadas
pelos afetos do povo que mexe com a “aparelhagem”. Em 2020, Maluka
virou Maluca. A maioria dos canais do Youtube que abrigam a musica a
nomeia dessa forma e, nos comentarios escritos pelos usuarios apreciado-
res, poucos conhecem a versao de Vega, enquanto muitos vinculam a can-
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¢do da Banda Remelexo do Pard a memoria de infancia, a adolescéncia e
ao amor nao correspondido.

Xirley, por sua vez, transita no tempo como uma espécie de meto-
nimia (com pretensdes de se tornar um hino) que congrega em sua letra
e nos materiais audiovisuais advindos dela elementos simbolicos funda-
mentais do fazer musical tecnobrega nos horizontes econdmicos e cultu-
rais paraenses. Foi assim que a poténcia da arte independente realizada
nas periferias do capitalismo ecoou muito além de seu /dcus enunciativo e
chegou aos ouvidos deste goiano residente em Brasilia. Atravessado por
tantas sensagdes, este etnofldneur se vestiu de preto e vermelho para tradu-
zir em ensaio as emogdes das cangdes que se tornaram a trilha sonora de
minhas andancgas por Belém.
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Representacdes das loucuras no contexto
das Amazonias: por outras escritas sobre as
loucuras, por escritas das loucuras

Maiara Pinho de Oliveira

As escritas que instituem que as Amazonias devem corresponder a
um lugar ou a uma regido subordinada as epistemologias e aos modelos
eurocéntricos idealizados e impostos necessitam de revisdo, necessitam
de olhares atentos para os lugares de enunciacdo destes dizeres que insti-
tuem verdades sobre os sujeitos (femininos, masculinos, negros, indigenas,
loucos e etc.), sobre as florestas, sobre as urbanidades, sobre os rios, sobre
os esgotos. Para isso, é necessario afrontar os espelhos do sistema-mundo
colonial que enterram histérias, enterram os poderes-saberes locais e silen-
ciam as alteridades a partir das légicas das “hierarquias de classe, sexuais,
de género, espirituais, linguisticas, geograficas e raciais do ‘sistema-mun-
do patriarcal/capitalista/colonial/moderno’”.!

A partir da revisdo e do questionamento das verdades e simplifica-
¢Oes da pluridiversidade e das multiculturalidades das Amazonias, este
artigo questiona também as verdades que instituem que as loucuras e os
sujeitos loucos/loucas devem estar subordinados aos saberes do centro e

1 Grosfoguel, Para descolonizar os estudos de economia politica e os estudos pds-coloniais, 2008, p.
118.



ainda as suas significacdes e tradugdes universalizadas e universalizantes.
Isto é, promove a discussao sobre os sistemas de poder que determinam o
que é o sujeito, quais os seus limites e quando ele deixa de sé-lo, ao ponto
de torna-lo um prisioneiro das representagbes criadas sobre si, que sdo
imagens, discursos e normas que revelam ou distorcem o que € tido como
verdadeiro sobre uma categoria,’ sobre a categoria da loucura.

A forma como os discursos representam o sujeito louco/louca ins-
tituem emblemas que esmaecem as violéncias oriundas dos processos de
colonizagao/dominagao, pois sao alegorias de representagcdes, mas que
tendem a abjetificar o louco/louca, a posiciond-los em um local de ex-
clusdo abaixo do invisivel, com os direitos de participacdo social e hierar-
quica restringidos.® Estas sao distor¢des sobre a “categoria”, ha ainda as
representagdes que “revelam”, como os direitos e deveres proclamados
pelos sistemas juridico e politico, como os discursos que romantizam a
loucura como se ela fosse um objeto a servigo dos que tem o privilégio de
usufruir de suas “maravilhas” e “liberdades”. H4, portanto, uma loucura
abjeta e uma outra objeto a ser defendido, tutelado e quisto; ha a loucura
que ¢ “personificacao daquilo que o sujeito branco nao quer ser reconhe-
cido”, * e a que estara sempre forcada “a desenvolver uma relagdo consigo
mesma/o através da presenca alienante do ‘outro’ branco” ° deste outro que
¢ sindnimo da pureza e da sanidade.

Quem ¢ o sujeito louco/louca amazdnida? A quem se esta referindo
quando se faz ecoar essas palavras? Que imagens elas produzem? Este
mesmo sujeito é parecido ou pode ser comparado com o louco (no mas-
culino) a quem se refere Foucault em Histéria da Loucura, como aquele
que em um momento em que “desaparecida a lepra, apagado (ou quase)
o leproso da memoéria”,® entra em cena para garantir a manuten¢do das
estruturas exclusorias, sejam elas a nau, o leprosario, 0 manicémio ou a
prisao? Associar o sujeito louco de Foucault com o sujeito louco/louca
amazonida seria tender a universaliza¢ao de imagens que a palavra repre-

2 Butler, Problemas de género, 2019.

3 Butler, Cuerpos que importan, 2012.

4 Kilomba, Memorias da plantagio, 2020, 1. 889
5 Kilomba, Memorias da plantagdo, 2020, 1. 375.
6 Foucault, Historia da loucura, 2017, p. 06.
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senta, desconsiderando assim, as culturas, as cosmovisoes, as historias, os
tempos e os dizeres dos sujeitos sobre si mesmos, como um objeto retirado
de um lugar e transportado para outro sem transmutar no tempo, nas geo-
grafias, nas regides, nas narrativas.

A criacao de defini¢cOes universalizadas ou universalizantes sobre os
comportamentos e 0s existires criam conceitos prévios, conceitos “sobre
algo ou alguém que se estabelece antes que qualquer relagdo de conheci-
mento ou de analise se estabeleca”’, estigmatiza e levam ao preconceito,
seja por razdes politicas, religiosas, individuais, geograficas, culturais e
etc. Universalizar as imagens e representagoes da loucura é contribuir com
discursos que estereotipam 0s sujeitos e que os reduzem em imagens ge-
ralmente hostis: “o esteredtipo é uma espécie de esbogo rapido e negativo
do que ¢é o outro. Uma fala redutiva e reducionista, em que as diferengas
e multiplicidades presentes no outro sao apagadas em nome da fabricacdo
de uma unidade superficial, de uma semelhan¢a sem profundidade”.®

Um exemplo disso ¢ a narrativa do colunista José Chalub Leite so-
bre o exilio e deportacdo de “Capivara”, um sujeito que trazia “desconfor-
tos” para a cidade de Sena Madureira e que, principalmente, desafiava o
poder do delegado da cidade. “Capivara” foi conduzido, juntamente com
mais “trés doentes mentais que se achavam recolhidos em Sena”® para
Boca do Acre. Uma vez ali, embarcariam a for¢a com destino ao mani-
comio de Manaus; “E assim, Sena Madureira se viu livre do seu maior
desordeiro” .

O olhar sobre “Capivara” e sobre os outros trés “doentes mentais”,
aparece carregado de estigmas e de estereotipos que representam social-
mente estes sujeitos, como imagens que sao comungadas entre toda uma
comunidade, livre de perguntas e de questionamentos. O equipamento de
poder, amparado nestas estigmatizagdes, promove a higieniza¢ao e o con-
trole social, tornando aqueles que ndo correspondem com as normativas
em prisioneiros: “confiar o louco aos marinheiros é com certeza evitar que

7 Abulquerque Jr, Preconceito contra a origem geografica e de lugar, 2012, p. 11.
8 Abulquerque Jr, Preconceito contra a origem geografica e de lugar, 2012, p. 13.
9 Leite, Como se livrar do indesejavel, 1980, p. 23.

10 Leite, Como se livrar do indesejavel, 1980, p. 23.
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ele ficasse vagando indefinidamente pelos muros da cidade, € ter a certeza
de que ele ira para longe, é torna-lo prisioneiro de sua propria partida”.!!

Para a satisfagdo do desejo de dominagdo, de colonizagdo e de cria-
¢do de um ambiente que favorega o controle dos existires, ha a necessida-
de de preservacdo e positivacao de comportamentos e de performances
concernentes com os discursos que salvaguardam a manutengao da supre-
macia de um viver em detrimento de outros, como acontece com a escolha
dos corpos que podem e devem circular nas cidades, a escolha da cor da
rua e das arquiteturas, do corte e costura, do tipo de calgado, do tipo de
comida, do que sera vendido no mercado. Nao so a criagiao deste aspecto
positivo € necessaria como ainda a criacdo de seu negativo oposto, que
consiste na dominagao, na extingdo, na domesticacao de tudo que é con-
trario ao pensamento “moderno” eurocéntrico. E preciso, portanto, criar
imagens de sujeitos e de paisagens ruins, feias, perigosas, sujas, primitivas,
loucas, que serdao e devem ser dominadas.

A estigmatizacdo e criagdo de estereotipias e preconceitos contra
a pessoa que delira os verbos e os sujeitos de seus discursos e linguagens,
esta cada vez mais intimamente ligada a estigmatizacao de pessoas que
passam por momentos de intenso sofrimento psiquico, estando essas duas
confundidas entre si, quase representando imagens parecidas, sendo que
ambas sao silenciadas por estes estigmas e pelos prévios conceitos, nao
importando o que dizem.

O adoecimento e a loucura de povos colonizados revelam discursos
que o olhar e a tradicdo humanista estdo muito longe de traduzirem, pois
estes gritam violéncias, desigualdades, historias, racismos, preconceitos,
misoginias. Gritos que sao silenciados através de contengdes na maca, na
medicagdo e pelo sistema juridico. Gritos de denuncia que sdo silenciados
por imposi¢des que, na mesma medida em que legitimam um saber (domi-
nante) sobre o outro (oprimido), deslegitimam os saberes dos sujeitos so-
bre si. “Se no passado milhares de povos indigenas foram dizimados pela
colonizagao, ainda hoje muitas vozes sao apagadas, desvirtuadas, aniqui-

11 Foucault, Historia da loucura, 2017, p. 11-12.
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ladas ou negligenciadas porque o que se ouve sa0 0s rumores externos que
se impOem sobre os internos”.!?

Sado rumores externos e dominantes que abafam os saberes, os dize-
res e as tradugdes dos sujeitos sobre si mesmos; sdo artimanhas de poder
que reduzem sujeitos socio-historicos e colonizados a pacientes, reduzem
e marginalizam até que estejam condenados as patologias da liberdade,
até que as doengas situem “o doente num mundo em que sua liberdade,
sua vontade e seus desejos sdo constantemente violados por obsessoes, ini-
bicbes, contraordens e angustias”,!® até que estejam abjetificados também
em seus sofrimentos e nas “patologias psicolégicas de um mundo branco
produzido como tnico e verdadeiro”.!

A loucura nas Amazodnias nao tem fascinio, ela ndo é quista, ela
ndo tem uma imagem a ser romantizada. Esta silenciada nas prisdes, nos
manicémios, em comunidades terapéuticas'® e nas margens das margens
onde residem povos colonizados. A loucura nesta regiao esta traduzida
por compéndios de psiquiatria, por manuais de psicopatologia e é compre-
endida, em sua maior parte, por sinais e sintomas, descritos ou nao pelo
sujeito. Encerrar os discursos das loucuras e/ou dos sofrimentos psiqui-
cos graves de contexto amazonico em sentidos universalizados, ¢ silenciar
processos socio-historicos e subjetivos de sofrimentos e traumas coloniais
que retornam e que nao tém permissoes de existéncia, e € ainda encerrar
as possibilidades poéticas, revolucionarias, historicas, do fazer historia e
de criagcdo de outras estratégias em satde juntamente com 0s sujeitos.

Afinal o que é loucura e quem ¢ o sujeito louco/louca amazdnida?
Pessoas, grupos, comunidades em contextos diferentes criam as mesmas
ou parecidas imagens para essas palavras? As imagens e representagoes
que estes significantes produzem dependerao do lugar de enunciagao de
quem observa e do quanto este lugar esta em harmonia com o sistema de
“monopolio epistémico eurocéntrico do sistema-mundo moderno/colo-
nial”,'% e dependerdo ainda do quanto estes sujeitos estao atravessados

12 Nenevé; Sampaio, Re-imaginar a Amazonia, descolonizar a escrita sobre a regido, 2015, p. 21.

13 Fanon, Alienagdo e liberdade, 2020, 1. 982.

14 Nogueira, Fanon, 2020, 1. 92.

15 Ver Conselho Federal de Psicologia (CFP), Relatorio da Inspe¢do nacional em comunidades
terapéuticas, 2018; CFP, Inspecao aos manicomios, 2015; e, Hospitais psiquiatricos no Brasil, 2018.
16 Grosfoguel, Dilemas dos estudos étnicos norte-americanos, 2007, p. 33.
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pelas questoes de género, raga, classe, colonizagdo e colonialidade, pois a
loucura ¢é atravessada por estas questoes.

E para a palavra manicOmio sdao geradas imagens parecidas mesmo
que em contextos diversos? Talvez seja possivel supor que diferentes locais
de enunciagdo percebem o manicdémio como um equipamento de poder
que reproduz diversos tipos de violéncias sdcio-institucionais, pois esta
imagem h4 muito esta difundida em variados mecanismos de cultura e de
difusao de pensamento em massa. Nao a toa e por isso, 0 manicomio esta
substituido por hospital psiquiatrico, coldnia, comunidade terapéutica,
institui¢do psiquidtrica, mas que, no entanto, grande parte destas institui-
¢oes no Brasil mantém praticas de modelo manicomial. Apesar desta par-
tilha de representacoes, a instituicao manicomial sera traduzida de formas
diferentes pelas pessoas que nunca estiveram por nenhum motivo em con-
tato com ela e as que ja estiveram, ou pelas pessoas que sao usuarias ou
familiares e as que sao residentes ha cinco, dez, quinze, vinte, vinte e cin-
co, trinta anos ou mais. Umas imaginardao o que sabem ou o que pensam
saber, outras dirdo o que sentem, 0 que experimentaram/experimentam.

As escritas sobre a regiao — as Amazonias, as loucuras

“Re-imaginar a Amazdnia, descolonizar a escrita sobre a regiao”
¢ o titulo do capitulo de Nenevé e Sampaio que abre o livro Literaturas e
Amazénias: colonizacao e descolonizacdo. O autor e a autora convocam
para que visitemos as escritas locais, visitemos outros olhares sobre a re-
gido e ainda que lancemos olhares criticos para as escritas sobre a regido,
de maneira a compreender o caminho que foi construido pelo pensamento
colonial e da colonialidade para a criagao de imagens e representacdes de
uma Amazonia. Esta citagdo é fundamental, pois ¢é o referencial que inau-
gura a travessia pela descolonizagao do ouvir, do ver, do ler e do escrever
sobre uma loucura que esta no plural, sobre loucuras que rompem com as
representacgdes ja determinadas, sobre loucuras que dizem de si mesmas.
Sendo assim, o pluralizar da loucura esta intimamente ligado com a plu-
ralizacao de uma Amazonia inventada.

Uma das propostas dos autores é de re-imaginar ou rever as imagens
criadas de uma Amazodnia que corresponde a uma regido inalterada e de
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facil explicagdo,'” ou seja, uma regido objeto, uma regido sem dinamis-
mos. O processo de inven¢do destas representacdes ¢ conveniente ao con-
trole dos corpos e das manifestagdes subjetivas que estdo constantemente
sendo medidas pelos critérios normativos.
[...] talvez seja possivel afirmar que, a fim de satisfazer a necessidade
de controle e para manter a autoridade do ‘Primeiro Mundo’ sobre a
Amazodnia é necessario construir um discurso sobre o homem, a cultura

e seu comportamento na regido. Neste aspecto o homem e a mulher
dessa regido sdo sujeitos a olhares, espionagens, criticas e julgamentos.®

O homem e a mulher, a Amazonia, o louco e a louca e suas per-
formances estao representados por narrativas e discursos do poder, das
autoridades, das epistemologias eurocéntricas que os/as reduzem a con-
ceitos que permanecem quase inalterados, pois que o controle e domina-
¢do dependem de explicagdes faceis. Neste sentido, é preciso considerar
que a palavra louco/louca exerce uma fun¢ao de nomenclatura, de tradu-
¢do generalizante que invisibiliza locais (narrativas, discursos, regides) de
pertencimento e de expressao no mundo, reificando processos, historias e
saberes. Este € um processo (ferramenta) presente na colonizagdo dos ter-
ritorios e na colonialidade, pois que generalizam, coisificam, objetificam
e deslegitimam os saberes e dizeres dos sujeitos sobre si mesmos, consi-
derando-os “incapazes de perceber com profundidade o que outros, ditos
superiores, vindos de outros lugares podem perceber”.?

Sao “ditos superiores” o dizer/saber externos sobre os existires, 0s
poderes do Estado, dos sistemas juridico, cientifico e publico que detém o
poder para interditar sujeitos em equipamentos exclusorios que cerceiam
a liberdade de transito e de decisdes, os sistemas de controle que dao le-
gitimidade as praticas que consideram dispensavel ou dispensam a par-
ticipacdo dos sujeitos nas etapas para a constru¢ao e desconstrucdo de
processos de cuidado e que conseguem permanecer alheios e inabalaveis
diante das criticas que revelam o quanto estes dizeres estao dissociados
dos sujeitos dos ditos.

17 Nenevé; Sampaio, Re-imaginar a Amazonia, descolonizar a escrita sobre a regido, 2015.
18 Nenevé; Sampaio, Re-imaginar a Amazonia, descolonizar a escrita sobre a regido, 2015, p. 25.
19 Nenevé; Sampaio, Re-imaginar a Amazonia, descolonizar a escrita sobre a regido, 2015, p. 24.
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Visitar as escritas sobre a regiao e escritas da regido como subsidios
para revisitagOes, possibilita questionar uma Amazodnia inventada e que-
brar com o processo constante de legitimagao desta invengdo. Este pensa-
mento associado & minha pesquisa, significa compreender que o sujeito
louco nas Amazonias, em seu sentido universal, também faz parte desta
mesma inveng¢ao, e para esta discussdao proponho a leitura do excerto de
1532 do jurista Francisco de Vitoria, “uma das sumidades do humanismo
espanhol do sec XVI”? que, ao defender uma ideia de guerra justa cria
“uma base legal para as guerras de coloniza¢dao”.?! Segue:

Embora esses barbaros ndo sejam completamente loucos, ndo estdo
longe disso. (...) Ndo sdo ou ja ndo sdo mais capazes de se auto-go-
vernarem do que loucos ou até animais selvagens ou bichos, haja vista
que sua alimentacdo ndo ¢ mais agradavel e s6 ligeiramente melhor do

que a dos animais selvagens. Sua estupidez é muito maior do que a das
criangas e dos loucos dos outros paises.?

O argumento do jurista da legitimidade aos processos de domina-
¢do, pois que instaura o europeu como modelo civilizatério acima das
manifestacOes das outridades. O louco/louca, neste caso, é 0 sujeito nao
branco e, portanto, é inscrita desde ai a racializagdo da loucura nas amé-
ricas. Neste excerto, Francisco de Vitéria esta se referindo a indigenas
(povos originarios) das américas e que estao representados como incivi-
lizados, primitivos, animalizados, infantilizados e que podem/devem ser
contidos e colonizados.

Desde quando as imagens que a palavra louco/louca produz estao
neste local inquestionavel e de facil explicagao? Desde quando o sujeito
louco/louca passa a ser percebido de maneira dissociada de sua histéria, e
como um equivalente a uma regiao inalterada de um diagnoéstico que nao
¢é capaz de visitar outras tradugoes e significados? Desde quando e sempre
que nos detivermos aos escritos sobre a regido como um lugar inquestio-
navel, e a cada vez que fizermos coro a estes discursos, reproduzindo nar-
rativas estigmatizantes no campo das relagdes com o outro/outra e com
nos mesmos/mesmas.

20 Todorov, A conquista da América, 2003, p. 217.
21 Todorov, A conquista da América, 2003, p. 217.
22 Vitoéria, Dos indios, 3, 18, 299-302 apud Todorov, A conquista da América, 2003, p. 217.
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As narrativas sobre as Amazonias estao racializadas, carregadas das
inumeras facetas dos preconceitos, de fronteiras e binarismos: de um lado
o que eu desejo ter e de outro o que eu repugno, e ainda terceiro lugar man-
tido impossivel: o de que eu desejo aquilo que eu repugno. Os discursos
sobre as loucuras na regido, portanto, seguem também carregados destes
impasses, violéncias, compreensoes e decifracdes, no entanto a cada per-
gunta langada, a cada davida, a cada questionamento que possibilite ndo
somente um terceiro lugar, mas tantos quantos os sujeitos e suas historias
desejarem, sera possivel explodir, transformar e re-imaginar as inscrigdes
externas sobre os sujeitos.

Representagdes das loucuras: o atavico, o atrasado, o que sera
contido pelo manicémio

Os processos de “modernizagdo” e “progresso civilizatério” nas
Amazodnias terao impactos significativos nas representacoes das loucuras,
pois as “acdes modeladoras e reguladoras de um ‘espago urbano’”? irdo
instituir verdades e controles das areas de floresta e urbanidades. Desta
forma, o que vier a ameacar o desenvolvimento urbano ou que fira a fron-
teira estabelecida entre floresta e cidade, sera contido, sendo assim, parte
das a¢des em saude publica de controle de endemias esteve concentrada
no controle da hanseniase, da tuberculose e das doencas mentais:

Em Rio Branco, em um periodo em que os servigos de satde publica
ainda nao estavam organizados, houve iniciativas para confinar pesso-
as atingidas por hanseniase, tuberculose e doengas mentais. Havia um
alojamento ao lado da cadeia publica onde eram confinadas as pessoas
com essas enfermidades. Na época foi a maneira de as autoridades li-

darem com os enfermos tratando-os de maneira semelhante aos presos
comuns.?

Os espacos entre o que € civilizado e nao civilizado precisavam es-
tar delimitados e, da mesma forma que as a¢des reguladoras dos espagos
tinham necessidade de separar as paisagens de floresta das paisagem da
urbanidade, havia ainda a necessidade de separar, dentro da propria cida-
de, o sujeito civilizado do nao civilizado, o doente do ndo doente, o sujo
do limpo, o louco do sao.
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Mas quem eram estes sujeitos — doentes mentais — que eram en-
clausurados? Eram mulheres, eram criangas, eram patrdes, eram sujeitos
escravizados como soldados da borracha? Eram brancos ou ndo brancos?
Eram os mesmos indicados pelo jurista Francisco de Vitoria? Sob qual
égide do que é normal e patoldgico que se enclausurava sujeitos? Talvez
estas perguntas possam ser respondidas, no entanto este ndo ¢ o objeti-
VO, pois que a intengdo € levantar questionamentos que possam duvidar
das verdades unicas, instituidas e alienantes, e que possam vir a ser uma
espécie de contraposicdo aos emblemas, as nomenclaturas, as formas de
institucionaliza¢do das subjetividades, aos variados discursos institucio-
nalizantes e assim, questionar as historias que contam sobre sujeitos e os
estigmatizam a partir dai.

[...] pensamos que é necessario superar a alienagdo que nos acomoda
a um lugar que ndo existe, a um Acre narrado como um dado objetivo,
um dado natural, com uma cultura, uma identidade, uma historia, um
tipo de gente, uma vegetacdo, uma fauna, uma fronteira, um preten-
sioso modelo de desenvolvimento sustentavel para si e para o mundo.
Acreditar em toda essa parafernalia discursiva nos torna seres aliena-

dos, sem saber quem somos, onde estamos, de onde viemos ou para
onde queremos ir.?

A histéria da saude mental no Acre ndao é um “dado objetivo”, o
syjeito louco/louca nao é um “dado natural” e, portanto, se faz necessario
superar uma historia da satide mental que subjuga sujeitos a uma ideia de
loucura, a um tipo de loucura alienada, do nao saber, do delirio que nada
revela, da dissociagao da loucura dos processos sécio-historicos.

O enunciado da loucura nao pode ser suficiente para designar sujei-
tos amazonidas (ou imigrantes, ou escravizados, ou pessoas em sofrimen-
to), nao pode ser o suficiente para que baste, para que nao haja davidas,
para que ndo se questione ndo s6 os discursos de uma histéria, mas tam-
bém os seus métodos e projetos. Nao questionar o enunciado da loucura é
nao questionar as justificativas de implementagao do modelo manicomial
que tutela um sujeito/comportamento inventado, é crer sem juizo que os
sujeitos sejam um vazio e que devem estar no vazio, no isolamento, con-

25 Albuquerque, Nas margens do Aquiry, 2015, p.
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denados a serem vitimas de si mesmos e de seus sofrimentos, dos estigmas
e dos procedimentos de atengao de modelo hospitalocéntrico e medicalo-
céntrico.

O que representa, portanto, este enunciado e o que estes possiveis
significados vao inscrever sobre os sujeitos amazonidas?

7

A guisa de conclusio, ressaltamos que “Acre” é algo que no encontra
referente em espago/tempo algum, em coisa alguma, em regido, flo-
resta rio ou cidade alguma: é somente um enunciado. E algo que foi
naturalizado pelas estratégias e acervos de imagens e palavras que o in-
ventaram e reinventaram, decantando-o e repetindo-o inumeras vezes,
objetificando suas caracteristicas, cores e identidades como partes indis-
sociaveis dessa invenc¢do. Uma inven¢do ancorada na estética amazo-
nialista que ¢ essa estética do vazio — desértico, distante, dependente, so-
litario, isolado, insalubre, vitima — que governa nossas subjetividades.?

O sujeito louco/louca nas Amazonias carrega consigo o estigma
de “desértico, distante, dependente, solitario, isolado, insalubre, vitima”,
o que foi objetificado e esta alienado por estas “caracteristicas, cores e
identidades” inventadas, “sdo as vitimas individuais por exceléncia da di-
tadura social”;*’a loucura carrega a representacdao do que deve ser contido,
pois que representa o atraso, o sujo, o primitivo, o alienado, “Pois o louco
¢ o homem que a sociedade ndao quer ouvir e que é impedido de enunciar
certas verdades intoleraveis”.?® Se este € o louco homem, quais verdades
revela a louca em suas maultiplas performances de mulheridades, a crianga,
a indigena? O manicOmio e os tratamentos centrados na medicaliazagdao
sdo ferramentas para estes silenciamentos.

No inicio do século XX as teorias do psiquiatra e criminologista
Cesare Lombroso, fundador da antropologia criminal, ganhava os espagos
de colonizagdo e de genocidios com um proposito muito evidente, o de
legitimacao da violéncia contra os sulistas da Italia, contra o tipo “caracte-
rizado pelo cabelo preto e pele escura”?, pois que o trabalho de Lombroso
“estabelece a relagao entre as marcas fisicas dos sulistas italianos, a genea-

26 Albuquerque, Acre, 2016, p. 28.

27 Artaud, Os escritos de Antonin Artaud, 1983, p. 31.

28 Artaud, Os escritos de Antonin Artaud, 1983, p. 133.

29 Pugliese, Race as category crisis, 2002, p. 157, apud Messina, Contra o museu de antropologia
criminal “Cesare Lombroso”, em Turim, Italia, 2019, n.p.
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logia étnico-racial deles, e a predisposi¢do ao crime”.*® A teoria do atavis-
mo criminal de Lombroso compreende, portanto, a uma fundamentagao
cientifica para o enclausuramento, assassinato, tortura e colonizagdo das
alteridades, dos nao brancos, dos nao civilizados.

O gerente do Museu de Antropologia Criminal “Cesare Lombro-
so”, Silvano Montaldo, critica a teoria do criminologista sob a prerrogati-
va de que a teoria é um “erro cientifico” e que “a ciéncia progride também
através de erros”.?! Justificar o encaminhamento de sujeitos para a cadeia
e/ou para quaisquer outros métodos punitivos e de privagdo como um
“erro” ou “como uma maneira de as autoridades lidarem com os enfer-
mos”* serve aos propositos de quem? Serve as necessidades dos sujeitos
ou serve “para justificar determinadas agendas politicas”?*®

O argumento de Montaldo é de um posicionamento parecido com
o de José Augusto Penna Naves, ex-secretario-chefe da Casa Civil de Bar-
bacena, quando este publica em seu facebook, no site da prefeitura de
Barbacena e no Jornal “Praga Publica”, do qual ele é colunista, uma nota
na ocasidao do lancamento do livro da jornalista Daniela Arbex intitulado
Holocausto Brasileiro. O ex-secretario critica o emprego do substantivo
holocausto porque o percebe como uma forma de “espetacularizagdo da
tragédia”, defendendo que o termo ndo condiz com a verdade e aponta
que a autora se apoia nesta espetacularizacao em detrimento de investigar
dados que seriam mais importantes:

Mesmo apresentada como jornalismo investigativo, a dita obra deixa
em plano secundario importantes dados, como o fato de que por dé-
cadas do século passado nio existiam conhecimentos muito claros das
patologias e medicamentos para a doenga mental. Assim, os grandes
hospicios eram a resposta mais factivel de um Estado e uma sociedade
excludente por convicgdo. Instituigdes como as Coldnias Juliano Mo-
reira e Juqueri, para citar s6 dois, sempre foram cenarios de desolagao

humana e dignos de comoventes relatos. Nao diferiam em nada da Co-
l6nia de Barbacena, mas com uma diferenga crucial: a propria institui-

30 Messina, Contra o museu de antropologia criminal “Cesare Lombroso”, em Turim, Italia, 2019,
n.p.

31 Montaldo, Il cranio, il sindaco, I'ingegnere, il giudice e il comico, 2012, p. 145 apud Messina,
Contra o museu de antropologia criminal “Cesare Lombroso”, em Turim, Italia, 2019, n.p.

32 Nenevé; Sampaio, Re-imaginar a Amazonia, descolonizar a escrita sobre a regido, 2015, p. 24.

33 Albuquerque, Nas margens do Aquiry, 2015, p. 258.
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¢ao, hoje Fhemig, se ocupou de preservar e assumir com maturidade e
rigor historiografico esses fatos, tendo a contribuicdo da Prefeitura de
Barbacena.*

Justificar a venda ilegal de corpos, o genocidio de uma populacdo,
a escravizacao, as condi¢des sub-humanas, as multiplas violéncias, a vio-
lagdo de direitos basicos e fundamentais e a privacao de liberdade de su-
jeitos (de todas as idades) considerados loucos/loucas no “dado” de que
por muito tempo nao se teve conhecimento suficiente sobre as patologias
mentais, € uma espécie de “carater redentor do erro”,* é dizer que “o ge-
nocidio era necessario”;* e é ainda defender que os modelos de aten¢do
de carater manicomial ainda vigentes podem ser justificados pelos mes-
mos argumentos.

E possivel perceber que proposicdes politicas e econdmicas de poder
e dominag¢do tém amparo em proposi¢oes cientificas e o contrario também
¢ uma constante. Os discursos politicos e cientificos comungam em defen-
der que ¢ preciso conter a barbarie e a hereditariedade da barbarie que
esta caracterizada pelos “tragos fisicos e psiquicos do homem primitivo, o
atavismo que define o homem criminoso em seu tipo mais caracteristico
como um selvagem perdido na vida civilizada”.’” Para se conter o selva-
gem € preciso cria-lo e essa invengdo necessita de toda uma “parafernalia
discursiva” que intenciona nos tornar “seres alienados, sem saber quem
somos, onde estamos, de onde viemos ou para onde queremos ir”’*® e que
esta condicionado a ser subjugado ao saber do outro sobre nos.

Quem eram os loucos, ou as loucas, levados para a cadeia publica?
Quem foram (s20) estes assujeitados aos “erros” da ciéncia médica, juri-
dica? Quem foram (sdao) os objetos abjetados pelas artimanhas politicas,
histéricas e sociais? Eram (sdo) os de “comportamentos bizarros, gritos,
risos em excesso ou até mesmo uma deficiéncia fisica”, agitagdo persisten-
te e agressividade.®

34 Naves, O holocausto brasileiro e a verdade, 2016.

35 Albuquerque, Nas margens do Aquiry, 2015, p. 258.

36 Albuquerque, Nas margens do Aquiry, 2015, p. 258.

37 Murari, Brasil, ficgdo geografica, 2007, p. 169.

38 Todorov, A conquista da América, 2003, p. 217.

39 Ferreira, A reforma psiquidtrica da florestania no contexto da reforma psiquidtrica brasileira, 2006,
p. 44-45.
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Deportados (esse era o termo utilizado na época) em busca da cura,
muitos voltavam em periodo nio inferior a um ano, sendo que aqueles
que apresentassem melhora (menos agressivos), seriam devolvidos aos
seus familiares até que apresentassem algum sintoma indicativo de lou-
cura outra vez.*

A autora do excerto esta se referindo a década de 60 e a deportagdo
tinha como destino o manicoémio de Manaus, o Hospital Eduardo Ribeiro,
isto é, para o local que poderia promover uma possivel cura dos compor-
tamentos que indicassem loucura.

Deportados para a prisdo, para o manicémio, enclausurados e si-
lenciados pelos sinais e sintomas da psiquiatria e da psicopatologia, sub-
jugados a uma ideia de loucura universalizada, encerrados a enunciados,
a codigos e leis. Estes sao os que desafiam o avango e o progresso civiliza-
tério, sao os que desafiam as leis e as normatividades, sdo os das regides
subalternizadas e periféricas e que tém as caracteristicas de tudo o que
representa de negativo aos valores positivos do centro que sdo tidos como
fundamentais.*! A loucura, portanto, sera negativa de “significantes como
‘progresso’, ‘inovagdo’ ou ‘rapidez’”;* e podera, dentro desta ldgica, ser
traduzida como atraso civilizatério, o que vem a justificar a implemen-
tacdo de instrumentos de dominagdo e que estejam em consonancia a
modernidade global: “o conceito de atraso vira também reservatorio de
desculpas para o apoio e justificativas de grandes projetos, vendidos como
portadores de desenvolvimento social e econ6mico”.* E assim justifica-se
a implementa¢ao do manicOmio:

O Governo do Estado entrega hoje ao uso publico o Hospital de Base,
nova denominagdo do antigo Hospital das Clinicas Osvaldo Cruz, com
130 leitos e um custo de 13 milhdes 940 mil cruzeiros. Amanhi, o go-
vernador Geraldo Mesquita inaugura o Hospital Distrital I, situado no

Aeroporto Velho, onde ficardo os pavilhGes psiquiatrico, neuroldgico
e pneumologico (custo da inversdo: 6 milhdes de cruzeiros, oriundos

40 Ferreira, A reforma psiquiatrica da florestania no contexto da reforma psiquidtrica brasileira, 2006,
p. 46.

41 Messina, Atraso, 2016.

42 Messina, Atraso, 2016, p. 98.

43 Messina, Atraso, 2016, p. 98.
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do Fundo de Assisténcia Social, através do financiamento da CEF).
Capacidade: 76 leitos.*

Coluna do Governador Geraldo Mesquita:

O Aeroporto Velho, que era lixeira da cidade, transformou-se em bairro
com centenas de casas, humildes quase todas, muito boas, algumas pro-
vido de 4dgua encanada, energia elétrica, Centro Comunitario (o Papa
Jodo XXIII), Escola-Modelo, Hospital Distrital, embora ainda com de-
ficiéncia de urbanizagio, reconheco. Foi uma area que passou para o
patrimonio da Cohab. Bahia e Palheiral também sdo exemplos de que a
meta foi exaustivamente perseguida.®

E evidente nos excertos que a implementagio de um hospital com
pavilhGes reservados para a psiquiatria faz parte do projeto de moderni-
zacdo/urbanizacio da cidade de Rio Branco, assim como arrisco dizer
que direcionar “doentes mentais” a cadeia publica também. Ao mesmo
tempo que € possivel utilizar esta prerrogativa para a higienizacao da ci-
dade, usa-se também em favor de uma higienig¢ao politica e de controle do
corpos, subjetividades e alteridades: um método punitivo e de privagdo
da liberdade que sera (e ainda ¢é) utilizado como ferramenta de contengdo
comportamental e dos gritos de dentncia de sujeitos oprimidos, escravi-
zados e colonizados.

A partir da década de 70, em uma perspectiva ocidental-global, a
violagdo de direitos e violéncias contra a pessoa com transtorno ou em
sofrimento psiquico comeg¢am a ser denunciadas, contribuindo com a
discussao para a reformulagcdo da assisténcia a saude mental e com as
criticas a hegemonia do saber psiquiatrico e juridico e seus diagnodsticos
e veredictos. Em 1983, cinco anos apds a abertura do Hospital Distrital,
os “pordes da loucura” sao abertos e seus métodos sub-humanos publi-
camente questionados, com € o caso da matéria de 1983 do jornal Didrio
do Acre: o autor (ou autora) acompanha um homem que havia sido inter-
nado no Hospital Distrital e questiona ndo s6 o tratamento administrado
na institui¢do, como também questiona quem ¢ este sujeito que recebe o
diagnostico de loucura, o que € loucura e situa que esta pessoa internada

44 Um hospital de base com 130 leitos, O Jornal, 1978, p. 06.
45 Mesquita, Cirio de Nazaré e teto para os pobres, 1979, p. 08.
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possivelmente ndo fosse louco, mas sim um sujeito privado de renda, de
trabalho, de estabilidade financeira e, depois de internado, do ir e vir e de
ser tratado com humanidade.*

A matéria situa historica e socialmente um sujeito com diagnostico
de loucura e ainda questiona o porqué das pessoas ficarem loucas, o que
pode ser percebido como um convite para que duvidemos das enuncia-
¢Oes universalizantes sobre as loucuras e das representagdes arragidas e
construidas historicamente sobre as alteridades. O autor/autora propoe,
a partir de suas colocagdes, que a estrutura manicomial seja revelada a
partir de dentro e ndo a partir do saber externo, de fora, que ditam as re-
gulacgdes politicas das multiplas existéncias. Criticar os ditames impostos
sobre as loucuras ¢ contestar os manicomios e demais estruturas de poder
que condicionam, regulam, definem, criam e formam sujeitos que serdo
por ela representados.*’

Por outras escritas sobre as loucuras, por escritas das loucuras

Por outras escritas sobre as loucuras é um convite para o re-ima-
ginar, para pluralizar, para a constru¢do do pensamento critico sobre as
verdades e representagdes criadas pelo sistema juridico e politico euro-
céntricos que se auto-legitimam desde os primeiros escritos coloniais. Os
sistemas de forcas que definem o outro/outra tém uma legitimag¢ao em si
mesmos pois a “construgdo politica do sujeito procede vinculada a cer-
tos objetivos de legitimacao e de exclusao, e essas operacgoes politicas sao
efetivamente ocultas e naturalizadas por uma analise politica que toma as
estruturas juridicas como seu fundamento”.*® Isto €, o sujeito louco/louca
faz parte de uma criac¢ao politica de exclusao para que o sujeito sao exis-
ta, sendo que esta estrutura tem a instancia maior no poder juridico, que
avalia ou delega a medicina a avaliagdo de uma qualidade da sanidade ou
normalidade, do quanto uma pessoa pode ou ndo responder por si e, por
1sso, em que grau ela sera institucionalizada.

As escritas de Franz Fanon, Franco Basaglia ou Nise da Silveira
— trés profissionais da psiquiatria — apresentam possibilidades de constru-

46 “Pordes da loucura?”’, Diario do Acre, 1983, p. 03.
47 Butler, Problemas de género, 2019.
48 Butler, Problemas de género, 2019, p. 19.
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¢do de modelos de assisténcia que contam com a participagdo do sujeito
e contam com as narrativas das loucuras. Ha tantas outras autoras que
irdo escrever sobre os sofrimentos psiquicos a partir de outros olhares,
a partir dos olhares das pessoas e ainda de suas proprias experiéncias,
como ¢ o exemplo da escritora e psicologa Grada Kilomba, da intelectu-
al Lélia Gonzalez ou da socidloga e psicanalista Virginia Leone Bicudo,
que discutem as questdes de raga, as violéncias provocadas pelo racismo
e as inscri¢Oes nas subjetividas que isso gera. Estas sdo as escritas sobre as
loucuras e sobre os sofrimentos que podem representar os sujeitos a partir
de outras instdncias sociais, como as instdncias coletivas, de grupos, de
comunidades, de movimentos sociais e dos proprios sujeitos, promovendo
a emancipa¢ao dos vinculos com as representagdes juridicas, médicas e
politicas, que sdo o fim nelas mesmas.

Nao ¢ o interesse aqui deslegitimar os saberes da psicologia, da psi-
quiatria e todas as conquistas legais para a reforma da assisténcia a saude
mental, no entanto, majoritariamente as representagdes criadas por estas
instancias sao classicas, tradicionalistas e parte delas chegam a defender
(praticam) recursos como o tratamento hospitalocéntrico, medicamentoso
e de exclusao social, contribiundo ainda para as representagdes sociais
hostis e estigmatizagcOes das subjetividades. O ponto central é pensar que
as outras escritas sobre as loucuras podem contribuir para a emancipagao
desta tutela, da aliena¢ao de que € necessario atingir determinado grau
de normalidade para que se possa exercer a participagdo social, os de-
sejos, os afetos e as contradi¢Oes. Para desalienar do desejo inalcangavel
de tornar-se branco/branca e a pureza e sanidade que estes significantes
representam.

“(...) ela achou que tinha o direito de me governar na hora”.*’ Essa
frase é de Stela do Patrocinio quando uma funcionéria do Posto do Pronto
Socorro, apos algumas intervengdes médico-psiquiatricas, exige que a le-
vem para um lugar nao informado. Esta funcionaria tinha e ndo tinha go-
vernabilidade sobre Stela, tinha a partir dos discursos de poder e ndo tinha
a partir dos discursos de Stela, de sua autonomia, de seu direitos, de seus
desejos. A imposi¢ao de um diagnostico, amaparado em sinais e sintomas,

49 Patrocinio, Reino dos bichos e dos animais ¢ o meu nome, 2001, p. 49.
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¢ uma governabilidade que implica em processos exclusorios nos campos
da politica, do trabalho, das relacbes com o outro/outra e consigo, é o
enviar o/a “paciente” a um lugar desconhecido.
Por escritas das loucuras:

Eu estava com saude

Adoeci

Eu ndo ia adoecer sozinha nido

Mas eu estava com satude

Estava com muita satde

Me adoeceram

Me internaram no hospital

E me deixaram internada

E agora eu vivo no hospital como doente

O hospital parece uma casa
O hospital é um hospital®

A matéria do Diario do Acre de 1983 ja citado neste texto pergunta,
“por que as pessoas ficam loucas?”. Stela do Patrocinio, no excerto, nao
se percebe na loucura mas em um processo de adoecimento que nao se da
sozinho e que nao a determina para sempre, no entanto este saber ¢ irre-
levante ou ndo ¢ forte o suficiente para tirar-lhe da exclusdo e do estigma
de ter que viver em um hospital como doente.

Lima Barreto, Stela do Patrocinio, Bispo do Rosario e Estamira
Gomes de Sousa, quatro sujeitos considerados “loucos” e que por suas
proprias escritas e vozes, por sua desenvoltura, genialidade, criatividade e
relagdes foram representados pela arte, pelo jornalismo, pela cultura e por
movimentos sociais organizados. Os quatro eram pessoas negras, brasilei-
ras, que passaram pelo manicémio ou pelo lixdo da cidade, como era reco-
nhecido o bairro de Rio Branco onde foi implantado o Hospital Distrital.

Nao existe um lugar que detém uma verdade absoluta para a pergun-
ta “por que as pessoas ficam loucas?”, ndo existe um lugar com o poder de
representar todas as loucuras e sofrimentos psiquicos, pois a possibilidade
de conceitos universais ¢ uma inveng¢ao de sujeitos que representam oS
seres abjetos, suas vozes e suas vontades, sao manejos para transformar

50 Patrocinio, Reino dos bichos e dos animais ¢ o meu nome, 2001, p. 51.
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os “espagos coloniais em inteligiveis aos colonizadores, mas também para
ecoar um conjunto simbdlico”,’! tal como vimos em Francisco de Vitoria.

Se a “ocupacgao colonial da Amazdnia foi calculada, com o destino
de aumentar o poder politico e econdmico relativo do Brasil”*?, que lugar
ocupa o louco/louca neste projeto — lugar de contribuicao ou perturba-
¢do? — que justifique o exilio, o enclausuramento e a contengao? Como
quem deseja responder a estas perguntas, trago parte da poesia de Emilly
Cabral, poeta acreana, intitulada “O lugar da loucura”, pois ndo s6 a obra
tem a forca para responder aos questionamentos, como também reitera
muitas das discussdes deste texto, langando olhares critico-poéticos-deco-
loniais para as loucuras nas Amazonias.

“Louco é marginal. Marginal é quem anda na rua. Fica por ai peram-
bulando. Vagabundo. Louco ¢ bicho vagabundo. Fala o que pensa e o
que vé. Enquanto muitos preferem nao dizer. O louco vai 1a e diz. Lou-
co diz. Louco anda na rua. Louco é que nem bicho. Lugar de bicho é
onde? E na gaiola. Eu quero andar na rua em paz e em siléncio. Por isso
que lugar de louco é no hospicio. Como é que eu vou caminhar com um
monte de gente doida na rua?”

Essa gente acima da gente

Parece precisar de muito espago aqui na Terra

Por isso que aprisionam a gente em lugares minusculos e escuros

E porque eles precisam de claridade também

Por isso que sdo tdo branquinhos.

(...) E é por isso que os marginais se alojaram nas margens dos rios,
nas margens da cidade, nas margens da sociedade.

E quando o marginal d4 um passo se quer fora da linha que delimita o
seu lugar

ele é louco.

Mas, quem foi que desenhou essa linha?

“Lugar de louco é no hospicio. Lugar de mulher é na cozinha. Lugar
de bandido é na cadeia. Lugar de bicha é no armario. Lugar de pobre é
na periferia. Lugar de indio é na aldeia. Tem tanto lugar pra esses caba
andar, por que eles inventam logo de vir se meter no nosso meio?”
Cada um tem um lugar que lhe foi predestinado

eu ndo sei quem foi que inventou essas grades

mas sei que a culpa ndo foi de quem construiu

51 Castro, Seria a Amazonia uma colonia do Brasil?, 2014, p. 170.
52 Castro, Seria a Amazonia uma colonia do Brasil?, 2014, p. 171.
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ele é gente que nem a gente

e sim essa gente que se diz estar acima da gente

essa sim foi quem pensou nisso tudo.

“Cada um no seu quadrado. Cada coisa no seu lugar. Nao precisamos
ficar nos misturando com esse tipo de gente.”

A loucura tem um lugar para dar mais espago para a sanidade se espre-
guigar.

E por isso que aqui cada um tem uma linha imaginaria que delimita o
seu lugar, que aparece e some em tempos diferentes,

que nem as linhas que denominam os bairros e quanto mais vocé se
distancia do centro, mais marginal vocé é,

essas linhas sdo as mesmas que delimitam as cidades

e quanto mais longe da capital

e mais dentro do interior

mais inadequado vocé é para os centros do capital e do exterior.

E quanto mais densa e amazonica for a sua mata

maior sera a explora¢ao, para a tdo sonhada expansdo dos territérios
(de vocé sabe quem).

E olhando para a divisa entre as aguas que dividem as terras latinas e
europeias,

percebe-se que quanto mais longe da Europa vocé estiver, menos sera
visto.

E o limite entre o desenvolvido e o subdesenvolvido.

Ninguém vé quem estd distante do ntucleo.

O ntcleo ¢ uma grande bola de luz branca que cega quem se aproxima.
O nucleo é branco.

O nucleo ¢ o centro.

O centro cega.

E a margem é escuridio se fazendo invisivel, como um gato preto numa
caixa escura que ndo vemos, mas sabemos que esta 14, porque ouvimos
seu gemido de dor e fome.

Ninguém quer ver pobreza porque ela doi de se enxergar.

Ninguém quer ver a colonizagio porque ela arde de se ser.

Ninguém quer ver um animal sofrendo, porque é bonito de se ver o
bicho brincando na jaula.

Ninguém quer ver a loucura, porque ela nos faz questionar a nossa pro-
pria sanidade.

E dentro desse emaranhado de linhas, linhas, linhas, nacleo.

Temos o hospicio, o limite do louco.

E o hospicio, meu caro. E a periferia dos hospitais.®

53 Cabral, O lugar da loucura, 2020, n.p.
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A poesia ¢, sem duvida, uma outra escrita sobre as loucuras que
considero urgente visitar.

Por fim, as vozes das loucuras amazdnidas ndo sé podem recons-
truir os locais de representacdes de si, como a esses papéis e projetos po-
liticos e econdmicos a que estdo subjugadas, pois que se traduzem através
das cotidianidades, das culturas, do existir e resistir e do reinventar outros
lugares de pertencimento e ocupagao.

Quando estivermos preparados para rever as formas com que foram
reproduzidos os discursos sobre o “louco” e enxergarmos outras pos-
sibilidades, talvez possamos ouvir sua voz ndo apenas no dominio da

razdo cientifica e da desrazdo do “louco”, mas no agenciamento, nas
malhas tecidas em diferentes espagos.™

Quando ouvirmos as vozes/escritas das loucuras, ¢ porque estar-
emos preparados, é porque os lugares de privilégio estarao sendo partil-
hados, é porque havera participa¢do social justa amparada no afeto, na
relagdo e na construgdo de historias de maneira coletiva. Assim as rep-
resentagdes sobre as loucuras ndo estardo em um lugar estavel, imutavel
a partir de um ordenamento de poder, mas sera fluido tal como os de-
sprazeres e desejos, o que significa ser sujeito subjetivo, politico, historico
e autdbnomo em seus processos individuais e sociais.
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Tempos infinitos: sobre a colonialidade de
género na Literatura Amazonica

Maria de Nazaré Cavalcante de Sousa

Tempos Infinitos, romance do amazonense Paulo Jacob, narra a his-
téria de Maria Mariana, mulher branca, solteira e proprietaria de um se-
ringal no interior do Amazonas. A fic¢do aborda convivéncias entre ho-
mens e mulheres em seu cotidiano nos tempos aureos da producao da
borracha na Amazonia brasileira. Narrativa que se diferencia de grande
parte da fic¢do produzida nesse periodo, quando escolhe inserir o protago-
nismo feminino num espa¢o de dominio masculino, instigando, com isso,
a que se reflita questdes como raga, cultura e género numa regido tratada
pela “razao moderno colonial” como periférica.

O romance demostra que nao se trata apenas de dar voz as historias
locais para que rompa-se o projeto universalizante colonial de cultura e de
poder. Ele desafia discutir sobre a propria constituicdo de género que esta
arraigada na estrutura de poder e no imaginario cultural. Neste caso, em
relacdo aos seringais, espagcos em que mulheres sempre foram e continu-
am sendo (re)tratadas como coadjuvantes e submissas e, na maioria das
vezes, vitimas das atrocidades — sutis ou ndo — de homens que habitam
estas terras.



Diante de um protagonismo inusitado as tematicas ficcionais so-
bre a Amazonia, o presente texto pontua questdes de género presente na
condi¢do de uma mulher que exerce o lugar de empregadora de um grupo
de seringueiros homens. Tendo como base teorica os estudos da socio-
loga argentina Maria Lugones, essa relacao de poder ganha espaco aqui
para refletir sobre a colonialidade de género, segundo a qual ha um vacilo
histérico sobre as lutas das mulheres, na medida que algumas correntes
filosoficas se negam a enfrentar a condi¢do de exploracdo e agressdo que a
mulher latino-americana tem sido vitima ainda no século XXI.!

Na ficgio, a protagonista de Tempos Infinitos ¢ uma seringalista. E
proprietaria do seringal Cabuquena, localizada no interior da Amazonia,
empresa que administra com notada competéncia e severidade. Em con-
traponto as pseudo qualidades profissionais desta, a trama sera guiada
por um caminho que apela em relatar prejulgando as vivéncias sexuais
de Maria Mariana que, contrariando ao serviu e casto perfil de mulher, é
enredada como dona de um apetite sexual invejavel. Em suas investidas,
usa seus empregados como amantes de forma natural, atitude irreparavel
a uma mulher, segundo aos condicionamentos cristdos e ao imaginario
cultural latino americano. Em situagdo de chefia, a personagem ¢é descrita
como uma patroa que submete seus empregados ao trabalho extenuante.
Negocia de igual com os demais seringalistas da regiao e é temida pela
religido, representada por um padre que se sente seduzido quando se hos-
peda para as desobrigas no seringal desta. Como uma espécie de epifania
patriarcal, ou puni¢do na trama, ha uma reviravolta no decorrer dos acon-
tecimentos quando Maria Mariana se apaixona por um indigena, prisio-
neiro do seringal. As atitudes da protagonista terminam por encarcera-la
numa condi¢do de submissdo afetiva, como forma de manutencao do ato
punitivo por transgressao a estrutura patriarcal.

A trama de Paulo Jacob insinua, em grande parte, a destitui¢do da
condi¢do submissa da mulher de ser e de ter no estado de dominio pa-
triarcal e propde uma reinser¢ao desta na condi¢cao de nao submissao ou
vitima da opressao. No entanto, a tese ndo ¢é sustentada, a narrativa torna
por construir um espago de conflito quando revela o enraizamento das

1 Lugones, Colonialidade e género, 2020.
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estruturas patriarcais de poder que foi imposto no processo de coloniza-
¢do. Maria Mariana é uma protagonista complexa que, para inserir-se no
universo masculino do lugar, conduz sua pratica em realizagdes sexistas,
o que nao faz blinda-la do julgamento racista por parte desta comunidade.
Esse estado de ambivaléncia é uma constante no fio condutor da narrativa
que perpassa pela negagao continua da legitimidade do poder instituido
a Maria Mariana diante da condi¢cdao feminina. Em sua maioria, os dia-
logos reforcam a conduta comparada aos demais seringalistas em relacdo
a administragcdo de seu seringal. Essa reproducao de poder hierarquico,
assumido pelo colonizado numa relagao de superioridade, é refletida pelo
pensador Maldonado-Torres quando discute sobre género e sexualidade:
O modelo de género e sexo do colonizador é tomados pelos sujeitos
colonizados como direcionador de suas proprias performances em seus
esforcos de parecerem normais em um mundo que consideram essen-
cialmente anormais, deficientes e maus. Isso leva a formas agressivas de
masculinidade beligerante entre aqueles considerados como perpétuos
derrotados e inimigos sub-humanos. Também leva homens e mulheres

colonizados a procurarem varios modos de escapar dessa condigio, bus-
cando estar com colonizadores masculinos ou assumir o lugar deles.?

Assim, na trama, a protagonista é definida como uma pessoa deste-
mida e de ac¢Oes violentas:

Dona Maria Mariana ndo prestava mesmo, matava seringueiro, fica-
va com saldo, pouca vergonha, amigada com os empregados da casa,
Dona Maria Mariana era acatada pelos outros coronéis, braba, rancoro-
sa. Ndo é mulher de brincadeira, quando promete faz. Nao s6 ameaca,
cumpre a palavra, ditou a morte de alguém, pode acender a vela (...).
Ninguém impde ao mando dela (...) mulher absoluta. Escorraga serin-
gueiro. Mata indio e pratica as maiores malvadezas. Ninguém se atreve
a falar nada (...). Mulher de grandes posses.3

Descri¢des que reafirmam a incorporagdo ontologica da cultura do
colonizador masculino em ambos 0s sexos. As caracteristicas heterosse-
xuais sobressaem numa perspectiva sexista, mas — a0 mesmo tempo no
lugar que ocupa e vive — € rejeitada por ser mulher. Nesta ambivaléncia, a
personagem sofre agressdes por sua decisdo em exercer sua condi¢ao de

2 Maldonado-Torres, Analitica da colonialidade e da decolonialidade, 2019, p. 40.
3 Jacob, Tempos infinitos, 1999, p. 13.
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mulher independente e de exercer com liberdade sua feminilidade. Assim,
torna-se alvo do machismo estrutural. O narrador se encarrega de repro-
duzir a leitura que os moradores do lugar fazem da mulher, evidenciando
a situagdo de vulnerabilidade moral e social vivido por esse género: “Gos-
ta mesmo é de homem, enxergou um macho, se poe oferecida vive de
safadezas. N3ao merece trato respeitoso, puta ratuina”.*

Nesta ambivaléncia maniqueista, em confronto com as diferengas
subontologicas e ignorando a visdo ocidentalizada da condi¢ao de género,
segue a narrativa demonstrando as fragilidades conceptivas com que vai
sendo alinhavada a trajetoria do papel feminino no interior da ficgao. A
protagonista ¢ um produto do patriarcado, ela ndo confronta as barras do
racismo epistémico, do massacre de género e de todo o entorno do patriar-
calismo forjado pelo sistema colonial capitalista. Ao contrario, reforga,
em seu perfil de mulher patroa, uma mantenedora do estado de injustica,
de opressdo e agressao aos submissos sob seu comando, contribuindo, as-
sim, para a manutencdo de um permanente estado de colonialidade de
poder como concebe Anibal Quijano.’

A personagem feminina torna-se legitimada em suas relagdes como
um modelo do homem branco, heterossexual e opressor, o que segue por
transigir uma ordem de escravidao em sua realidade contemporaneo.
Por outro lado, se levarmos em consideragdo a ousada proposicao de
um protagonismo feminino, no contexto de extremo dominio patriarcal,
o romance pode ser compreendido como um conteudo de resisténcia ao
desafiar a norma estabelecida do espago em confronto com o sistema pa-
triarcal. Embora nao haja epifania desse enfrentamento, a contradigao se
mantem, ja que Maria Mariana é massacrada mesmo com o predicativo
de ser patroa, uma mulher que exerce sua feminilidade e, é independente
economicamente.

A sua condi¢do de género a define em uma relagcdo de subalternida-
de dentro do sistema patriarcal. O enredo apresenta uma condi¢dao maior
de ontologia impressa pelo estado de colonialidade, reafirmado quando
esta subverte os dogmas cristdos, de modo que € esquecida a condi¢do de

4 Jacob, Tempos infinitos, 1999, p. 40.
5 Palermo y Quitero, Anibal Quijano. Textos de fundacién, 2014.
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poder econdmico que a esta detém no lugar e passa a ser julgada quando
resolve viver sua condicao de mulher livre que acredita ser, no seu espago
social. Mesmo sendo privilegiada pela cor, dentro dos padrdes hierarqui-
cos em que a mulher branca, burguesa se diferencia da condi¢do social das
demais mulheres, por exemplo: as negras e indigenas.

Anibal Quijano aponta a diferenca racial como o primeiro motor da
desigualdade nas formas de trabalho e nas relagdes entre os sexos na cons-
tituicdo do sistema patriarcal, capitalista, moderno colonial, englobando
todos os aspectos que essas categorias implicam.® Na condugio de seu
discurso, a partir do conceito de raga que ird ordenar a formacao de hierar-
quias, entre elas esta a reflexao em relacdo ao género. Reflexao que Maria
Lugones destaca como importante nesta conceptualiza¢ao do feminismo
decolonial, um pensamento que traz elementos que auxiliam repensar cri-
ticamente a participagao e condi¢do da mulher na América Latina.’

Ao resistir a tais modelos proprios do padrao colonial de poder e de
ser patriarcais, a mulher, Maria Mariana, desestabiliza o universo em que
se encontra inserida. O primeiro ponto ¢ em relagdo ao papel determina-
do a mulher branca heterossexual na hierarquia tradicional patriarcal, a
formadora de uma familia nuclear. Essa familia que, para a pesquisadora
nigeriana Oyeronke Oyewumi, ¢ uma representacdo principalmente da
subordinag¢dao da mulher ao marido, seu “proprietario”, o que a faz, con-
sequentemente, geradora de filhos. A filésofa irda determinar a sexualidade
como um ponto divergente nos papeis sociais de género. No Ocidente a
mulher ¢ moldada e educada para ser esposa obediente e mae exemplar.
Assim, a maternidade — que em muitas outras sociedades constitui a iden-
tidade dominante das mulheres — nesta cultura a mulher ¢ condicionada
ao papel de procriacdo e a lactagdao que, geralmente, é determinado como
parte da divisdo sexual do trabalho. A formagao de casais pelo casamen-
to esta assim constituida como a base da divisao social do trabalho. Na
maioria das culturas, a maternidade é definida como uma relacao de des-

6 Palermo y Quitero, Anibal Quijano. Textos de fundacién, 2014.
7 Lugones, Colonialidade e género, 2020.
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cendéncia, ndo como um compromisso de reproducgdo e continuidade de
dominagdo hierarquica de poder patriarcal.?

Em seus estudos, essa pesquisadora mostra como a imposi¢ao colo-
nial em relagdo ao género abarca a subordinagdo das fémeas em todos os
aspectos da vida.

Maria Lugones ird confirmar que o sistema de género surge ja no
periodo dos avangos do projeto colonial europeu e se consolida na mo-
dernidade tardia. A socidloga argentina vai dizer que o sistema de género
tem seu lado visivel quando organiza apenas as relagcdes entre homens e
mulheres brancas e burguesas, momento em que imprime a forma entre
homens e mulheres, definindo papel no controle do acesso sexual, no tra-
balho e na autoridade. Assim, as mulheres foram categorizadas dentro do
sistema patriarcal eurocéntricos e cumprem papéis definidos dentro das
hierarquias politica e social:

La pureza y la pasividad sexual son caracteristicas cruciales de las
hembras burguesas blancas quienes son reproductoras de la clase y la
posicion racial y colonial de los hombres blancos burgueses. Pero tan
importante como su funcién reproductora de la propiedad y la raza es
que las mujeres burguesas blancas son sean excluidas de la esfera de la
autoridad colectiva, de la produccion del conocimiento, y de casi toda
posibilidad de control sobre los medios de produccion. La supuesta y
socialmente construida debilidad de sus cuerpos y de sus mentes cum-
ple un papel importante en la reduccion y reclusion de las mujeres bur-

guesas blancas con respecto a la mayoria de los dominios de la vida; de
la existencia humana.’

Essa autora afirma ainda que para as mulheres a colonizagdo foi um
processo dual de inferioridade racial e subordinagdo de género imposto
pelo estado colonial patriarcal. Diante destas condi¢des, os anos 70, do sé-
culo XX, tornou-se palco de luta contra as regras, estereotipos, as caracte-
risticas de imposi¢ao de restri¢cdes do direito ao desejo. Assim, descreve o
que chama de lado oculto do sistema de género que relaciona as mulheres
negras, indigenas e as pessoas do terceiro género que foram totalmente ex-
cluidas de qualquer processo de decisao ou mesmo de conspiragdo como

8 Oyewumi, Conceituando o género, 2020.
9 Lugones, Colonialidade e género, 2020.
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seres humanos. Foram reduzidos a animalidade, ao sexo forcado com os
colonizadores brancos e a exploragcdo do trabalho profunda, que muitas
vezes as levavam a morte.!°

Nesse sentido, questiona a forma como se tem conduzido a busca
pelo espaco de luta feminino quando acontece de forma generalizada, sem
observar as particularidades sobre as etnias ou espaco de fala de cada mu-
lher. No entanto, defende o movimento feminista que possibilitou um pal-
co para discutir questdes especificas de mulheres em sua condi¢ao de sub-
serviéncia ao mundo patriarcal. J& Oyewumi, a partir de seu lugar de fala,
entende que o género foi definido pelo Ocidente como uma ferramenta de
dominagdo designada em duas categorias sociais. Ao associar anatomia
ao género determina-se hierarquias de dominagao, tais exclusdes nao era
uma condi¢do homogénea nas sociedades antes da introdugao das colo-
nias ocidentais.!!

Para Lugones a questao central que perpassa o discurso do género
¢ afirmar a categoria de mulher colonizada como uma visao de categoria
vazia. A mulher no processo de colonizacao e na colonialidade estabele-
cida nao entra no conceito de humano, pois a todo momento é colocada
como um instrumento de uso pelo colonizador, pelo patriarcado e pela
propria constituicdo da religiosidade cristd que se implantou em toda a
América Latina.'? Assim, ira afirmar que a hierarquia dicotdmica central
da modernidade colonial é a questao entre o humano e o nao ser humano.

Nesse sentido, a discussdao pode ser tomada no aspecto de como foi
constituida a mulher na América Latina vivendo este estado de colonia-
lidade como ndo humana e de objetificagdo. Duas situagdes importantes
para analisar a mulher neste contexto que auxiliard na classificacdo que
Maria Lugones fara sobre a colonialidade do género quando se percebe o
sistema de opressao de género racializado no sistema capitalista.

O lugar de fala de Maria Mariana ¢ uma periferia da ja periférica
América Latina. Mesmo sendo heterossexual, branca e pertencente a clas-
se dominante do lugar, ha nela duas marcas que a imprime como subser-

10 Lugones, Colonialidade e género, 2020.
11 Oyewumi, Conceituando o género, 2020.
12 Lugones, Colonialidade e género, 2020.
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viéncia dentro do sistema patriarcal moderno colonial. E mulher e vive na
periferia do mundo moderno colonial. Neste sentido é importante enten-
der a profundidade e a for¢a da violéncia na produgao tanto do lado obs-
curo e oculto como o lado visivel do padrao de género moderno/colonial.

Em Lugones, a constru¢dao de um espectro feminino passa a ser du-
ramente perverso, violento, degradante quando convertem mulheres bran-
cas em reprodutoras da raca e da classe burguesa, enquanto as demais
mulheres de outras ragas, indigenas e negras sdo compreendidas como
animais. Sera exatamente esta opressao do género racializado capitalista
do mundo moderno colonial patriarcal que a pensadora ira definir como
colonialidade de género.

Nessa perspectiva, o trajeto de vida da personagem Maria Mariana
em intera¢do com outros a coloca na condi¢do de mulher independente.
Ao posicionar-se livre em suas escolhas de vida afetiva, a protagonista ¢
punida de forma perversa como manda os preceitos da religiao mante-
nedora(cristd) do colonialismo eurocéntrico, cujos designios sao de sub-
serviéncia ao obscurantismo e a castidade reservadas a fémea burguesa
branca. Ha no corpo de Maria Mariana um desejo de negacao do modelo
de mulher definida pelo padrao colonial patriarcal de poder, uma possibi-
lidade de vencer este estado e pensar a questdao como uma possibilidade da
existéncia e re-existéncia a condicdo de opressao.

Nesse sentido, a obra de Paulo Jacob, Tempos infinitos, cujo o titulo
remete as infindas narragdes do indigena (o pid) que faz para sua patroa
em momento de intimidade, ¢ um romance que denuncia de forma im-
plicita, o género como elemento estrutural da colonialidade, a expressao
moderna colonial do poder patriarcal.

Confirma-se o pensamento de Maldonado-Torres ao afirmar que a
expressao politico-criativa em si ndo define uma postura decolonial em
relagdo a atuagao do sujeito em seu lugar de vivéncia.'* Além da necessa-
ria consciéncia do espago geopolitico que ocupa, exige-se também, desse
agente de mudanga, que através do pensamento e criatividade se propo-
nha buscar descontruir saberes eurocentristas estabelecidos, importante,
assim, evitar a tentagdao ou cuidar de que, muitas vezes, em atitude de alie-

13 Maldonado-Torres, Analitica da colonialidade e da decolonialidade, 2019.
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nagdo, fazer atividades do pensamento e da criatividade zonas de refagio
da colonialidade.
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Muraida: aproximacion y traduccion a la
lengua espaifiola

Saturnino José Valladares Lopez

Para Allison Ledo

Henrique Joao Wilkens vivié mas de cuarenta afios en el Amazonas
y escribié Muraida, la primera obra de la literatura del Amazonas brasi-
lefio, en 1785 en la ciudad de Tefé (Ega en aquellos afios). Este ingeniero
militar al servicio de Portugal formaba parte de la comision de limites ge-
ograficos y era uno de los encargados en la formacion de “una reserva de
mano de obra cabocla e indigena para el llamado progreso de capitania”.!
Para entender el motivo de este poema es necesario conocer el contexto
historico en el que se desarrolla “la conversion y reconciliacion” de los
Muras. En “O indianismo épico e a crise do projeto colonizador”, David
H. Treece recuerda que 30 afos antes de la escritura del poema, en 1755,
se habian publicado las denominadas Leyes de la libertad, las cuales:
pusieron fin a la esclavitud indigena, prohibian cualquier discriminaci-

on contra el “caboucolo”, promovian el matrimonio interracial y la asi-
milacién social de las comunidades indigenas y acabar con el régimen

1Pantoja, Eles sao muitos e incontaveis, 2010, p. 172. Todas las citas fueron traducidas al espafiol por
el autor del articulo.



de tutela religiosa de las aldeas, transfiriendo la administracion de los
indios para directores legos. Sin embargo, [...] se ocultaba una finalidad
mas inmediata: la de liberar la gran reserva de mano de obra indigena
para el mercado con el proposito de satisfacer las necesidades de los
colonos y de los hacendados, en condiciones poco liberales.?

Ademas de ser rica en cacao, el drea que los Muras dominaban en el
siglo XVIII servia de acceso a las minas de la capitania de Mato Grosso.
Su enfrentamiento con los portugueses provocaba que, en opinion de los
colonizadores, la economia de la regidén no avanzase como debia. Ante
su férrea resistencia a la idea de progreso y modernizacién que los blan-
cos deseaban imponer, los Muras habian sido considerados “barbaros”? e
“incivilizados” por las autoridades colonizadoras portuguesas, y los co-
lonos brasilefios demandaban su exterminio. Sin embargo, en 1784, los
Muras entraron pacificamente en la aldea de San Antonio de Imaripi, en
el rio Japurd, y en otros lugares del Amazonas brasilefio, como Alvardes,
Borba y Tefé (donde escribe Wilkens su poema). Aunque el poeta amazo-
nico considera que una motivacion mistico-religiosa es la responsable de
esta rendicion sorprendente, los datos historicos indican que la poblacién
Mura se hallaba bastante diezmada en la segunda mitad del siglo X VIII,
pues estaba siendo aniquilada por la politica de exterminio colonial, por
las enfermedades que trajeron los blancos y por su guerra con la nacion
Mundurucu. El contacto con los europeos provoca que abandonen su tra-
dicional estilo de vida y pasen a formar parte de la proletarizacion de las
comunidades indigenas del Amazonas. Por tanto, hijo de su tiempo, el
poema de Wilkens aborda la coyuntura de la colonizacion amazonica:
invasion de los territorios indigenas, exploracién econdémica e imposicion
religiosa. En opinion de Yurgel Caldas, mas alld de la conversion al cato-
licismo, Wilkens muestra en esta obra otro tipo de conversiones: “la con-
version del Mura “vagabundo” en trabajador; la conversion de un espacio
hostil y estéril en otro perfectamente productivo; la conversion del caos

2 Treece, O indianismo épico e a crise do projeto colonizador, 1993, p. 15.

3 “Esta tudo infeccionado de uma na¢do de indios barbaros chamados Mura, os quais andam tao
insolentes que nestes anos proximos ndo somente tem morto a muitos indios remeiros das canoas
[...] mas também [...] mataram e flecharam a muitos deles, sem mais causa que a sua braveza e
malignidade, lhes tomaram todos os trastes”. CEDEAM. Autos da devassa contra os indios Mura do
rio Madeira e nagdes do rio Tocantins (1738-1739), 1986.
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(tinieblas) en orden (luz); y la conversion de la naturaleza en cultura, o de
la barbarie (ocio) en civilizacién (trabajo).*

Aunque con significativas alteraciones de su autoria — incluso en el
subtitulo de la obra —, el religioso Cypriano Pereira Alho es el responsable
de la primera publicacion del poema épico en 1819, en Lisboa. Por inicia-
tiva de Marcio Souza, la segunda edicidn, y la primera brasilefia, reprodu-
ce el manuscrito de Wilkens y data de 1993.° La tercera, y ultima, corrid a
cargo de Tenorio Telles en 2012.°

Muraida fue escrito desde una perspectiva doctrinal cristiana, como
revela el subtitulo de la obra — “El triunfo de la fe en la bien fundada Espe-
ranza de la entera conversion y reconciliaciéon de la gran y feroz nacion del
Gentio Mura”’ — y el final del poema: veinte nifios mura son bautizados
en un acto que simboliza la conversion al cristianismo de la nacién mura
y la reconciliacion con los portugueses, es decir, el fin de las hostilidades y
su asentamiento en la “devota” aldea de San Antonio de Imaripi (ambos
sucesos — bautismo y asentamiento — fueron registrados en varios docu-
mentos oficiales). Hay otra referencia de cufio religioso en el paratexto,
cuando el autor afirma en la dedicatoria que, en la conversiéon mura, el
Gobernador General Jodo Pereira Caldas “no fue un mero espectador,
sino, después de Dios, el primer motor y agente de los oportunos medios
que este fin interesante al servicio de Dios y de la soberana consiguieron
completamente”. También en la dedicatoria, el autor remite a la experien-
cia administrativa y a la influencia politica de Pereira Caldas, pues es la
autoridad que puede corroborar la autenticidad de los hechos narrados en
el poema:

El completo conocimiento que Vuestra Excelencia tiene de este Estado
de Para desde el afio 1753, cuando aqui lleg6 Vuestra Excelencia; siendo

4 Pantoja, Eles sdo muitos e incontéveis, 2010, p. 188.

5 Wilkens, Muhuraida ou o triunfo da fé, 1993.

6 Wilkens, Muraida, 2012.

7 El subtitulo original del poema — que incluye el Ofrecimiento — es: “Ou o triunfo da fé na bem
fundada esperanga da inteira conversdao e reconciliagdo da grande e feroz nagdo do gentio Mura.
Poema herodico composto e compendiado em seis cantos, dedicado e oferecido ao ilustrissimo e
excelentissimo senhor Jodo Pereira Caldas, do conselho de sua majestade fidelissima, alcaide-mor,
comendador de S. Mamede de Troviscoso na Ordem de Cristo; governador e capitdo general que era
do Estado do Grao-Pard, e agora nomeado das capitanias de Mato Grosso e Cuiabd e nos distritos
delas e deste Estado do Para; encarregado da execug¢do do Tratado Preliminar de Paz e Limites, por
parte da mesma augustissima rainha fidelissima”.
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después el creador del Gobierno de Piaui; pasando después al Gobier-
no-General de Mato Grosso y Cuiaba para encargarse de la ejecucion
del Tratado Preliminar de Paz y Limites de la Corona de Portugal con
Espafia, el 2 de agosto de 1780; residiendo en Barcelos hasta mayo de
1789, habiendo estado Vuestra Excelencia anteriormente en esta Villa,
capital de la Capitania del Rio Negro, por causa de las incompletas
demarcaciones pasadas. Por todas estas razones, Vuestra Excelencia,
sobre cualquier otra persona, puede reconocer la verdad de los hechos
relatados en estos versos.®

En “Arcanos de Henrique Jodo Wilkens: Muhuraida entre a Biblia
e o Tar6”,° ademas de con el tarot, Yurgel Caldas reconoce algunas co-
nexiones que el poema épico establece con la Biblia, como la funcién del
Mura Celeste, que se parece a la del angel Rafael que conduce a los viaje-
ros —“Vamos siguiendo, mientras hay claridad, / el camino de la aldea”—,
y se le compara con el Moisés que libera a los hebreos del yugo de Faraon:
“Como nube en el desierto o antorcha ardiente, / que al israelita guia lejos
de la peste, / de las plagas, de faraon, del cautiverio / del egipcio lo libera
y sirve de sendero”. Similar papel es otorgado a Mathias Fernandes, “un
nuevo Moisés que guio a su pueblo a la Tierra Prometida”.!

En relacidn con el género, la poesia épica narra las acciones de un
héroe con el que se identifica una comunidad con el propdsito de ensalzar
sus hazafias. Generalmente, el protagonista del poema se encuentra en
una situacién de deshonor — victima de una afrenta o de una traicion en
las primeras paginas — y realiza acciones valerosas de caracter bélico que
resultaran al final de la obra en la recuperacion del honor perdido. La
palabra “épica” proviene del griego émo¢. De hecho, es en el siglo IV a.
C. cuando Aristételes define la epopeya como una imitacion de hechos
nobles realizada mediante la palabra, de caracter narrativo y escrita en
verso largo. Parece 16gico pensar que Homero se sirvid de los materiales
que le proporcionaba la literatura oral que los aedos habian transmitido
de generacién en generacion para construir la I/iada y 1a Odisea en el siglo

8 Wilkens, Muhuraida ou o triunfo da ¢, 1993, p. 89.

9 Pantoja, Arcanos de Henrique Joao Wilkens, 2007.

10 “Siendo este el Moisés por el pueblo / Mura aceptado, y al que contento obedecia, / desempefiando
en todo tal concepto / que de mil peligros, de la idolatria / y de la esclavitud los libera y, felizmente,
/ del principe de las tinieblas tan potente”.
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VIIT a. C. Similares indicios de oralidad pueden observarse en la épica
latina y, posteriormente, en la de las literaturas romances. Es posible que
la influencia de la épica germanica — principalmente, el Cantar de los nibe-
lungos — sea la responsable de algunas variantes que distancian de la épica
clasica a las epopeyas romanicas medievales. Estas obras suelen narrar
acontecimientos historicos o histérico-legendarios en un momento en el
que se discute y se lucha por la constitucion de las naciones europeas. Por
tanto, aunque presentan elementos ficcionales y miticos, estos se ubican
en un tiempo historico donde los héroes forjan las distintas naciones con
sus hazanas (por ejemplo, el Cid en la literatura castellana o Carlomagno
en la literatura francesa). En relacion con su cronologia, aunque desarro-
llado en distintas épocas, hay muestras de este género en la mayor parte de
las literaturas del mundo. Los rasgos principales de los textos épicos son:
estan escritos en verso, narran una sucesion de aventuras con pretendida
objetividad, y tienen caracter oral. El Cantar de Mio Cid, un cantar de gesta
que narra las hazafas durante la Reconquista del caballero castellano Ro-
drigo Diaz de Vivar en la segunda mitad del siglo XI, constituye la primera
obra conservada de la literatura en lengua espafiola.

Posteriormente, el conocimiento del Nuevo Mundo y los hechos
que alli se desarrollaron dieron lugar a multitud de escritos que, en un
sentido amplio, se denominaron “crénicas de Indias”. La mayoria de estas
paginas se escribieron sin un prop0osito literario explicito — obviamente, no
me refiero a los poemas —, pues su objetivo era registrar rigurosamente 1o
contemplado, aunque deseos, mentiras y manipulaciones vergonzosas y
encubiertas pueden leerse en las lineas y en las entrelineas de los conquis-
tadores, como en las Cartas de relacion de Hernan Cortés. Los diarios de
navegacion y las cartas de Cristobal Colon son los textos que inauguran la
literatura escrita en el continente americano.

En el siglo XVI, la literatura latinoamericana sigue los gustos de la
minoria europea, lo que no debe extrafiar, pues la mayoria de los autores
era peninsular o descendiente de peninsulares con fuertes lazos con la tra-
dicién cultural espafiola y portuguesa y, en consecuencia, también con la
italiana. La revolucion poética que Garcilaso provocod en Espafa con sus
versos al itdlico modo también tuvo en estas tierras su reflejo y su polémi-
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ca. La misma discusion suscitd desde comienzos del siglo XVII la poesia
barroca de don Luis de Géngora y Argote, el autor peninsular que mayor
magnetismo ejercio entre los poetas hispanoamericanos. Gran admirador
del estilo culteranista fue Hernando Dominguez Camargo (1606-1659),
autor de un poema épico-religioso: San Ignacio de Loyola, fundador de la
Compadiia de Jestis. Poema heroico.

La épica culta encontro en los descubrimientos y en las conquistas
un espacio fecundo en el que desarrollarse. El soldado espafiol Alonso de
Ercilla (1533-1594), quien lucho contra los araucanos en el Chile de 1557
y 1558, cuenta en el prologo que su poema La Araucana “porque fuese
mas cierto y verdadero, se hizo en la misma guerra y en los mismo pasos
y sitios, escribiendo muchas veces en cuero por falta de papel, y en peda-
zos de cartas, algunos tan pequeflos que apenas cabian seis versos”. No
negando las conexiones con los modelos grecolatinos — Iliada, Odisea, Enei-
da, Farsalia, etc. — e italianos —Orlando furioso, Jerusalén libertada, etc. — del
género, este poema se convirti¢ en paradigma y estimulo para algunos de
los poemas épicos que se escribirian después y que narran las luchas entre
peninsulares e indigenas. Por ejemplo, La Araucana y Muraida comparten
la sustitucion de un héroe tradicional por la exaltacion de un heroismo
colectivo, la aparente verosimilitud poética insertada en una realidad his-
térica, y la estrofa utilizada para narrar los acontecimientos.

En relacion con Jerusalén libertada de Torquato Tasso (1544-1595) —
pero también con otros poemas épicos hispanoamericanos de inspiracion
biblica, como Espejo de paciencia de Silvestre de Balboa Troya y Quesada
(1563-1649?7) v La Cristiada de Diego de Hojeda (1571-1615) —, Muraida
coincide en la sustitucion de la peripecia novelesca, tipica de la épica, por
la oposicion entre lo cristiano y lo demoniaco, que representan, respetiva-
mente, los europeos y los muras. Mas alla del caracter religioso, en la obra
de Tasso, Wilkens pudo haber aprendido a justificar la mision evangeliza-
dora en los territorios descubiertos.

En “A antiepopeia dos Muras”, Marcos Frederico Kriiger afirma
que Muraida es un poema épico, pero no una epopeya, pues “el texto de
Wilkens no trabaja motivos enraizados en la memoria popular ni trata de
un héroe excepcional, que destaca por sus cualidades en los combates o

285



por la nobleza de caracter”.! Efectivamente, aunque en los primeros can-
tos del poema se presenta la violenta hostilidad de un sujeto multiple — la
“feroz nacion del gentio Mura” — por causa del paganismo,'? la narrativa
de Wilkens rehuye los conflictos bélicos, y solo dedica algunas estrofas a
describir como eran los ataques de los Muras. '3

Dejando a un lado las narraciones, documentos oficiales y otras in-
formaciones a las que pudo tener acceso,' asi como las constantes refe-
rencias biblicas y el dialogo con otros poemas épicos en la construccion
ficcional, la epopeya Los Lusiadas, publicada en 1572 por el portugués Luis
Vaz de Camodes, constituye el referente mas obvio del que se sirvi6 Henri-
que Jodo Wilkens para construir Muraida. La obra portuguesa también ha-
bia servido de modelo estructural para otros poemas épicos de la literatura
brasilefia, como el barroco Prosopopeya (1601) de Bento Teixeira, o el ne-
oclasico Caramuru (1781) de José de Santa Rita Durdo. Conviene sefialar
que los protagonistas de la épica brasilefia del siglo XVIII, que aparecen
en Caramuru, Uraguai”® y Muraida, se distancian en su humanidad de los
héroes clasicos — Aquiles, Odiseo, Eneas, etc. —, cuyos destinos son hojas
secas movidas a su antojo por las voluntades de los dioses.

Aunque de una considerable menor extension, la obra del militar
portugués, escrita en octavas reales y organizada en seis cantos, mantiene
la ordenacién de la camoniana (l6gicamente, no el nimero de estrofas
dedicadas a cada parte): Proposicion, en la primera estrofa; Invocacion,
en la segunda y la tercera; Narracion, a partir de la cuarta; Ofrecimiento,
incluido en el extenso titulo original; y Epilogo, en la tltima estrofa del
libro. El poema amazoénico se desvia de la estructura de Los lusiadas en la

11 Kriiger, A antiepopeia dos Muras, 2012, p. 7.

12 “No mitiga al cruel, al feroz pecho, / la tierna edad del mimoso infante, / ni a piedad lo mueve ni
arespeto / el decrépito viejo, su incesante / ruego y clamor. Solo queda satisfecho / viendo el cadaver
frio, o palpitante / el corazén; el mar y la tierra tefiida / de sangre, que no deja la rabia extinguida”.
13 “Desde aqui, de agudas flechas un aguacero, / entre las espesas ramas despedido, / traspasa al
navegante y al remero, / 0, del terror de la muerte poseido, / lo hace precipitarse en las aguas primero,
/ prefiriendo darlo todo por perdido / que exponer la amada vida a la muerte cierta, / en altar impuro,
involuntaria oferta”.

14 En Guerra Mura no século XVIII, 2001, p. 171, Marta Rosa Amoroso concluye que Muraida
“presenta datos etnograficos, historicos y geograficos sobre la poblacion Mura en el siglo XVIII, en
una version similar a la encontrada en otros documentos que registran la victoria de la colonizacion
sobre los Mura”.

15 O Uraguai (1769), de José Basilio da Gama, y Caramuru (1781), de José de Santa Rita Durao,
fueron los poemas épicos brasilefios mas celebrados en el siglo X VIII.
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inclusién de un Argumento — una octava real que concentra lo que serd
desarrollado en cada canto —, y en la ubicacion del Ofrecimiento, que en
el texto portugués aparece antes de la Narracion.

Ademas de la organizacion del texto, Wilkens dialog6 con la obra
camoniana en la construcciéon de varios episodios: el procedimiento que
usa el Mura Celeste para predicar el cristianismo — el angel toma la figura
de un mura que habia sido devorado por un cocodrilo para convencer al
Mura joven de la necesidad de pacificacidon y conversion de su pueblo — es
similar al del dios Baco en Los lusiadas, que se disfraza de un moro cono-
cido en Mozambique. Del mismo modo, el Mura Viejo, que argumenta
contra los portugueses recordando los engafos y las crueldades que han
hecho padecer a su pueblo, presenta en su discurso una actitud que lo ase-
meja con el viejo de Restelo de la obra portuguesa.

El Mura Viejo representa la vision de los pueblos amazonicos colo-
nizados, pues, mas alla de denunciar el proceso civilizador al que quieren
someterlos, sintetiza el conflicto entre naturaleza y progreso — o barbarie
y cultura, en la vision eurocéntrica de Wilkens — y, principalmente, el si-
lencio y la invisibilidad a la que sera sometida la nacién Mura. Cuando
el Mura Joven expresa las ventajas agricolas y comerciales que obtendran
en su alianza con los portugueses, el anciano lo escucha con desconfianza
y, con argumentos historicos, le recuerda la esclavitud y las traiciones que
contra su pueblo habian realizado los cristianos. '

En una nota a pie de pagina, Wilkens escribe que el Mura Viejo
alude a la compra de indios en el Estado de Para y Marafidn, aunque esa
practica esclavista ya habia sido abolida. También informa que, en ese
tiempo, ‘“un cierto viajante, morador de Para, bajo pretextos amistosos,
alevosamente se llevd a algunos Muras; a algunos los vendié como escla-
vos y a otros los mato”. En Tesouro descoberto no rio Amazonas, el religioso
Jodo Daniel da los detalles de este engafo.!’

16 “;Ya no recuerdas el agravio, la falsedad, / que los blancos contra nosotros maquinaron? / ;No
fueron los autores de la crueldad, / ellos, que a los infelices la ensefiaron? / Debajo de pretextos de
amistad, [...] / llevandolos a un triste cautiverio, / la suerte mas infeliz, mal verdadero”.

17 “Tinha-os praticado antigamente um missionario, e eles [os Mura] dado palavra de sairem dos
seus matos e descerem para a sua missao no ano seguinte, depois do missionario lhe ter prontos e
prevenidos os viveres, panos e ferramentas, para os vestir e sustentar, enquanto eles nao fizessem rogas
proprias. Neste ajuste estavam firmes; mas foi perturba-los um portugués que dele [do ajuste] soube
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Con una advertencia final — “jAh, Mura incauto! Teme al enemigo

/ que tiene de falso toda cualidad” —, el Mura Viejo sale con resignacion

del “Canto tercero” y del poema. Estoy de acuerdo con Kriiger cuando

sefiala la excepcion de este discurso, pues la ideologia que permea Murai-

da es la de “proclamar las excelencias del colonialismo, estorbada por los

ataques de los barbaros destituidos de la verdad divina”.!® A este respecto,

conclusivas resultan las palabras de Yurgel Caldas sobre el enfrentamiento

entre las razones de los colonizadores y las razones de los indigenas en el
Amazonas del siglo X VIII:

Con un pensamiento excluyente, homogeneizador y etnocéntrico, las

razones colonizadoras son destacadas y privilegiadas por el propio dis-

curso racional e iluminista, en detrimento de las razones indigenas, las

cuales sufririan un apagamiento historico en el transcurrir del emblema-
tico siglo XVIII amazonico."”

Por tanto, ademas de un espacio geografico, el Amazonas que apa-
rece en Muraida expresa un conflicto politico-administrativo, que afectara
a la dimensién humana, historica y cultural del pueblo mura.

Después de las referencias, puede leerse el “Primer canto” de Mu-
raida en la version original de Henrique Jodo Wilkens y mi traduccion a la
lengua espafiola.
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19 Pantoja, Eles sdo muitos e incontaveis, 2010, p. 193.
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Canto primeiro
ARGUMENTO

Mediante a Luz e Graga, que se implora,
De quem ¢ dela fonte, Autor Divino,

A musa época indica, que até agora

De horror enchia o peito mais ferino.
Do Mura a examinar, ja se demora,
Usos, costumes, guerras, e o destino,
Que, entre as informes chocas, inaudito,
Ao prisioneiro da, misero, aflito.

**k%k

Canto o sucesso fausto inopinado,

Que as faces banha em lagrimas de gosto:
Depois de ver num século passado

Correr s6 pranto, em abatido rosto®
Canto o sucesso, que faz celebrado

Tudo o que a Providéncia tem disposto
Nos impensados meios admiraveis,

Que os altos fins confirmam inescrutaveis.

Mandai raio da Luz, que comunica
Entendimento, acerto verdadeiro,
Espirito da paz! que vivifica

A frouxa ideia, e serve de roteiro

No pélago das trevas em que fica

O misero mortal, que em cativeiro

Da culpa e da ignorancia navegando
Sem v0s, é certo, incauto ir naufragando.

Invoco aquela Luz, que difundida
Nos coragdes, nas almas obstinadas,
Faz conhecer os erros, e a perdida
Graga adquirir, ficar justificadas,

A Luz resplandecente, apetecida
Dos justos, das nagdes desenganadas

Primer canto
ARGUMENTO

Mediante la Luz y Gracia que se implora

a quien es de ella fuente, Autor Divino,

la musa Epoca indica que, hasta ahora,

el horror llenaba el pecho mas ferino.

Al examinar al Mura, ya se demora

en usos, costumbres, guerras, y en el destino
que entre las informes chozas, inaudito,

al prisionero da, misero, aflicto.

*k%

Canto el suceso fausto inesperado,

que las mejillas bafia en lagrimas de gozo:
después de ver en el siglo pasado

correr solo el llanto, con abatido rostro
canto el suceso, siendo celebrado

todo lo que la Providencia habia ordenado
con impensados medios admirables,

que los altos fines confirman inescrutables.

iMandad el rayo de Luz que comunica
entendimiento, acierto verdadero,

Espiritu de paz!, que vivifica

la laxa idea y sirve de derrotero

en el Piélago de las Tinieblas en que fica

el misero mortal, que en cautiverio

de culpa y de ignorancia navegando

sin ti, ciertamente, incauto va naufragando.

Invoco a aquella Luz, que difundida

en los corazones y en las almas obstinadas,
permite conocer los errores y la perdida
Gracia adquirir, quedar justificadas

ala Luz resplandeciente y apetecida

de los justos, de las naciones desengafiadas

20Do horroroso estrago e mortandade, que os Muras fizeram no ano de 55 deste século, nas missdes
dos indios moradores da Aldeia do Abacaxi, Missdo dos Jesuitas no Rio Madeira, fui eu ocular
testemunha do que fizeram nas Povoagdes do Solimdes em 56 e 57, também vi, e da desolagdo em que
tudo ficou, enchendo de horror. [Yo fui testigo ocular del terrible estrago y de la mortandad que los
Muras causaron, en el afio 55 de este siglo, en las misiones de los indios residentes en la Aldea de la
Pina, Misién de los Jesuitas en el Rio Madeira; y también en las Poblaciones del Solimdes, en 1756 y
1757, vi de la desolacion que dejaron a su paso, que causo horror].



Da pompa, da vaidade do inimigo,
Que ao eterno conduz, final perigo.

Mais de dez lustros eram ja passados,
Que a Morte e o terror acompanhava
Aos navegantes tristes, que ocupados
Estavam co’o perigo, que esperava

A cada passo ter nos descuidados
Segura presa em que se alimentava,
Despojo certo, e vitima inocente

Na terra, ou mar, do rio na corrente.

Rio, que de Pantasilea a Prole

Habitando algum tempo, fez famoso,
Enquanto nédo efeminada a mole
Ociosidade deu o valoroso

Peito, buscando agora quem console

A magoa, no retiro vergonhoso,

Que fez aos densos bosques em que habita,
Inconstante e feroz, qual outro Cita.

Entre os frondosos ramos, que bordando
As altas margens vao, de esmalte raro
Servindo estdo mil rios, tributando
Correntes argentinas, que no avaro

Seio recolhe o Amazonas, quando
Descendo vem, soberbo, sem reparo

A terra, os arvoredos arrastando

Para no mar os ir precipitando.

Compete o cabedal do novo oceano,
Com as produgdes da terra preciosas,
Servindo a ambic¢do de util engano,
Valor e variedades prodigiosas,

Uteis a sociedade e trato humano,

A n@o serem colheitas perigosas,

Que a liberdade e vida tem custado
A muitos, que as haviam frequentado.

Entre nagdes imensas, que habitando
Estdo a inculta brenha, os bosques, os rios,
Da doce liberdade desfrutando

Os bens, os privilégios e os desvios

Da sérdida avareza, e desprezando
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de la pompa, de la vanidad del enemigo,
que a lo eterno conduce, final peligro.

Mas de diez lustros habian ya pasado,

que el terror a la Muerte acompafiaba

a los navegantes tristes, que preocupados
estaban por el peligro que esperaba

a cada paso hallarlos descuidados,

segura presa en que se alimentaba,

despojo cierto y victima inocente

en la tierra, en el mar, del rio en la corriente.

Rio que de Pantasilea a Prole

habitando algtin tiempo hizo famoso,
mientras, femenina, la mole

ociosidad no cayd en el valeroso

pecho, que busca ahora quien conforte

su tristeza en el retiro vergonzoso,

que hizo a los densos bosques en que habita
inconstante y feroz, como otro Cita.

Entre las frondosas ramas que bordeando
van las altas riberas, de esmalte raro
estan sirviendo mil rios, tributando
corrientes argentinas, que en el avaro
seno recoge el Amazonas cuando
descendiendo viene, soberbio, sin reparo
a tierra, la arboleda arrastrando

para en el mar irla precipitando.

Compite el caudal del nuevo océano

con las producciones de la tierra preciosas,
sirviendo a la ambicion de util engafio,
valor y variedades prodigiosas,

utiles a la sociedad y al trato humano,

a no ser las cosechas peligrosas,

que libertad y vida han costado

a muchos que las habian frecuentado.

Entre naciones inmensas que habitando
estan la inculta brefia, los bosques y los rios,
de la dulce libertad disfrutando

los bienes, los privilegios y los desvios

de la sérdida avaricia, y despreciando



Projetos de ambigdo,? todos impios,
A barbara fereza, a ebriedade
Associada se acha com a crueldade.

Nas densas trevas da gentilidade,

Sem templo, culto ou rito permanente,
Parece, da nogao da divindade,

Alheios vivem, dela independente,
Abusando da mesma liberdade,

Que lhes concede esse Ente Onipotente,
Por frivolos motivos vendo a Terra

Do sangue tinta, de uma injusta guerra.

Algumas ha nagdes, que as mais excedem
No barbaro costume e crueldade,

Com que o esforgo e valentia medem,
Repugnante a razdo, a humanidade.

Da envenenada flecha, que despedem,

A escolha pende da voracidade,

Com que o inerme peito acometendo,

Da vida o privam para o ir comendo.

Quais tartaros, os outros, vagabundos,?
No cor¢o e na rapina se empregando,
Em choga informe vivem tdo jucundos,
Como em dourados tetos, espreitando
Nas margens 1a do rio e lagos fundos,
O incauto navegante, que passando

Vai de perigos mil preocupado,

S6 do mais iminente descuidado.

Qual lobo astuto, que o rebanho vendo

proyectos de ambicidn, todos impios,
la barbara fiereza y la ebriedad
van de la mano de la crueldad.

En las densas tinieblas de la gentilidad,
sin templo, culto o rito permanente,
parece que de la nocion de la divinidad
viven ajenos, de ella independiente,
abusando de la propia libertad

que les concede ese Ente Omnipotente,
por frivolos motivos viendo la Tierra
de sangre tefiida en una injusta guerra.

Hay algunas naciones que a las demas exceden
en las barbaras costumbres y en la crueldad,
con que el esfuerzo y la valentia miden,
repugnantes a la razon, a la humanidad.
De la envenenada flecha que despiden

la eleccion depende de la voracidad,

con que el inerme pecho acometiendo,

de vida lo privan para irlo comiendo.

Algunos tartaros y otros vagabundos,

en el corso y en la rapifia se empleando,
en una choza deforme viven tan comodos
como en dorados techos, acechando

la otra orilla del rio y los lagos profundos.
El incauto navegante va pasando

por mil peligros preocupado,

aunque del mas inminente descuidado.

Como el lobo astuto, que al rebafio viendo

21 E bem constante e notério o carater dos nossos indios do Estado do Pard, inteiramente despidos
do estimulo da ambi¢do, passando mesmo inatentos ao uso de vestidos, véstias, sapatos etc. Mas isto
procede do vicio da criagdo e do abatimento, em que os antigos conquistadores conservam os indios
todos [Es bien constante y notorio el caracter de nuestros indios del Estado de Para, enteramente
desnudos del estimulo de la ambicion y que ni siquiera prestan atencion al uso de vestidos, chaquetas,
zapatos, etc. Esto procede del vicio de la creacion y del desanimo en el que los antiguos conquistadores
conservan a todos los indios].

22Entre varias nagdes de gentios de cor¢o, menos conhecidos, como Mauds, Miranhas, Chituas etc.,
que habitam o rio Japurd, é mais conhecida a grande nag¢ao dos Muras; pois ndo sendo antrop6fagos,
sO se empregam em matar e roubar tanto os brancos como os indios domésticos, como selvagens.
Até o0 ano de 1756 ndo consta saissem do rio Madeira os Muras. Agora infestavam o Amazonas, €
seus confluentes todos [Entre varias naciones de gentiles de corso que habitan el rio Japurd, como
los Mauads, los Miranhas, los Chituas, etc., la mas conocida es la gran nacién de los Muras, pues, no
siendo antropofagos, se dedican a matar y a robar tanto a los blancos como a los indios domésticos,
e incluso a los salvajes. Hasta el afio 1756 no consta que los Muras hubiesen salido del rio Madeira.
Abhora infestaban el Amazonas y todos sus afluentes].
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Passar de ovelhas, do pastor seguido,
A desgarrada logo acometendo

Faz certa presa, sem ser pressentido,

A ensanguentada face entao lambendo,
A negra gruta ja restituido,

Cruel, insaciavel se prepara,

Medita nova empresa e se repara.

Tal do feroz Mura, agigantado
Costume € certo, invariavel uso;

Que desde o rio Madeira, ja espalhado
Se vé em distancia tal, e tdo difuso
Nos rios confluentes, que habitado
Parece so6 por ele, e ao confuso,
Perplexo passageiro intimidando,

Seus barbaros intentos vai logrando.

Dali, vé o navegante embaragado

Em passo, que parece se despenha

A margem sobranceira, ou ja parado
Na forte correnteza, que se empenha
O barco a submergir, arrebatado,

L4 quando esperangado, que so tenha
O descanso lugar, trégua a fadiga,
Entédo a vida e bens, tudo periga.

Daqui de agudas flechas um chuveiro,
Por entre espessos ramos despedido,
Traspassa 0 navegante e 0 remeiro,

Ou do terror da morte possuido,

O faz precipitar na onda, primeiro,
Preferindo deixar tudo perdido,

Que expor a amada vida, a morte certa,
Em ara impura, involuntaria oferta.

Qual ave de rapina, insaciavel,

Ligeira desce e despedaga a presa,

Ou de corvos o bando inumeravel,
Acode a saciar-se na indefesa,

Assim deste gentio a formidavel

Corte repartida com destreza

Em barcos tao ligeiros, como informes,?

pasar de ovejas por el pastor seguido,

la desgarrada pronto acometiendo

hace certera presa sin ser presentido.

La ensangrentada faz entonces lamiendo,
y en la negra gruta ya restituido,

cruel e insaciable se prepara,

medita nueva empresa y se repara.

Asi el feroz Mura, agigantado

en su costumbre, en su invariable uso,
desde el rio Madeira, dilatado

se ve en tal distancia y tan difuso

en sus afluentes, que habitado

parece solo por €l y, al confuso

y perplejo pasajero, intimidando,

sus barbaros intentos va logrando.

Desde alli, ve al navegante desorientado,
ahora parece que se despefia

en la alta ribera o, ya parado,

en la fuerte corriente que se empefia

en sumergir el barco, arrebatado,

alli cuando en la esperanza solo tenia

el descanso lugar, tregua la fatiga.
Entonces la vida y los bienes, todo peligra.

Desde aqui, de agudas flechas un aguacero,
entre las espesas ramas despedido,

traspasa al navegante y al remero,

o, del terror de la muerte poseido,

lo hace precipitarse en las aguas primero,
prefiriendo darlo todo por perdido

que exponer la amada vida a la muerte cierta,
en altar impuro, involuntaria oferta.

Como el ave de rapifia que, insaciable,
ligera desciende y despedaza la presa,
o la bandada de cuervos innumerable
que acude a saciarse en la indefensa,
asi de estos gentiles la formidable
corte repartida con destreza

en barcos tan ligeros como informes,

23 Embarcagdes deste gentio sdo ordinariamente sé cascas de pau ou arvores, compridas e pouco
largas; nestas se embarcam 15 e mais Muras, sentados uns diante dos outros, com o0s remos, como
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Mais temiveis se fazem, mais enormes.

Nzo mitiga o cruel, o feroz peito,

A tenra idade do mimoso infante,

Nem a piedade move, nem respeito

Do decrépito velho, o incessante

Rogo e clamor, s06 fica satisfeito

Vendo o cadaver frio, ou palpitante

O coragdo; o mar e a terra tinta

De sangue, que ndo deixa a raiva extinta.

Sem distin¢do de sexo, ou qualidade,
Ou tudo mata, ou leva manietado,
Em duro cativeiro, onde a maldade
O trabalho combina, destinado

Aos diferentes sexos e a idade

Dos prisioneiros; sendo castigado

O negligente com tal aspereza,

Que prova é convincente da fereza.?

De insipido manjar alimentando

A robustez, na vida vagabunda
Perigos e trabalhos desprezando,

S6 de fereza na miséria abunda:

Todo o vigor dos tempos tolerando,

O maior bem na independéncia funda.
Sem lei, sem pouso e sem autoridade
S6 os acidentes tem da Humanidade.

A mesma foge, as vezes, consternada,
Vendo infernal abuso da impiedade,
Que até no fragil sexo exercitada

mas temibles se hacen, mas enormes.

No mitiga al cruel, al feroz pecho,

la tierna edad del mimoso infante,

ni a piedad lo mueve ni a respeto

el decrépito viejo, su incesante

ruego y clamor. Solo queda satisfecho
viendo el cadaver frio, o palpitante

el corazon; el mar y la tierra tefiida

de sangre, que no deja la rabia extinguida.

Sin distincién de sexo o cualidad,

a quién no mata, lo lleva maniatado
al duro cautiverio, donde a la maldad
se suma el trabajo, organizado

segun el género y la edad

de los prisioneros; siendo castigado
el negligente con tal aspereza,

que convincente prueba es de fiereza.

De insipido manjar alimentando

la robustez, en la vida vagabunda

peligros y trabajos va despreciando,

y solo su fiereza en la miseria abunda:
todo el vigor de los tiempos tolerando,

el mayor bien en la independencia funda.
Sin ley, sin descanso y sin autoridad,

solo en los accidentes se conoce su humanidad.

La misma huye, a veces, consternada,
viendo el infernal abuso de impiedad
que, incluso en el sexo débil ejercitada

pas; para atirar se levantam, despedindo as flechas dos grandes arcos, com grande violéncia [Las
embarcaciones de estos gentiles son ordinariamente construidas con arboles o sus cortezas, largas y
estrechas. En estas se embarcan 15 muras o mas, sentandose unos delante de otros con sus remos. Se
levantan para tirar y, con gran violencia, disparan sus flechas con arcos enormes].

24 Na oitava 18 se fala dos prisioneiros; estes sdo os velhos e rapazes, que da morte escapam, e sao
empregados pelos Muras, em fazer arcos, flechas na fabrica das informes chogas, na caga, pescaria
etc. Enquanto as mulheres prisioneiras se empregam em fiar algodao, para o fio, e para envolver as
mesmas flechas; em fazer louga, farinha de mandioca, ou beijus, espécie de bolo feito da mesma em
cozinhar o peixe, a caga etc.; sendo castigados todos asperamente se nao completam o trabalho didrio,
que se lhes destina [En esta decimoctava octava real se habla de los prisioneros. Estos son los viejos y
los muchachos que de la muerte escapan, y que los Muras emplean para hacer arcos y flechas, en la
construccion de sus informes chozas, en la caza, en la pesca, etc. Por su parte, las mujeres prisioneras
se dedican a hilar el algoddn con el que envuelven las propias flechas, en la alfareria, en la preparacion
de harina de mandioca o de “beijus”, especie de torta cocinada con harina y pescado o carne, etc.
Todos son castigados dsperamente si no completan el trabajo diario que les fue ordenado].
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Depois da Morte, extinta a crueldade,?
Do modo mais sensivel ultrajada,

Que aos tiranos lembrou, em toda idade,
Transforma a mesma barca de Aqueronte
Em Templo da Lascivia, altar e fonte.

Mas minha casta musa se horroriza;

Vai me faltando a voz; destemperada

A lira vejo, a magoa se eterniza:
Suspenda-se a pintura, que enlutada
Das lagrimas, que pede, legaliza,

Vendo a mesma natureza ultrajada

A dor, o susto, 0 pasmo, o sentimento
Procure-se outro tom, novo instrumento.

Fim do Primeiro Canto

después de la muerte, extinguida la crueldad,
del modo mas sensible ultrajada,

que a los tiranos recordo en toda edad,
transforma la propia barca de Caronte

en templo de lascivia, altar y Aqueronte.

Pero mi casta Musa se horroriza,

me va faltando la voz, desafinada

oigo la lira, la tristeza se eterniza:
deténgase la pintura que, enlutada

de lagrimas, pide, legaliza,

al ver a la propia naturaleza ultrajada,

el dolor, el susto, el pasmo, el sentimiento.
Se busque otro tono, un nuevo instrumento.

Fin del Primer canto

25 E bem constante como o Gentio Mura barbaramente abusa das mulheres prisioneiras, e ainda
depois de mortas, na acdo, de as cativar, a violéncia das flechas, ndo dispensando este horroroso
costume como distintivo da nagdo. [Salvajemente, los Muras violan a las mujeres prisioneras. El
propésito de cautivarlas no las libra de la violencia de las flechas, incluso después de muertas. Esta
horrorosa costumbre es uno de los distintivos de esta nacion].
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