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RESUMO

O presente trabalho revisa o percurso histérico do surgimento do romance no Brasil, desde a
influéncia francesa, com a traducdo de romances ingleses, quando da chegada dessas obras ao
Brasil, nas primeiras décadas do século XI1X, a criagdo de romances por escritores nacionais a
partir da década de 1840. A partir dai esta pesquisa empreende a analise de quatro romances de
José de Alencar: O Guarani (1857), Luciola (1862), A pata da gazela (1870) e Til (1872). O
cearense José Martiniano de Alencar (1829-1877) é lembrado pela critica e pela histéria da
literatura por sua habilidade ao escrever sob diferentes contextos, transitando sobre os mais
variados cenarios, que mimetizam a paisagem local, construindo personagens marcantes e
retratando, embora algumas vezes de maneira idealizada, a gente brasileira. Sua trajetéria
concorre de modo imprescindivel para o processo que Antonio Candido, numa fusdo entre
historiografia, critica e teoria literaria, mapeou como a etapa decisiva para a “formacao da
literatura brasileira” (1959). Partindo de Candido como referéncia fundante, cotejamos em
paralelo as contribui¢Ges dos criticos Alfredo Bosi e Luiz Roncari, que apontam a importancia
da obra de Jose de Alencar para esse processo, além de importantes aspectos para a
compreensdo do que se constituiu, em uma especie de consenso entre 0s autores, uma literatura
legitimamente brasileira.

Palavras-chave: José de Alencar; Antonio Candido; Literatura Brasileira; Romance.



ABSTRACT

This work reviews the historical path of the emergence of the novel in Brazil, from the French
influence, with the translation of English novels, upon the arrival of these works in Brazil, in
the first decades of the 19th century, to the creation of novels by national writers based on from
the 1840s. From then on, this research undertakes the analysis of four novels by José de Alencar:
O Guarani (1857), Luciola (1862), A pata da gazela (1870) and Til (1872). Native of Ceara
José Martiniano de Alencar (1829-1877) is remembered by critics and the history of literature
for his ability to write in different contexts, moving through the most varied scenarios, which
mimic the local landscape, building striking characters and portraying, although some
sometimes in an idealized way, the Brazilian people. His trajectory plays an essential role in
the process that Antonio Candido, in a fusion of historiography, criticism and literary theory,
mapped out as the decisive stage for the “formation of Brazilian literature” (1959). Starting
from Candido as a founding reference, we compare in parallel the contributions of critics
Alfredo Bosi and Luiz Roncari, who point out the importance of José de Alencar's work for this
process, as well as important aspects for understanding what constituted, in a kind of consensus
among the authors, a legitimately Brazilian literature.

Keywords: José de Alencar; Antonio Candido; Brazilian literature; Novel.
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INTRODUCAO

1. Trajetdria

Ainda menina, no ensino fundamental — periodo quando tive acesso pela primeira vez
a leitura de romances — sempre me interessei por historias que enaltecessem a mulher, mas ndo
essa valorizacdo mesquinha, de padrdes a serem seguidos, que a midia dita e os detentores de
um pensamento irrisério insistem em aplaudir. Para mim, a mulher atinge seu apogeu quando
tem a oportunidade de conduzir sua vida, de tomar suas decisdes, por meio de valores e
principios constituidos por sua inteligéncia, sua sabedoria e sua humildade. Por isso, quando na
academia tive a oportunidade de ler Luciola, de José de Alencar, a paixdo pela personagem
Lacia fez com que essa obra fosse relida por mim indmeras vezes, pois a cada leitura eu
aprendia algo novo com essa tdo sublime protagonista, personagem ficticia, mas tdo humana,
que a propria realidade seria incapaz de criar.

A realidade inventada tem essa liberdade de despertar certos contentamentos, embora
durem por pouco tempo. Ao se encantar por um texto literario, a razao e a emocao realizam um
grande furor em nossas mentes, mas a emog¢ao sempre ganha, pois é aquela realidade inventada
que gostariamos que existisse. E como se pudéssemos fugir da monotonia com a qual o real nos
faz conviver e, muitas vezes, aceitar.

Depois que conclui o curso de Letras Portugués, pela Universidade Federal do Acre
(Ufac), tive que, como qualquer jovem que necessita sobreviver nesse caos social chamado de
“vida adulta”, trabalhar. Tornei-me professora. Mas, ao contrario do que muitos ditam, esse
oficio sempre me deu muito prazer e satisfacdo. Gosto de ser professora, de estar diante de
pessoas, de ndo soO ensinar, mas também de aprender com elas. So tantas historias, vivéncias,
que as relac6es do dia a dia nos permitem conhecer e conviver, que o deleite dessa profissdo é
quase que diario. Porém, nem tudo sdo beneficios, pois hd o outro lado também: pouca
valorizacdo social — quase ndo existe —; baixos salarios e, na minha visdo, o pior de todos, o
cumprimento de uma burocracia que toma todo o tempo do professor. Diante de tudo isso, 0
tempo, ao invés de ser aliado dos que tém a missdo de ensinar e instigar a procura pelo
conhecimento, torna-se o pior inimigo. Por essa razdo, para me adaptar, ao que popularmente €
chamado de “sistema”, tive que agir de acordo com esse “c0digo”; em que o cumprimento de
um curriculo, que pode ser adaptado, assim alguns dizem, é o que realmente importa. Para ndo

ser devorada, engolida, descartada por essa organizacédo, o texto literario ficou esquecido. Lia
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uma ou outra obra da literatura infanto-juvenil, embora tivessem umas muito boas, porque
precisava me apropriar de seu enredo, para “cobrar’ algo sobre aos meus alunos, nas avaliacoes
impressas, em que eles teriam que provar que leram o livro indicado.

Como disse anteriormente, gosto do meu oficio, mas ha certas situacbes que
desmotivam exercé-lo. Por ter que obedecer ao “sistema”, a frequéncia de leitura de obras que
eu gostaria de ler por fruicdo e a releitura de outras tornou-se enfraquecida. Mas quis o destino
que isso mudasse, porque em 2021 o edital para a selecdo de novos péds-graduandos para 0
Programa de P6s-graduacéo em Ensino de Humanidades e Linguagens (PPEHL) foi publicado.
Quando soube do processo de selecéo, fiquei muito empolgada, pois fazer um curso de mestrado
sempre foi um desejo, porém nunca havia participado de uma selecéo, porque acreditava que
ainda ndo estava preparada para a vida de pesquisadora. Mas em 2021, acreditei que seria o
momento certo. Fiz a inscri¢do, escrevi o pré-projeto e o resultado foi satisfatorio: fui aprovada.

Mas, antes desse momento de tamanha alegria, também realizei, pela Ufac, o Curso de
Pb6s-Graduagdo Lato Sensu em Lingua Portuguesa. Para a conclusdo desse curso, escrevi a
monografia de titulo A insercéo da alta literatura no ensino fundamental — anos finais: limites
e possibilidades. Depois, tive a oportunidade de fazer a publicacdo desse trabalho, no formato
e-book. Na versdo digital, o titulo foi ajustado para A alta literatura no ensino fundamental:
limites e possibilidades.

Ao ter acesso ao edital de selecdo para o PPEHL, para turma de 2022, quis, na
ingenuidade de ganhar tempo, pois no momento de selecdo e de escrita do pré-projeto eu me
encontrava em pleno exercicio de minha tdo sublime missao de lecionar, aproveitar a escrita da
monografia de P0s-Graduacdo Latu Sensu em Lingua Portuguesa que havia feito para, a partir
desse material, escrever o pré-projeto de inscricdo do mestrado, contudo, vi que seria impossivel
fazer isso, ja que eu teria que apresentar um pré-projeto que atendesse as propostas apresentadas
no edital.

O edital foi publicado ao final de 2021, mas o ano letivo de 2021 foi encerrado em
fevereiro de 2022, devido as adaptacdes e ajustes por causa da pandemia ocasionada pelo
coronavirus que mudou todo 0 mundo e, outrossim, atingiu de maneira brusca muitos setores
da vida social, um deles: a educacéo.

Por essa razao, as escolas e seus profissionais, em especial os professores atuantes,
tiveram que se reinventar a fim de que os alunos do Brasil e do mundo tivessem, de alguma
maneira, acesso a educacgdo remota, on-line ou hibrida. Claro que, diante de muitos contextos e
estruturas, os resultados de todo esse empenho se deram de maneiras distintas; alguns até

satisfatorios; outros nem tanto. Estar no interior do Acre, estado localizado na regido Norte,
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em que a internet e a tecnologia muitas vezes nos deixam reféns e que ndo sao recursos de facil
acesso para todos, fez com que o docente tivesse que corrigir inimeras apostilas impressas, pois
0 contato social deveria ser evitado para 0 momento; ministrar aulas remotas e on-line para os
pouquissimos que tinham acesso a internet e se desdobrar para ofertar conhecimento ao seu
publico, muito carente de recursos tecnoldgicos, mas também desassistidos pela familia e pela
sociedade, que ndo soube, talvez pela falta de experiéncia diante daquela situacéo ou por falta
de interesse mesmo, apresentar a melhor solugdo para que o minimo fosse realizado com
qualidade. Os professores tiveram que aprender, sozinhos, a manusear novas ferramentas e se
adaptar aquela realidade, para garantir o cumprimento de seu oficio.

Isso tudo me trouxe muita exaustdo e muito cansaco. Meu sistema imunoldgico foi
extremamente afetado. Recordo-me, inclusive, que estava febril quando conclui a escrita do
pré-projeto.

Diante de todas essas razdes, antes de dar inicio a escrita do pré-projeto, na intencéo de
ganhar tempo, pensei em reaproveitar o material da monografia que fiz para obter a certificagdo
do Curso de Pds-Graduacdo Latu Sensu em Lingua Portuguesa; contudo, como disse antes, foi
um pensamento ingénuo de minha parte. De repente, uma pessoa muito querida e especial, que
acompanhou, embora que de longe, toda aquela luta, me disse mais ou menos o seguinte: “Do
que vocé gosta? Tem algum autor ou obra literaria que chama a tua atencdo? ”. Lembrei-me de
imediato de Luciola e, claro, de José de Alencar, pois além desse romance que é até hoje o meu
preferido de todos que ja li, eu também fiz a leitura de mais dois de seus romances, Diva e
Senhora. A leitura desses Ultimos romances, por sua vez, nao recebeu de mim muita atencéo,
pois os li apressadamente e somente uma Unica vez. Porém, isso foi o suficiente para perceber
gue nessas obras, assim como em Luciola, havia também a presenca de mulheres fortes e
admiraveis; ndo tanto como LuUcia, mas que mereciam sim ser prestigiadas. Pensei entdo: “Vou
pesquisar algo sobre José de Alencar. Ele exalta as mulheres. E eu gosto disso.”. Li novamente
o edital, observei atentamente as propostas das duas linhas de pesquisa e resolvi, enfim, me
inscrever para linha de pesquisa 2.2 — Ensino, Linguagens e Culturas. Fiz, assim, o pré-projeto
de titulo “O romance de José de Alencar e a formacdo da literatura brasileira”. A minha
curiosidade se voltava também, além de querer saber um pouco mais sobre esse escritor que me
apresentou a Llcia — protagonista do romance Luciola —, conhecer mais sobre a literatura
brasileira, desde sua origem até o seu firmamento enquanto literatura nacional.

Para a minha imensa felicidade, fui aprovada. Faria parte da turma de mestrandos do
PPEHL de 2022. O inicio do curso ocorreu em maio daquele ano. Eu estava euforica, muito

feliz por essa oportunidade. Conheci novas pessoas, fiz novas amizades, tive a oportunidade de
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estudar novamente com alguns professores da graduacdo. Comecava aquela época, ao cursar as
disciplinas do curso, a primeira etapa de um longo caminho que culminaria com a escrita desta
dissertacdo de mestrado.

Todas as disciplinas estudadas na primeira etapa tiveram relevante importancia para a
minha pesquisa, mas uma em especial acentuou o meu interesse em saber mais sobre literatura,
a disciplina “Leitura e Discurso”, que trouxe as seguintes reflexdes: conceitos de leitura, leitor,
leitor mediador e professor mediador. Todas as discussfes em torno desses temas me
possibilitaram outro olhar sobre o ato de ler. Um olhar mais inclusivo, que considerasse as
diferentes perspectivas, 0 momento historico, os lugares, onde cada situacdo € muito peculiar.
Para isso, as contribuicdes de Umberto Eco, Jorge Larrosa, Paulo Freire, Michelle Petit, Della
Lerner e Antonio Candido foram cruciais. Este Gltimo, em especial, eu j& o conhecia, pois, suas
contribuicdes foram utilizadas na minha monografia de pds-graduacdo latu sensu. Além do
mais, Antonio Candido escreve sobre a formacdo da literatura brasileira e tem um importante
texto sobre o romance de José de Alencar, “Os trés Alencares”, em que faz uma analise
minuciosa da maioria dos romances escritos por esse autor cearense. Por essa razdo, a critica
de Antonio Candido foi bastante usada nesta pesquisa. Entretanto, trouxe outras contribuicdes,
como as de Roberto Schwarz (2000), Luiz Roncari (2014) e Alfredo Bosi (2017). A referida
disciplina me possibilitou ainda organizar € ministrar um minicurso de leitura, intitulado “Que
leitor sou eu?”. Esse importante evento, mesmo que singelo, me fez refletir sobre a minha

pratica leitora, como também compartilhar e trocar experiéncias acerca do ato de ler.

2. Pesquisa e dissertacao

A pesquisa esta organizada em trés capitulos: 1. O Romance e a formacéo da literatura
brasileira; 2. De Guarani a Til: o protagonismo de José de Alencar como romancista brasileiro;
3. Aideia de uma literatura nacional no Brasil: um confronto historiogréafico.

Escrever sobre a narrativa de ficcgdo €, portanto, a proposta do primeiro capitulo. Para
escrevé-lo, tive acesso as seguintes contribudes: O Romantismo no Brasil ( 2002) e “Timidez
do romance” (1989), ambos de autoria de Antonio Candido; de Sandra Gardini Teixeira
Vanconcelos, por meio de A formacédo do romance brasileiro (2002); e de Mikhail Bakhtin,
com sua obra Teoria do romance Il o romance como género literario (2019).

O segundo capitulo, texto apresentado a qualificacdo, constituiu-se por meio do didlogo
de Antonio Candido e Roberto Schwarz e também pela autobiografia do proprio José de

Alencar. Ademais, nele analise dos seguintes romances alencarianos: O Guarani; A Pata da
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Gazela; Luciola e Til. Além dos tedricos citados, nessa sec¢do, também trouxe a abordagem de
outros pesquisadores, que contextualizam os romances citados.

No terceiro capitulo, por sua vez, ha a transcri¢cdo de um confronto historiogréfico por
meio dos olhares de Anténio Candido, Alfredo Bosi e Luiz Roncari que, respectivamente,
escreveram Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos (2009), Historia Concisa
da Literatura Brasileira (2017) e Literatura brasileira: dos primeiros cronistas aos ultimos
romanticos (2014).

Desse modo, O presente estudo é bibliografico, pois estd sustentado em pesquisa
realizada em livros tedricos, artigos, ensaios e obras literarias, que ajudaram na procura da
elucidagcdo do objeto desta investigacdo e da resposta aos objetivos propostos. Esse tipo de
busca, de acordo com Antonio Joaquim Severino, na obra Metodologia do Trabalho Cientifico
(2013), ocorre por meio da verificagdo de documentos bibliograficos anteriores que abordam
sobre temas comuns a atual pesquisa, assim, “o pesquisador trabalha a partir dos estudos
analiticos constantes dos textos” (Severino, 2013, 106). Esses textos de outros pesquisadores

precisam ser registrados. Ainda sobre esse tipo de pesquisa:

No caso da pesquisa bibliogréfica, além do critério de tempo disponivel, da natureza
e objetivos do proprio trabalho, do estagio cientifico do pesquisador, deve-se adotar
um critério formal, cruzando duas perspectivas: partir sesmpre do mais geral para o
mais particular e do mais recente para o mais antigo, ressalvando-se, obviamente, o
caso dos documentos classicos (Severino, 2013, p. 116-117).

A pesquisa bibliografica ocorreu de maneira exploratéria, com a determinacdo dos
objetivos e tema, para que tenha um direcionamento ao buscar e identificar as melhores fontes
que tratem do objeto de sua pesquisa. Isso inclui uma bibliografia especial, como livros, ensaios,
artigos, teses, entre outros. E importante destacar que tais definicdes ndo sdo definitivas, ja que,
no decorrer desse caminho, algumas mudancas sdo inevitaveis, isso inclui, inclusive, os
objetivos, que podem ser alterados, a medida que o pesquisar tem acesso a novas informacdes
disponiveis nessas obras, selecionadas de modo muito criterioso, a fim de responder a ddvida
levantada logo inicio desse processo.

Esta pesquisa, portanto, tem como objetivo principal refletir sobre o processo de
formacdo de uma literatura dita brasileira a partir do papel que cumpre José de Alencar. Os
objetivos especificos sdo: compreender como o romance tornou-se o género literario mais
representativo da literatura produzida no Brasil; analisar os principais romances de José de
Alencar, a fim de entender o papel que cumprem para a consolidagdo da literatura brasileira e

realizar um confronto historiografico acerca da literatura nacional.



14

1. O ROMANCE E A FORMACAO DA LITERATURA BRASILEIRA

Com o Romantismo, comegamos a construir uma tradi¢do e identidade literéria. O
romance reforgou os enredos que retratavam a nossa gente e o sistema politico e social da época.
Tinhamos a ficcdo do romance atrelada a contextos que nos eram familiares. Para nés, a
independéncia era o auge. Entretanto, para que nossa literatura de fato ganhasse ares de
independéncia e pudesse se firmar como tal, foi preciso passar por diferentes fases e
aprimoramentos.

Para compreender como surgiu 0 romance no Brasil e como se deu sua implantacdo, é
necessario fazer um percurso histérico desse género, que surgiu na Inglaterra e teve seu
momento de maior gloria no século XVIII.

Candido cita Pamela (1740), romance inglés de autoria de Samuel Richardson. A
referéncia a esse texto ocorre para explicar que essa obra foi considerada um ponto de partida
dos romances de ficgdo, justamente por juntar o real e o imaginario na constituicdo dessa
narrativa.

Sobre a influéncia do romance inglés em nossa literatura, Sandra Vaconcelos (2002)
explica como os romances ingleses chegaram ao Brasil. Como dito antes, o romance Pamela,
de Richardson, é o inicio de uma historia de grande sucesso, pois esse género, ndo sO na
Inglaterra, foi algo que explodiu e gerou lucro. No entanto, antes de sua gloria, 0 romance
recebeu muitas criticas, principalmente em relacdo aos aspectos moralizantes. Além disso, esse
género literario teve que se adaptar ao meio, para que fosse “aceito” enquanto “leitura de
qualidade”.

As terras brasileiras, o romance inglés chegou por meio de traducdes portuguesas, mas

também, e principalmente, francesas:

N&o obstante, se a presenca francesa chegou a ofuscar a inglesa, impondo-se,
ao longo do século, isso ndo impediu que, durante varias décadas, livros, cursos
de lingua, métodos de ensino, romances e novelas tenham sido oferecidos ao
publico brasileiro, ainda que, no caso desse Ultimos, o mais das vezes
importados de Lisboa, em traducdo portuguesa, ou via Paris, traduzidos do
francés. A Franga, portanto, além de oferecer seus préprios bens culturais,
exerceu um papel preponderante como mediadora entre o Brasil e a Inglaterra,
no que diz respeito a importagdo de romances (Vasconcelos, 2002, p. 5).

Os franceses ofereciam muitos produtos culturais, inclusive romances e novelas. Esses
romances ndo eram de autoria francesa, e sim inglesa. Contudo, chegaram ao Brasil por meio
da traducio em francés. E por isso que José de Alencar, conforme citacio no segundo capitulo

desta pesquisa, quando sua autobiografia literaria sera colocada em voga, afirma que teria que
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dominar melhor o francés, para conseguir ler e traduzir romances desse idioma que, para ele,

eram fantasticos. Mas como tais romances ingleses chegaram a Franga? Vasconcelos explica:

“Traduit de 1’anglais”: foi assim que a maior parte dos romances ingleses do
século XVIII chegou a Franga, depois de haver tomado a Inglaterra de assalto
e se tornado uma verdadeira mania entre os leitores comuns. A travessia do
Canal da Mancha foi, no entanto, apenas a primeira etapa que esses romances
cumpriram na sua longa viagem por terras e mares estrangeiros. Se Pamela, ou
virtude recompensada, romance de Samuel Richardson publicado em 1740,
fez escola, transformando-se num paradigma imitado por inGmeros
romancistas ingleses, ndo foi menor seu impacto no continente europeu
(Vanconcelos, 2002, p. 18).

A resposta é: pela traducdo desses romances do inglés para o francés. O romance é
considerado, segundo Vasconcelos (2002), como o género literario do século XVI1I. A narrativa
de ficcdo fez muito sucesso e, por isso, foi exportada para todo o0 mundo. A travessia, talvez, de
maior repercusséo foi a do Canal da Mancha — parte do mar do Oceano Atlantico que separa a
ilha da Gréd-Bretanha do norte da Franca —, que possibilitou 0 acesso aos romances ingleses
pelos franceses. Além da leitura de tais romances, os franceses também fizeram suas proprias
producdes romanescas, mas sem deixar de seguir o padrdo britanico. Ato que foi repetido
mundo afora.

Faz-se necessario compreender ainda que, além da travessia do Canal da Mancha
realizada pelos romances, tais obras ndo viajaram somente até o norte da Franca, mas por toda
a Europa, incluindo Portugal, o nosso colonizador. Na época, muitos acordos que envolviam
conquistas de terras e também comércio de mercadorias eram realizados. Em um desses
acordos, Portugal permitiu aos ingleses, no Brasil, realizarem concessdes comerciais e também
gozar de direitos e privilégios que nenhum outro cidadéo teria direito. Isso foi a maneira que o
governo portugués encontrou para compensar a Inglaterra pela ajuda que recebeu da Europa.
Todo esse poder fez dos ingleses sujeitos totalmente soberbos, que criticavam os costumes
brasileiros e, por isso, sentiam-se superiores a nossa gente, fato que muito incomodava o0s
brasileiros da época, ao ponto de eles ndo gostarem dos ingleses que aqui residiam.

Segundo Vasconcelos (2002), havia nesse periodo alguns romances ingleses, que eram
lidos exclusivamente pelos filhos da Inglaterra que aqui habitavam. Esses romances ficavam
disponiveis na Rio de Janeiro Subscription Library, “uma biblioteca circulante bem suprimida
de novidades europeias que os ingleses haviam estabelecido em 1826 para servir a comunidade
britanica residente na cidade” (Vasconcelos, 2002, p. 24). Contudo, a soberania inglesa teve
seu apice durante o Brasil Coldnia, mas, depois disso, por meio da Imprensa Régia, em 1808,
ocorreu “a suspensdo da censura em 1821 e o crescente estabelecimento de livreiros franceses

no Rio de Janeiro, esse quadro comegou a mudar e, pouco a pouco, apareciam os anuncios de
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“novelas”, a venda nas “lojas da Gazeta” (Vasconcelos, 2002, p. 21). Além disso, os livreiros,
juntamente com os gabinetes de leituras, foram 0s responsdveis por propagar 0 romance e
mediar 0 gosto pela leitura em solo brasileiro.

Faz-se necessario abrir um paréntesis para explicar a confusdo dos termos “novela” e
“romance”, Uma vez que, na sua composicdo enquanto género literdrio, este herdou

caracteristicas daquele, conforme explica Vasconcelos:

Usando a (til distingdo entre novel e romance, estabelecidas por Clara Reeve
em seu The Progress of Romance (1785), pode-se dizer que o repertério
romanesco comparece em grande escala nessa produgdo novelistica inicial:
paixdes incontrolaveis, seducdo, raptos, traicOes, vildes terriveis, desonra,
revelagBes de Ultima hora, auséncia de meias-tintas, auséncia de nexo causal
entre acontecimentos, personagens, personagens estereotipados (radicalmente
bons ou radicalmente maus), etc. (Vasconcelos, 2002, p. 25).

O conteudo do romance é semelhante ao que era apresentado na novela. Temas que
foram duramente criticados por influenciar o homem a fugir da moral, porque a tematica tratada
ndo apresentava, segundo muitos criticos da narrativa de ficcdo, ensinamentos e ndo estimulava
para bons comportamentos téo requeridos pela sociedade.

Sobre a relacdo dos romances com outros géneros, Mikhail Bakhtin tem a seguinte
percepcao: “O romance parodia 0s outros géneros (precisamente enquanto géneros), desvela o
convencionalismo de suas formas e de sua linguagem, desloca alguns géneros, incorpora outros
a sua propria construcdo, reinterpretando-os e reassentando-os” (Bakhtin, 2019, p. 68). Néo ha
uma afinidade propriamente dita, mas a juncdo de muitos aspectos desses outros géneros
literdrios que sdo incorporados ao romance. Bakhtin explica que essa observacdo, dada como
irrelevante, muitas vezes, pelos historiadores é o que faz do género legitimo. Ele acrescenta que
“toda literatura € envolvida pelo processo de formacdo e por uma espécie de ‘critica dos
géneros’” (Bakhtin, 2019, p. 69). O romance, na sua vez, recebeu tantas criticas, positivas e
negativas, que sua presenca se fez ser notada e até mesmo seguida, pois muitos dos géneros,
diante de sua relevancia, “romancizaram-se”, expressao usada pelo préprio Mikhail Bakhtin,

que, ainda, acrescenta:

As estilizacbes parddicas (de variados graus) dos géneros e estilos diretos
ocupam um lugar essencial no romance. Mas é caracteristico que o romance
ndo deixe que estabilize-se ou canonize-se nenhuma das suas proprias
variedades. Ao longo de toda a histéria do romance, estende-se uma continua
parodizacdo e um travestimento das variedades dominantes em voga do proprio
género, que tendem a banalizar-se [...]. Essa natureza autocritica do romance é
0 seu magnifico traco enquanto género em formac&o (Bakhtin, 2019, p. 69-70).

A capacidade de se reinventar do romance € o que o torna magnifico. Por isso, ndo ha
uma Unica forma do romance ou um padréo, suas variedades sao inimeras e, por isso, nao se

permite estabilizar-se, fazer-se por uma Unica forma, contetdo e estilo. Por essa razao, € que o
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romance, nas palavras de Bakhtin (2019), antecipou o futuro desenvolvimento da literatura e
contribuiu e contribui para 0 Sseu sucesso.

Até aqui, é possivel perceber como 0 romance se constituiu, se reorganizou e se infiltrou
mundo afora, mais especificamente no Brasil. Muitos sdo 0s motivos para que esse género
literario ganhasse outras dimensdes e permanecesse até hoje com sua vitalidade e riqueza. As
mulheres, por sua vez, tém participacdo mais especial para a consolidagdo da narrativa de
ficcdo, como leitoras e, também, como escritoras de romance. Sobre essa Ultima e importante
fungéo, Vasconcelos escreve que:

Ao lado dos chamados “pais-fundadores” (Richardson, Fielding, Smollett e
Sterne), hd um sem nudmero de escritores marginalizados, ou simplesmente
esquecidos, cujo o esfor¢o e contribuicdo foram fundamentais para consolidar
e transmitir a tradicdo, seja pela renovacdo, seja pela repeticdo. Estes
romancistas de “segundo time”, para usar a expressdo de Marlyse Meyer, sdo
importantes justamente porque nos permitem trazer a luz os elos esquecidos no
processo de constituicdo do género. Destes, muitos foram mulheres
(Vasconcelos, 2002, p. 7).

A maioria dessas escritoras usavam pseuddnimos, pois escrever romances ndo era uma
tarefa de mulheres, algo até considerado restrito. Por essa razdo, talvez, o reconhecimento a
essas escritoras tenha se manifestado de modo muito timido ou quase inexistente. Alguma delas,
como Fanny Burney, somente assumiu a autoria de seu romance, Evelina, apds a boa aceitagédo
de sua familia e amigos. Se tivemos “pais-fundadores”, Burney e tantas outras, que
contribuiram majestosamente para a consolidacdo do romance, sdo as “maes-fundadoras” do
romance.

Ja no papel de leitoras, a preocupacdo foi outra, tanto no Brasil quanto na Inglaterra: a
tematica tratada nesses textos, que ndo poderia, de maneira alguma, influenciar negativamente
as mulheres. VVasconcelos:

Aqui, como na Inglaterra, o interesse pelos romances e novelas pode muito
bem ter tido a ver com as mudancas que se operavam na sociedade brasileira.
Como lembra Nelson Werneck Sodré, falando da década de 1860, “Se a parte
mais numerosa do publico era constituida pelas mogas casadouras e pelos
estudantes, e o tema literrio por exceléncia devia ser, por isso mesmo, o do
casamento, misturado um pouco com o velho motivo do amor, a imprensa e a
literatura, casadas estreitamente entdo, seriam levadas a atender a essa
solicitagdo premente. A mulher comecava a libertar-se, a pouco a pouco, da
clausura colonial e subordinava-se aos padrdes da moda europeia exibindo-se
nos salBes e pouco nas ruas (Vasconcelos, 2002, p. 29).

O belo sexo, apds o Brasil Col6nia, comecava a respirar novos ares. Sua nova rotina nao
mais se limitava a cuidar do lar, do marido e dos filhos ou, no caso das mogas solteiras, preparar-
se para arranjar um bom casamento. A leitura de romances se manifestava como um novo

entretenimento, logo, seu conteudo deveria ser de seu agrado. Um outro pablico também do
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romance foi constituido na época: os jovens estudantes. Por outro lado, € importante observar
que havia muitas mulheres nesse periodo ndo alfabetizadas, o que ndo as impedia de serem
ouvintes da leitura de romances que ocorriam nos serdes domeésticos. Desse modo, a
repercussdo do romance exigiu atencdo, pois sua influéncia se estendia e, isso, poderia
influenciar negativamente essas senhoras e senhoritas e também os estudantes que buscavam
futuros promissores por meio de seu estudo. E por essa raz&o, portanto, a preocupagio para que

0 romance nao se afastasse, na sua constituicdo, dos aspectos moralizantes.

1.2 DA FICCAO ALEGORICA A NARRATIVA DE FICCAO

Diante da preocupacdo moral do romance, sua constituicdo foi moldada por etapas,
conforme explica Antonio Candido em “Timidez do romance”. A primeira dessas é a ficgdo
alegorica, considerada como algo ndo-ficcional. Em outros termos, o que se sobrepunha nessas
narrativas era a imitacdo da realidade, sem permitir o deslocamento dos romances para
caminhos diferentes, que possibilitasse ao leitor se deleitar ao ler tais narrativas, fugir um pouco
do caos da realidade a qual era submetido. Por essa imitagcdo quase fiel das vivéncias reais, nao
poderia se ter o que ha de melhor nas narrativas de ficcdo: a fantasia. Antonio Candido explica

mais sobre o que foi a ficcao alegdrica ao escrever:

Dai ter sido o comeco do século XVII um tempo fértil em ficgéo alegorizante,
para muitos a forma suprema a que o género poderia aspirar. Mas 0s seus
produtos sdo pifios vistos de hoje, pois quando a camada alegérica deixava de
se tornar uma espécie de leitura possivel a qualquer texto, para se tornar
objetivo principal e consciente dos autores, o resultado foi quase sempre
péssimo e mesmo nulo (Candido, 1989, p. 65).

O texto ndo-ficcional, caracteristica principal da ficcdo alegorica, tornou-se algo visto
como fastioso, sem emocdo, isso porque ficou preso “[...] demais ao seu momento historico”
(Candido, 1989, p. 65). E por essa razio que os romances alegéricos ndo prosperaram, salvo
poucos como, Viagens de Gulliver, de Swift. A ficcdo alegdrica constituiu-se, assim, como uma
leitura de segundo plano, ao invés de emocionar, entreter, a narrativa voltava para o
ensinamento, pautado na moral e nos bons costumes da época.

Vasconcelos, sobre isso, acrescenta:

Em certa medida, o principio horaciano do utile et dulci, pedra de toque do
romance inglés do século XVIII, também atravessou o Atlantico para aportar
em terras brasileiras, mas, surpreendentemente, apareceu mais como exigéncia
da critica do que como componente essencial da novelistica brasileira. Em
alguns textos criticos, essa exigéncia é explicita, havendo uma expectativa de
que a ficcdo cumpra um papel edificante, contribuindo para a construcdo da
virtude e dos bons costumes. Dentre 0s romancistas, & Texeira e Souza quem
considera que “O fim [...] do romancista é (se o fundo de sua obra é fabuloso)
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apresentar quase sempre o belo da natureza, deleitar e moralizar”, em sua
Introducdo a Gonzaga ou Conjuragdo de Tiradentes, de 1848. Também as
“primeiras manifestacOes da ficgdo na Bahia” demonstram, segundo David
Salles, intencdo moralizante, apostando na exemplaridade, correcdo moral e
edificagdo dos bons principios (Vasconcelos, 2002, p. 27).

Se por um lado ha quem critica veemente a posi¢cdo moralista do romance; por outro,
existem também aqueles que criticam quem faz o contrario disso, pois considera o principio de
edificacdo do ser, em que elementos como a fantasia e a ficcdo pdem a moral e 0s bons costumes
em perigo. Por essa razdo, a época, principalmente diante da preocupacao que essas narrativas
ficcionais poderiam afetar bruscamente as mocinhas, ao corromper seu bom comportamento,
muitas criticas foram feitas sobre essas historias de ficgdo. A moreninha, de Joaquim Manuel
de Macedo, foi criticado por Dutra e Mello, para que fosse um romance de deleite saboroso, e
ndo, como se manifestava, algo nocivo a formacéo do carater.

Outro critico a narrativa ficcional é Fancan, conforme escreve Antonio Candido:

E justo, diz ele, condenar os romances, — livros mentirosos e inimigos da
virtude, que acovardam os homens e excitam suas paixdes. (P. 1-3). Comega,
portanto, por um argumento de ordem epistemoldgica, (0s romances vao contra
a verdade) e outro de ordem moral (0s romances pioram os homens) (Candido,
1989, p. 73).

Fancan condena os romances ficcionais por acreditar que a fantasia que os constitui
pode influenciar negativamente os homens. Fancan “[...] observa que pior ainda do que isto €
a histéria romanceada, errada e falsa; é o que ocorre nos velhos livros sobre a historia da Franca,
onde o que se da ao leitor sdo fabulas. (5-8)” (Candido, 1989, p. 73). A critica de Fancan
considera que a verdade deve prevalecer no romance, que a realidade inventada distorce 0s
valores dos homens e, pior que isso ainda, a historia de uma nacao contada como fabula é algo

ainda mais grave, pois invalida a credibilidade do que se é contado. Candido explica ainda que:

Naquele tempo de mentalidade estritamente mimética, considerava elemento
principal do romance a matéria narrada, isto é, a representacdo direta ou
alegdrica da vida, através de um certo poder de verossimilhanca. Dai dois
problemas tedricos que regem o pequeno tratado de Fancan e custaram tanto a
ser superados ou postos no devido lugar na histéria critica: o da legitimidade
da ficcdo e o da sua validade moral (Candido, 1989, p. 74).

Em sintese, Candido explica que a visdo dada a composi¢do do romance colocava em
questdo a sua, que deveria ser, principal caracteristica: dar fundamento a ficcdo, a fantasia,
aspectos esses que, até entdo, eram vistos como algo desprovido de algum ensinamento,
simplesmente por ndo emitir uma narrativa fiel a realidade da época.

Mas, no Brasil, o conteiudo dos romances ndo se prendeu tanto ao modelo dos
romancistas ingleses e franceses, que tinham a preocupagdo de se firmar enquanto bons

escritores, por isso, tornavam o género timido, para que fosse aceito. Ao adentrar em terras
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brasileiras, 0 romance que ja era consolidado na Europa, “ndo precisou se empenhar tanto em
se fazer reconhecer e 0 romancista pode logo ir tratar de outros assuntos, como por exemplo,
cuidar de dar conta do cotidiano dos homens comuns, sua matéria” (Vasconcelos, 2002, p. 28).
Entretanto, é preciso destacar que temas, como traicdo, desonra, virtudes, paixdes, amores,
heroinas seduzidas e em perigo, também se faziam presentes nas narrativas ficcionais de autoria
brasileira, mas, comparados aos escritores ingleses e franceses, no Brasil, 0 autor de romances
pode exercer sua liberdade de criagdo muito mais cedo, e, por cima, desenhar a sua paisagem e
retratar temas do cotidiano.

Contudo, é preciso ressaltar que Fancan, mesmo ao considerar que a verdade é o Unico
ingrediente que valida o romance, reconhece que a narrativa ficcional € muito mais atrativa para
o leitor, pois “[...] proporciona uma leitura que agrada nossos impulsos e adormece a razéo,
além de nos desviar de leituras mais sérias, como as de ‘historias verdadeiras’, que ddo mais
proveito e no fundo mais prazer” (Candido, 1989, p. 76). Chega-se a concluséo, desse modo,
que a ficcdo faz do romance um género literario predominante por trazer entretenimento ao seu
leitor, que V& nessas narrativas a possibilidade imergir numa realidade, embora que proxima a
sua, mas que, gracas ao seu criador — o romancista —, dentro daquele enredo pode ter destinos
e finais diferentes.

No Brasil, 0 movimento literario Romantismo teve como principal caracteristica a
descricdo de coisas locais, ou seja, 0 nacionalismo. E foi justamente por meio da narrativa de
ficcdo em prosa que a descricdo da realidade local ganhou forca. Antonio Candido, em sua obra
O Romantismo no Brasil (2002), faz uma linha do tempo sobre os principais momentos relativos

a chegada e prodominancia do romance em nosso pais:

O romance comegou a ter voga durante os anos de 1830 por meio de tradugdes.
Eram sobretudo narrativas de tipo folhetinesco, carregadas de episédios
melodramaticos, que se refletiram nas primeiras tentativas feitas aqui, sob a
forma de contos e novelas insignificantes. Considera-se oficialmente como
sendo o primeiro romancista propriamente dito Anténio Gongalves Teixeira e
Sousa (1812-61), autor também do primeiro poema longo de tema indianista,
por sinal muito ruim: — “Trés dias de um noivado” (1844) (Candido, 2002,
p.36).

Além disso, a criacdo de Antdnio Goncalves Teixeira e Souza ndo foi bem vista pela
critica. Dos seus livros, inclusive, somente dois tiveram segunda edicdo. Os romances de
Antbnio Goncalves seguiram o modelo dos livros de aventura e mistério, pois essas estruturas
eram, até entdo, o que apresentavam certa popularidade aqui no Brasil, porém, mesmo ao imitar
0 gue estava no auge na época, as suas narrativas nao foram bem recebidas pelo publico leitor

de romance.
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Ao contrario das obras de Antdnio Gongalves Teixeira e Souza, 0 romance A moreninha
(1844), de Joaquim Manoel de Macedo, foi bastante elogiado: “[...] primeiro grande éxito de
publico na literatura brasileira, que até hoje € reeditado, lido e estimado” (Candido, 2002, p.
37). Esse romance se consagrou porque trazia em seu enredo o que o leitor da época apreciava
em romances: a descricdo dos costumes, da realidade local, da gente do Brasil. A moreninha é
um romance ambientado no Rio de Janeiro, sua narrativa retrata habitos de estudantes cariocas
do século XIX.

J& as narrativas de ficcdo brasileira preocuparam-se em realizar uma espécie de “meio-

termo”, como escreve Vasconcelos:

Néo foi outra a razdo para os varios artificios utilizados por nossos primeiros
ficcionistas no intuito de, por um lado, responder ao apelo moralizante e, por
outro, conferir um certo ar de verdade ao seu relato. A garantia de autenticidade
era um truque eficaz no processo de convencimento do leitor do que as horas
dedicadas a leitura de ficcdo ndo seriam ociosas. Nao deve ter sido outro
motivo para tantos atestados de verdade e nem sdo poucos os exemplos das
estratégias empregadas na busca da verossimilhanca (Vasconcelos, 2002, p.
32).

Sandra Vasconcelos explica que, embora os primeiros ficcionistas brasileiros tivessem
maior liberdade de criacdo, comparando aos ingleses e aos franceses, a presenca da moral e da
verossimilhanca também foram recorrentes nos primeiros romances de autores brasileiros.
Como exemplo dessa verdade, Vasconcelos cita o romance Luciola, de Joseé de Alencar, que,
assim como Pamela, romance inglés de Samuel Richardson, faz questdo de elucidar que a
transcricdo dos fatos ali apresentados foram verdades. Em Luciola, Paulo escreve cartas a uma
senhora para contar a histdria que viveu com o grande amor de sua vida, Lucia, e em Pamela,
0 narrador se apresenta como editor de uma correspondéncia, que traz um contedo que servira
como exemplo e ensinamento para o leitor. A “verdade” desses dois romances esta na
aproximacao que suas histdrias tém com a realidade paralela.

Ainda sobre a escrita dos primeiros romances brasileiros, VVasconcelos escreve que:

Nas primeiras manifestacdes da ficcdo na Bahia, David Salles vé a coexisténcia
de dois modelos: o primeiro, decalcado de modelos europeus ja ultrapassados,
com énfase nos bons principios morais vigentes no setor mais conservador da
sociedade e o segundo, caracterizado pelo uso do dialogo, pela descricdo
realista da cena, pelo relativismo do comportamento dos personagens e por um
certo realismo social, mais proxima de A Moreninha (Vasconcelos, 2002, p.
34).

Havia dois tipos de romance brasileiro, logo nas suas primeiras manifestaces, em que
um se moldava a moda europeia de romance, principalmente em relacdo aos principios
moralizantes; 0 outro, por sua vez, destacava-se por uma escrita carregada de detalhes, por

didlogos e pela verossimilhanga da realidade local. Existia, entretanto, neste segundo, uma
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distancia entre forma e contetdo. Tal deslocamento existiu devido a forma ainda lembrar o

modelo europeu.

1.3. O CONTEUDO DO ROMANCE BRASILEIRO

A partir de A Moreninha, obra tipicamente nacional, “o aparecimento do romance,
género adaptado a sensibilidade moderna, foi um verdadeiro acontecimento, pelas perspectivas
que abriu” (Candido, 200, p. 38). Além de Macedo, outros nomes se destacaram para a
edificacdo do Romantismo no Brasil. Um deles é Gongalves Dias, que se evidenciou como um
grande poeta romantico, principalmente por introduzir o tema indianista em seus poemas, um
precioso aspecto do nacionalismo literéario.

Entretanto, ndo s6 o indianismo poderia ser considerado um tema nacional. Sobre isso,

Candido esclarece:

Em 1858, um grande erudito, Odorico Mendes (1799-1864), em nota da sua
traducdo das Bucolicas, de Virgilio, identificava quatro areas tematicas na
literatura brasileira, correspondendo aos diferentes tipos humanos: a referente
aos “mais civilizados”, que pouco se distinguiam dos europeus; a referente aos
selvagens; e a que deveria tomar como objeto os sertanejos, deixados de lado
até entdo, e que ele considerava mais ou menos equivalentes aos pastores de
bucdlica, e tipicos do interior, merecendo maior atencdo dos escritores. A
seguir acrescenta a possibilidade de um grupo inspirador, os negros, e conclui
dizendo que ao abordar esses elementos -caracteristicos, 0s autores
assegurariam uma literatura propriamente nacional. Estas observacdes
interessam porgue sdo uma espécie de premonicdo do que comegaria a ocorrer:
a introducdo do romance regionalista e o interesse crescente pelo negro, em
Verso e prosa, nos anos de 1860 e 1870 (Candido, 2002, p. 45).

Odorico Mendes descreve as tematicas brasileiras retratadas em obras romanticas,
sobretudo no romance. De acordo com esse erudito, tais temas denotariam uma literatura
realmente nacional, pois até entdo, o que predominava eram contextos ambientados nas
florestas, para falar dos indios, e na cidade, mais especificamente no Rio de Janeiro, para retratar
a sociedade burguesa da época, que muito imitava os burgueses europeus. Odorico Mendes
acrescenta que também seria necessario falar do povo que vivia no campo, fora da cidade, e
também do negro.

Ao considerar a Gltima citacdo, é imprescindivel falar de José de Alencar, que tera, mais
adiante, uma abordagem detalhada sobre alguns de seus romances e a importancia de sua obra
para a formacdo da literatura brasileira. Alencar foi um dos autores de romance, que trouxe
como pano de fundo os aspectos do campo, que ele preferiu chamar de romance fazendeiro,
como Til (1872). Além da descricdo dos aspectos do campo, essa obra traz, mesmo que de

maneira ndo tao perceptivel, a inclusdo de personagens negros, todavia, esses ocupam papéis
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secundarios e estereotipados. José de Alencar também trouxe outros panos de fundo as suas
obras, como a vida na cidade do Rio de Janeiro — A pata da gazela (1870) e Luciola (1862) e
também nas florestas, como o classico O Guarani (1857), que trouxe como herdi de seu enredo
um nativo, o indio Peri. Assim, verifica-se a variedade da obra alencariana, aspecto que sera
retratado na proxima se¢do desta dissertacao.

Ao voltar a trajetdria do romance, Antonio Candido escreveu que

No decénio de 1850 surgiu um romance singular em relacdo as tonalidades e
concepgdes predominantes: Memérias de um sargento de milicias, de Manuel
Antdnio de Almeida (1831-61), publicado anonimamente em folhetins de 1852
a 1853. Além dele, o autor s6 publicou artigos e um libreto de dépera, sem
imaginar que o seu livro despretensioso, e despercebido na hora, teria no futuro
um éxito duradouro, que o tornou até hoje dos mais lidos e estimados da nossa
literatura (Candido, 2002, p. 54-55).

Esse romance descreve 0s costumes de jovens no Rio Janeiro, que viviam na cidade
entre os anos de 1810 e 1820. Esse enredo, alias, é o principal objetivo de seu criador. Manuel
Antbnio de Almeida ndo imaginava que sua narrativa faria tanto sucesso, por isso escrever um
romance com a composicdo requerida na época nunca foi seu intuito, ja que ele nem pertencia
aos grupos literarios predominantes. Essa sua obra surgiu de maneira totalmente despretensiosa,
porem, foi apreciada pela critica e € um dos romances mais lidos até hoje. O sucesso dessa
narrativa se deu porque se trata “[...] de um romance original, apesar de singelo, escrito com
naturalidade Unica no tempo e tornado significativo pelo discernimento da vida diaria”
(Candido, 2002, p. 55). Em outras palavras, Memdrias de um sargento de milicias é uma
narrativa que tem como pano de fundo o cotidiano da época, além de trazer um posicionamento
imparcial dos sentimentos, no sentido de que seu autor trabalhou nessa ficgdo o outro lado do
sentir, sem criticar, ou desmoralizar 0s personagens por isso. A escrita de Manuel Antdnio de
Almeida se destacou por sua leveza, espontaneidade e humor, caracteristicas todas essas que
chamaram a atencdo dos leitores da época e fizeram de seu romance um grande sucesso do
Romantismo brasileiro.

Diferente de Manuel Anténio de Almeida, temos José Martiniano de Alencar, o Jose de
Alencar, mencionado anteriormente neste texto e objeto de estudo desta pesquisa, tem uma
vasta obra romanesca: ao todo 20 romances publicados entre os anos de 1856 e 1877. Isso
demonstra a importancia que recebeu o género romance na literatura brasileira. Mencionou-se,
nesta dissertacdo, sua versatilidade, pois José de Alencar foi um escritor nacionalista, afinal
trouxe nas suas obras contextos que retratavam os costumes e a gente brasileira. Embora tenha
outros romances de sucesso, sua gléria romantica, entretanto, estd em O Guarani, embora tenha

outros romances de sucesso, mas o tratamento dado a um nativo e a descricdo minuciosa da
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natureza brasileira até hoje sdo lembrados e apreciados pela critica literaria. Antonio Candido
(2002) ressalta, ainda, que a obra romanesca de Alencar € destacada por outro motivo, além da
diversidade de enredo e de contexto dos diferentes “Brasis”:

E uma obra bastante ambiciosa. A partir de certa altura, Alencar pretendeu
abranger com ela, sistematicamente, os diversos aspectos do pais no tempo e
Nno espaco, por meio de narrativas sobre 0s costumes urbanos, sobre as regides,
sobre o indio. Para por em préatica esse projeto, quis forjar um estilo novo,
adequado aos temas e baseado numa linguagem que, sem perder a correcdo
gramatical, se aproximasse da maneira brasileira de falar. Ao fazer isso, estava
tocando o n6 do problema (caro aos romanticos) da independéncia estética em
relacdo a Portugal (Candido, 2002, p. 56-57).

A linguagem usada por José de Alencar teve como referéncia o falar popular dos
brasileiros que aqui residiam. Alencar, sem excluir 0s aspectos gramaticais, usou termos e
expressdes da sociedade brasileira, isso mostrou que nossa literatura para ser legitimamente
nossa nao bastava apenas falar do que ocorria aqui, mas falar como se falava no Brasil na época.
Tinhamos costumes, tradi¢des diferentes de Portugal, o colonizador, e, claro, a linguagem era
um aspecto cultural e proprio de cada pais. Se os leitores desejavam ler ficcdes em que a
realidade brasileira fosse colocada em voga, por que ndo ter acesso a isso por meio de sua
propria linguagem? Foi esse 0 pensamento de José de Alencar e assim ele o fez.

Contudo, nem sempre José de Alencar atendeu as suas pretensbes em relagdo a
linguagem prépria do Brasil: “[...] 0 seu didlogo ainda é afetado e livresco, as suas descrigdes
sdo excessivas e 0 pecado da énfase compromete muitas das suas paginas.” (Candido, 2002, p.
57). Entretanto, um acerto de Alencar, citado por Candido, é o tratamento dado pela linguagem
ao tema prostituicdo, em Luciola, um dos seus romances de maior sucesso, pois foi inovador e
direto ao tratar de sexo, algo diferente de Macedo, que optou por uma escrita mais banal, mas
que também foi bem recebida pelo publico devido a sua leveza e ao seu toque de humor.

Para que se compreenda como se deu a formacdo de uma literatura legitimamente
brasileira, é preciso conhecer também alguns periodos historicos que contribuem para esse feito.
Em O Romantismo no Brasil, de Antonio Candido, hd uma mencéo ao conflito sangrento entre
a Triplice Alianca — composta pelos paises Brasil, Argentina e Uruguai —, e Paraguai. O conflito
ocorreu de 1865 a 1870. O Paraguai foi derrotado, contudo, a Argentina e o Uruguai também
precisaram se erguer, reconstruir os destrocos ocasionados pela guerra. O Brasil, por sua vez,
teve, depois desse acontecimento, de maneira mais acentuada, grande ascensdo cultural,
principalmente nos decénios de 1860 e 1870. Com isso, muitas escolas de ensino superior foram
fundadas e outras reorganizadas; o jornalismo ganhou notoriedade e a produgéo de livros teve
um significativo progresso, “gracas a algumas casas editorais, das quais ressalta a Garnier, que

promoveu a publicacdo em escala aprecidvel de autores brasileiros do passado e do presente,
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sem falar do incremento de obras traduzidas” (Candido, 2002, p.62). Para mais, a Garnier fez
ainda a edicdo da revista Popular (1859-62), que tratava dos pontos criticos acerca do
Romantismo.

Para além do conflito desumano citado anteriormente entre a Triplice Alianca e o
Paraguai, o Brasil, conforme escreve Candido (2002), teve que enfrentar duas questdes politica
e social: a aboli¢do do trabalho escravo e os primeiros indicios do desejo de uma republica.
Trazer a temética dos negros foi uma das orientagcdes de Odorico Mendes, como mencionado
anteriormente. Castro Alves, poeta, destacou-se por isso:

A sua fama foi devida sobretudo a poesia humanitaria e social. Deixando de
lado o indio, voltou-se para o0 negro e tornou-se o poeta dos escravos, com uma
generosidade e um animo libertario que fizeram da sua obra uma forca nos
movimentos abolicionistas. Com ele o escravo se tornou assunto nobre da
literatura e 0 seu generoso animo poético soube criar para canta-lo situacoes e
versos de grande eficacia, como v& em 0 “O navio negreiro”, no qual usa
diversos metros e organiza a narrativa com expressivo senso de movimento
(Candido, 2002, p. 67).

O poeta dos escravos deu gloria e honra ao negro. Importante destacar, contudo, que
esse posicionamento de trazer a tematica do negro a literatura brasileira ndo foi uma
preocupacao somente de Castro Alves, mas dos escritores da época. Essa posicdo abolicionista,
depois da Guerra do Paraguai, foi cada vez mais intensificada, o que culminou em grandes
acontecimentos a favor dos negros: a Lei do Ventre Livre, que libertava os recém-nascidos a
partir de 1871, e a Lei dos Sexagenarios, que determinou a libertacdo dos escravos com mais
de 60 anos.

Mais uma vez, Antonio Candido cita José de Alencar, que ndo teve necessariamente um
posicionamento em relacdo a politica de libertacdo dos escravos, mas que “se preocupava,
entretanto, com os efeitos morais negativos da escravidao e as iniquidades que ela gerava [...]”
(Candido, 2002, p 67-68). Candido ndo cita romances escritos por Alencar que denotam essa
preocupacdo, mas aponta outras contribuicdes literarias alencarianas: a comédia Deménio
familiar (1857) e o drama Mée (1859).

Contudo, sobre a producdo de romances acerca do tema abolicionista, Candido (2002)
escreve que, ao seguir a linha de José de Alencar, Joaquim Manoel de Macedo reuniu narrativas
no livro As vitimas algozes (1869), e a Bernardo Guimaraes, coube o titulo de responsavel por
escrever um romance abertamente abolicionista, A escrava Isaura (1875). Esse romance causou
certo impacto por retratar a situacdo de uma jovem que é branca, mas descendente de escravos

e, por isso, herdeira das condigdes de servil e de mercadoria.
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Além dos romancistas citados até aqui, Antonio Candido cita outros que contribuiram

expressivamente para a gloria do romance:

Os romancistas vindos de antes continuaram a produzir com abundancia nos
anos 70. Entre os novos, destacam-se dois, que representam direcGes
diferentes: Taunay e Tavora. Mas o futuro mostraria que o fato de relevo foi a
atividade inicial de Machado de Assis, que nesse decénio publicou nada menos
de dois livros de contos e quatro romances, além de dois de poesia, tendo
publicado o primeiro do decénio anterior. Naquela altura ndo se poderia prever
que ele fosse além de um nivel estimavel, e s6 depois de 1880 ficariam
evidentes a originalidade de concepcéo e a forca de estilo que fizeram dele o
maior escritor brasileiro (Candido, 2002, p. 70).

Nesse trecho, Candido fala de Machado de Assis, considerado pela critica 0 maior
romancista brasileiro. O critico destaca a producdo de Machado daquele periodo, porém,
ressalta que sua gloria tdo conhecida nos dias de hoje somente seria colocada em evidéncia
tempos depois, no decénio de 1880. Logo em seguida, Candido escreve sobre a relevancia da
obra de Taunay ao dizer que se deu por muitos fatores, mas, principalmente, pela propriedade
e conhecimento que ele tinha sobre o Brasil e também pela singularidade de seu estilo. Alfredo
d’Escragnolle Taunay € autor de Inocéncia (1872), considerado o maior romance regionalista
brasileiro.

Ja o fundador do Regionalismo no Nordeste, Jodo Franklin da Silveira Tavora, ndo
recebeu grandes gldrias por sua obra. De modo bastante modesto pela critica, a maior delas se
da pela descricdo da paisagem de sua terra, 0 Nordeste brasileiro. Tavora, por valorizar o real,
critica Alencar, pois segundo ele, a producéo narrativa alencariana nao pode ser validada devido
a falta de documentacdo. Tavora também critica 0 ndo reconhecimento da diversidade fisica e
social do pais.

Silvio Romero também fez duras criticas ao Romantismo. No decénio de 1870,
expressou nos jornais de Recife uma campanha antirromantica. 1sso porque ele acreditava que
as obras romanticas prejudicam a literatura nacional, pois sua composicdo influenciava
negativamente o pais.

Romero apontou pontos positivos e negativos do Romantismo. Ao comecar pelos
negativos, ele cita o sentimentalismo religioso, a exaltacdo pueril da patria e o indianismo.
Sobre esse Gltimo, foi ainda mais incisivo, pois acreditava que 0 negro e o portugués tiveram
contribuicdes muito mais significativas em relacdo aos aspectos social e racial no nosso pais.
Como positivo, considerou o nacionalismo dos romanticos, que permitiu a sociedade brasileira
desprender-se de vez das influéncias portuguesas e se abrir para outras culturas europeias.

Segundo Candido, Romero comentou alguns erros, porém

[...] os seus escritos valem como “sintonia™, para usar 0 Seu conceito, de um
esgotamento de estética romantica, visivel durante os anos 70, quando surgem
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novas correntes que no decénio seguinte desaguardo no Parnasianismo,
enquanto o romance entrara pela nova moda naturalista. O Romantismo
propriamente dito acabara, depois de haver consolidado a literatura no Brasil
(Candido, 2002, p. 76).

O trecho acima explica alguns dos motivos da critica de Silvio Romero, ao perceber que
nos anos 70 havia necessidade de mudar a estrutura romantica, pois 0s tempos eram outros,
inclusive com o prenuncio de novas correntes. O Parnasianismo, no Brasil, se opunha & poética
romantica. Por outro lado, destaca-se a afirmagdo de Antonio Candido quando ressalta que o
movimento Romantismo foi o responsavel por consolidar a nossa literatura legitimamente

brasileira. Mais adiante, Candido justifica essa afirmacdo, quando escreve:

Mas o Romantismo puxou a literatura para temas e paisagens locais, usando
linguagem mais natural, aproximada dos usos linguisticos, embora o correr do
tempo a faca parecer afetada para nds. O homem comum ficava a vontade
guando lia numa péssima ficcdo de Joaquim Norberto, ou num romance de
Alencar, que os figurantes passeavam pela floresta da Tijuca, andavam pela
Praia do Flamengo e trabalhavam na Rua do Ouvidor (Candido, 2002, p. 84).

Portanto, a consolidacdo da literatura brasileira se deu por trazer a realidade local para
a ficcdo romantica, algo que é proprio do género romance: falar da realidade cotidiana e
doméstica. Vasconcelos ainda acrescenta que “no fundo, propdsitos didaticos e moralizantes e
fidelidade ao real podem ser duas exigéncias contraditorias [...]” (Vasconcelos, 2002, p. 36).
Logo, precisa-se compreender que: hd uma diferenca entre a realidade fiel, sem ficcdo, e a
contextualizacdo, enquanto pano de fundo, de historias ficcionais. Trazer a realidade local para
as narrativas de ficcdo foi o que fez do romance o género mais representativo da literatura
nacional, pois era isso que os leitores queriam: entreter-se por meio de historias em que havia
mocinhas, mocinhos, aventuras, amores, paixdes, virtudes, mas que tinham como cenario o
Brasil, sua rica diversidade cultural e também suas paisagens

Este capitulo, portanto, preocupou-se em descrever o trajeto do género romance, desde
os primérdios a chegada ao Brasil. O pequeno esboco

ndo seria capaz de contar toda essa historia, devido a sua amplitude. Mesmo assim, esta secao

se deteve a falar da origem do romance, de sua repercussdo, dos temas, de alguns autores
(internacionais e brasileiros), dos leitores, de suas etapas e também consolidacdo, engquanto
género.

O romance surgiu na Inglaterra, depois, ao comecar pela travessia do Canal da Mancha,
chegou a Franca e logo em seguida espalhou-se por todo o mundo, até chegar as terras
brasileiras. No Brasil, por meios de traduc6es francesas, um publico pequeno, mas significativo
para a época, teve acesso a essas narrativas que, como destacou Vasconcelos (2002), viajaram

0 mundo por se tratar de um “produto” cultural muito apreciado por todos aqueles que tinham
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a oportunidade de acessa-lo A singularidade do género se dava, conforme destacou Bakhtin
(2019), por ndo se acomodar a uma unica forma e modelo, mas por agregar propriedades de
diferentes géneros e acrescentar as suas especificidades, o que fez do romance um género
literario vivo e sempre atual.

Contudo, como relatado acima, na histéria do romance nem todo o tempo foi de glorias
e reconhecimentos. Ha a fase de duras criticas, principalmente ao seu contetdo, em que uns
defendiam a predominancia da verdade no lugar de histérias de amor, traicdo, desonra e outros
temas que ameagam 0s bons principios e valores; enguanto outros viam no romance a
oportunidade de fugir um pouco da realidade severa a qual eram imersos, a chance de fantasiar
e se entreter por “outros mundos” que somente uma boa histdria pode proporcionar.

No Brasil, por sua vez, os romancistas tiveram certa liberdade para nao ficar tdo presos
ao modelo de romance europeu, mas mesmo assim se preocuparam sobre o0 que exatamente
escrever, ja que a narrativa de alegoria também reinou por aqui. Entdo, com o tempo, devido a
exigéncia local de que as produgdes ficcionais tivessem aproximagao com o viver cotidiano,
muitos autores de romances e de outras producdes literarias, como poemas, atenderam essa
solicitacdo. Na poética, entre um dos seus maiores destaques temos Goncalves Dias, que ficou
famoso pelo uso em seus poemas da tradicdo literaria chamada Indianismo. No romance, o
nome em destaque neste capitulo é do brasileiro Joseé de Alencar, cuja produgdo romanesca sera
estudada com mais precisdo nos proximos capitulos, sobretudo no segundo, em que havera a
analise de quatro dos seus romances. José de Alencar permitiu aos seus leitores visoes
detalhadas e até poéticas da paisagem local e também da gente que aqui habitava, tanto na

cidade, como também no campo e até mesmo nas florestas brasileiras.



29

2. DE O GUARANI A TIL: JOSE DE ALENCAR, O PRIMEIRO GRANDE
ROMANCISTA BRASILEIRO

José de Alencar é considerado um dos mais renomados e importantes escritores
brasileiros. E também o responsavel por consolidar o género romance no Brasil por meio de
sua producdo literaria voltada para personagens marcantes e corajosos. Por isso, a importancia
de trazé-lo nesta pesquisa, da mesma maneira que a leitura e a discussdo de alguns de seus
romances, como O Guarani, A Pata da Gazela, Luciola e Til, que, segundo Candido (2009),
denotam os 3 (trés) perfis de José de Alencar: o Alencar dos rapazes, o Alencar das mocinhas
e 0 Alencar dos adultos. Do mesmo modo, tais obras permitem ainda a compreensao de aspectos
relevantes da obra alencariana e da literatura nacional, como o indio como herdi, o romance da
burguesia carioca, a mulher e 0 homem em um plano de igualdade e a descrigdo rural. Este
capitulo, assim, analisard esses romances sob a oOtica de Antonio Candido, que escreveu “Os
trés alencares”, um dos capitulos de Formacéao da literatura brasileira: momentos decisivos
(2009). Em paralelo a critica de Candido, neste capitulo, surgiu a necessidade de discorrer
ainda sobre algumas consideracdes de Roberto Schwarz, que escreveu “A importacdo do
romance e suas contradicdes em Alencar”, segundo capitulo da sua obra Ao vencedor as batatas
(2000) e de Alfredo Bosi, que discorreu sobre indianismo de Alencar, por meio do texto “Um
mito sacrificial: o indiansimo de Alencar”, capitulo seis de Dialética da Colonizacao (1992),
além de outros posicionamentos criticos de pesquisadores atuais. O capitulo tratard, ainda, na
sua primeira secdo, sobre motivacdes que levaram José de Alencar a escrever romances. Para
isso, a discussdo e andlise de sua autobiografia intitulada Como e por que sou romancista
(2020).

A relevancia da obra de José Alencar dar-se-a pela necessidade de se fazer um retrato
do Brasil. Por essa razdo, a narrativa de ficcdo alencariana ganha ainda mais importancia devido
a diversidade contextual e ambiental da qual se constitui, ou seja, esse romancista nao se prende
a uma Unica proposta de enredo, tampouco limita-se quanto ao espaco, mas configura romances
diversos, pois sua percepcdo, enquanto autor de narrativas ficcionais, 0 encaminhou para se
firmar como um escritor romantico peculiar. Diante dessa pluralidade, Antonio Candido (2009)
divide a obra de José de Alencar em trés categorias, que ele chama de: o Alencar dos rapazes,
o0 a Alencar das mocinhas e o Alencar dos adultos. Por isso, na segunda secdo conta a analise
quatro romances alencarianos a partir dessa perspectiva de Candido, que, além de desses perfis,
também elencou diversas outras caracteristicas presentes nos romances de Alencar: o indio e a

floresta, a burguesia carioca, a descricdo da vida rural, a escravidao, entre outras tematicas e
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espacos, que fazem do romance de Alencar elemento decisivo para a formacdo da literatura
brasileira.
2.1 JOSE DE ALENCAR POR JOSE DE ALENCAR E OUTRAS CONSIDERAC;()ES

No prefacio da autobiografia literaria de José de Alencar, Méario Alencar destaca a
importancia desse texto, porque vé esse contetido como de interesse publico. E de fato é, pois,
como o préprio titulo da obra diz, Como e por que sou romancista, esse texto explica como se
deu a vocacdo desse importante escritor brasileiro para a producéo de romances.

Logo nas primeiras paginas desse texto, José de Alencar escreveu que “[...] ha na
existéncia dos escritores comuns, do viver quotidiano, que todavia, exercem uma influéncia
notavel em seu futuro, e imprimem em suas obras o cunho individual.” (Alencar, 2020, p. 7).
José de Alencar é o préprio exemplo disso: a visdo teve, ainda crianga, quando visitou sua terra
natal, o Ceard, observou, ao passar pelo Norte, a beleza de suas matas, pano de fundo dos seus
romances mais conhecidos, O Guarani e Iracema. Os romances A Pata da Gazela e Luciola
sdo ambientados no Rio Janeiro, em que ha a que descri¢do de costumes da sociedade da época.
O proprio José de Alencar morou no Rio Janeiro, onde atuou como jornalista, logo,
compreende-se sua propriedade para escrever sobre as tradi¢Ges e viveres da sociedade carioca.

Ao iniciar sua autobiografia, Alencar comeca por um periodo marcante para todos
aqueles que tém a oportunidade de vivé-lo: o colegial. Ele discorre sobre a importancia do
diretor do colégio, o professor Januario Mateus Ferreira, para sua vida, como um todo, mas

especialmente como um apreciador da literatura:

Januério era talvez rispido e severo em demasia; porém, nenhum professor o
excedeu no zelo e entusiasmo com que desempenhava o seu arduo ministério.
Identificava-se com o discipulo; transmitia-lhe suas emogdes e tinha o dom de
criar no coracdo infantil os mais nobres estimulos, educando o espirito com a
emulacdo escolastica para os grandes certames da inteligéncia.

Os modestos triunfos, que todos nés obremos na escola, e que ndo vém ainda
travados de fel como as mentidas ova¢fes do mundo; essas primicias literarias
tdo puras, devo-as a ele, a meu respeitavel mestre que talvez deixou em meu
animo o gérmen dessa fértil ambicdo de correr apds uma luz que nos foge;
ilusdo que felizmente j& dissipou-se (Alencar, 2020, p. 10).

Conforme apontado no trecho acima, o professor Januario foi um verdadeiro mestre para
José de Alencar, pois além dos ensinamentos transmitidos, ele também o apresentou as suas
primicias literarias; bem como, por seu exemplo, instigou em Alencar o desejo de ser um ledor
— fungdo que passou a desempenhar com muito esmero em sua propria casa, ao ler para sua
mde, tia e amigos de seus pais —, posto que exerceu com bastante eloquéncia, pois sua leitura

ndo emocionava somente a ele, mas também aqueles que a ouviam com tanta atencgdo e estima:
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“Minha mée e minha tia se ocupavam com trabalhos de costuras, e as amigas para nao ficarem
ociosas as ajudavam. Dados 0s primeiros momentos & conversacdo, passava-se a leitura e era
eu chamado ao lugar de honra.” (Alencar, 2020, p. 19). Em outro momento de sua
autobiografia, Alencar (2020) escreve que muitas vezes era obrigado a repetir os periodos que
causavam maior emoc¢do a plateia, que manifestava sua indignacdo ou admiragdo por
determinado personagem, além de chorar diante de alguns acontecimentos: « As senhoras, de
cabeca baixa, levavam o lengo ao rosto, e poucos momentos depois ndo puderam conter 0s
solucos que lhes rompiam o seio.” (Alencar, 2020, p. 20). Mas sera que foi esse cargo de ledor,
bem como a repeticdo da leitura de trechos literarios que despertaram em Alencar a predilecdo

pelo género romance?

Nosso repertério romantico era pequeno; compunha-se de uma duzia de obras
entre as quais primavam a Amanda e Oscar, Saint-Clair das llhas, Celestina e
outros de que ja ndo me recordo.

Esta mesma escassez, e a necessidade de reler uma e muitas vezes 0 mesmo
romance, quica contribuiu para mais gravar em meu espirito os moldes dessa
estrutura literaria, que mais tarde deviam servir aos informes esbogos do novel
escritor.

Mas ndo tivesse eu herdado de minha santa Mae a imaginacao de que o mundo
apenas Vvé as flores, desbotadas embora, e de que eu somente sinto a chama
incessante; que essa leitura de novelas mal teria feito de mim um mecénico
literario, desses que escrevem presepes em vez de romances (Alencar, 2020, p.
21-22).

Conforme destaca a citacdao acima, essa funcéo de ledor de sua familia fez com que José
de Alencar obtivesse certa propriedade sobre a estrutura do romance, para que mais tarde
virasse escritor desse género literario. Entretanto, ele confirma que nao so isso foi o suficiente,
mas sua imaginacao — herdada de sua mée — para ver o lado bom do que esta a sua volta, pois
caso contrario sua escrita e criacdo seriam mediocres. Em outro trecho, José de Alencar escreve
que “O dom de produzir a faculdade criadora, se a tenho, foi a charada que a desenvolveu em
mim [...]” (Alencar, 2020, p. 23). Portanto, Alencar explica que sua capacidade de criar esta
relacionada a outra estrutura textual, a charada.

Outro momento importante vivido por Alencar e que tem influéncia sobre a sua vocacao
de escritor é o da academia: “A pagina académica é para mim, como para 0S que a viveram,
riquissima de reminiscéncias, e nem poderia ser de outra forma, pois abrange a melhor moncao
da existéncia.” (Alencar, 2020, p. 26). Mais adiante, José de Alencar cita alguns momentos
marcantes sobre esse periodo. Fala sobre os companheiros da republica onde morou. Um deles
era admirador do autor de A moreninha — Joaquim Manoel de Macedo. Esse admirador
conduzia momentos marcantes sobre a literatura de Macedo, e tais momentos eram muito

apreciados por Alencar.
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Além do autor de A moreninha, outros escritores, nesse periodo, também se fizeram
presentes na vida de José de Alencar. Ele cita Balzac, porém, relata a sua dificuldade para
compreender 0s escritos desse autor, pois embora tivesse feito curso de francés, tais
aprendizados ndo eram favoraveis para a compreenséo do francés de Balzac.

Todavia achava eu um prazer singular em percorrer aquelas paginas, e por um
outro fragmento de ideia que podia colher nas frases indecifraveis, imaginava
os tesouros, que ali estavam defesos a minha ignorancia.

Conto-lhe este pormenor para que veja qudo descurado foi 0 meu ensino de
francés, falta que se deu geral com toda a minha instrugdo secundaria, a qual
tive que fazer na maxima parte, depois de concluido o meu curso de direito,
quando senti a necessidade de criar uma individualidade literaria (Alencar,
2020, p. 29-30).

José de Alencar escreve sobre o seu prazer ao ler Balzac, mesmo sem compreender
exatamente 0 que estava escrito nos textos desse autor francés. Essa caréncia em relacdo a
compreensdo dessa lingua teve que ser suprida mais tarde, apos concluir o seu curso de Direito,
pois sentiu a necessidade de ter uma identidade literaria. Nesse periodo, José de Alencar
depositava profunda admiracdo no romance. Entretanto, embora tenha escrito algo que
lembrasse essa estrutura textual, foi somente em 1848 que ressurgiu em Alencar a veia de

romancista.

Acabava de passar dois meses em minha terra natal. Tinha me repassado das
primeiras e tdo fagueiras recordacfes de infancia, ali nos mesmos sitios
queridos onde nascera.

Em Olinda onde estudava meu terceiro ano e na velha biblioteca do convento
de S. Bento a ler os cronistas da era colonial; desenhavam-se a cada instante
na tela das reminiscéncias, as paisagens do meu pétrio Cearéa.

[]

Cenas estas que eu havia contemplado com os olhos de menino dez anos antes,
ao atravessar essas regides em jornada do Ceard a Bahia; e que agora
debuxavam na memdria do adolescente, e coloriam-se ao vivo com as tintas
frescas da palheta cearense.

Uma coisa vaga e indecisa, que devia parecer-se com o primeiro broto de
Guarany ou de Iracema, flutuava-me na fantasia. Devorando as paginas dos
alfarrabios de noticias coloniais, buscava com sofreguiddo um tema para o meu
romance; ou pelo menos um protagonista, uma cena e uma época (Alencar,
2020, p. 35-36).

Como exposto logo no inicio desta secdo, as experiéncias influenciam na criacdo das
histdrias dos escritores. Em uma viagem a sua terra natal, o Ceara, José de Alencar lembra -se
de momentos de sua infancia; une suas percepcdes dessa época as de entdo e, assim, da folego
a sua imaginacao. Segundo o proprio Alencar, essa nostalgia deu origem aos seus romances O
Guarani e lracema, histérias em que ha descricdes minuciosas de aspectos da natureza, como
rios e florestas.

Antes de se firmar como escritor de romances, José de Alencar desempenhou outras

fungdes: foi jornalista, advogado, cronista, critico e também politico. Porém, se destacou como
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jornalista e prosador do Romantismo. Mas antes de ser ovacionado pela sua obra, foi duramente
criticado por tal oficio, tendo sua criacdo e seu estilo comparados a de escritores romanticos

internacionais. Fato esclarecido em sua autobiografia literaria:

Disse alguém, e repete-se por ai de oitiva que o Guarany € um romance ao
gosto de Cooper. Se assim fosse, haveria coincidéncia, e nunca imitacdo; mas
ndo é. Meus escritos se parecem tanto com os do ilustre romancista americano,
como as varzeas do Ceara com as margens do Delaware.

A impresséo profunda que em mim deixou Cooper foi, j& Ihe disse, como poeta
do mar. Dos Contrabandistas, sim, poder-se-ia dizer, apesar da originalidade
da concepcdo, que foram inspiradas pela leitura do Piloto, do Corsario
Vermelho, do Varredor do Mar etc. Quanto a poesia americana, 0 modelo para
mim ainda hoje é Chateaubriand; mas o mestre que eu tive, foi essa espléndida
natureza que me envolve, e particularmente a magnificéncia dos desertos que
eu perlustrei ao entrar na adolescéncia, e foram o portico majestoso por onde
minha alma penetrou no passado de sua patria.

Dai, desse livro secular e imenso, é que eu tirei as paginas do Guarany e de
Iracema, e outras muitas que uma vida ndo bastaria escrever. Dai e ndo das
paginas de Chateaubriand, e menos das de Cooper, que ndo eram sendo a copia
do original sublime, que eu havia lido com o coracdo (Alencar, 2020, p. 45-
46).

José de Alencar explica que Cooper e Chateaubriand séo referéncias, inspiracdes, pois
leu suas obras e sabe da grandieloquéncia que as caracterizam. Ele € preciso ao dizer que nao
imitou 0 modelo desses autores, porém, se de alguma forma seus textos se aproximam dessas
referéncias, isso se deve a semelhanca de alguns aspectos, inclusive da estrutura local fisica
brasileira e também aspectos voltados para a historia: quando se fala em conquista territorial.
Nos Estados Unidos, no Brasil e em muitos outros paises da América, a raca dominadora invade
a terra dos nativos, destruindo-os. Por outro lado, em relacéo a temética abordada, segundo o
proprio José de Alencar (2020), a sua é fantasiosa e poética, enquanto que a do escritor
americano, Chateaubriand, é o contrario disso, alem de apresentar também uma narrativa mais
uniforme e econdmica, diferente da prosa alencariana, se diferencia pela sua descricao
detalhada dos aspectos naturais. Ja em relacdo a Cooper, que também é admirado por Alencar,
a diferenca, de acordo com o romancista brasileiro, se volta para o tratamento dado ao indio, ja
que o escritor americano foi totamente social, realista ao escrever sobre 0s nativos; enquanto
Alencar criou um perfil de indio ideal. Em O Guarani, ha uma realidade inventada; enquanto
no romance americano de Cooper, a realidade apresentada ndo foge do real. O nativo, no
romance norte-americano, ndo ganha o prestigio e o respeito do indio heréi de O Guarani, Peri,
mas é retratado com grosseria, devido a aversdo que sua raga causa ao povo dominador.

Em relagdo a imitiagdo do modelo euroupeu, Renato Ortiz, ao publicar o artigo “O
Guarani: mito da fundacéo da brasilidade”, publicado em 2023 na revista O publico e o privado,
do Programa de Pds-Graduagdo em Sociologia da Universidade Estadual do Ceard, destaca que

José de Alencar, ao contrario dos romancistas europeus, ndo permitiu com que o leitor brasileiro
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se sentisse de fato préximo a sua historia, uma vez que criou um indio ideal, parecido, inclusive,
com um nobre cavalheiro, inteligente, educado, totamente diferente das caracteristicas naturais
dos indigenas que pertenciam ao povo Aimoré, do qual pertencia Peri, o her6i de O Guarani.

Ortiz escreve que:

Os paises europeus possuiam um passado historico que servia de substrato para
a imaginacdo roméantica. Quando os irmdos Grimm retomam a cangdo dos
Niebenlungen, considerando-a a forma mais pura de poesia, eles recuperam
um objeto histérico concreto, romantizando-o aos olhos do leitor. Mac Pherson
faz 0 mesmo, ao descobrir 0s poemas de Ossian, buscando convencer-nos que
os celtas foram os antepassados remotos dos escoceses (Ortiz, 2023, p. 24).

Ortiz, aqui, critica a tentativa de brasilidade no romance alencariano, pois mesmo diante
de um cenério brasileiro, as floretas, e também a presenca de figuras que estavam aqui no inicio
da formacao da sociedade brasileira, portugueses e nativos, o enredo dado para esta relacdo de
dominador e conquistado é totalmente adverso do que realmente aconteceu. Ortiz finaliza ainda
ao dizer que a romantizacgao SO se concretiza se 0 acontecimento apresentado for verdadeiro.

Ainda sobre o aspecto de imitacdo do romance europeu, no texto “A importacdo do
romance e suas contradicdes em Alencar”, um dos capitulos da obra Ao vencedor as batatas,
de Roberto Schwarz, tem-se a seguinte afirmacédo: “O romance existiu no Brasil, antes de haver
romancistas brasileiros. Quando apareceram, foi natural que estes seguissem os modelos, bons
ou ruins, que a Europa ja havia estabelecido em nossos habitos de leitura.” (Schwarz, 2000, p.
35). Este ponto de vista de Schwarz foi colocado no primeiro capitulo desta pesquisa. Entende-
se, portanto, que o primeiro contato com a narrativa ficcional se deu pela leitura de romances
europeus. Isso explica a presenca de alguns aspectos desses romances na obras de escritores
brasileiros. Essa “imitagdo” do modelo europeu ocorreu de maneira espontanea, natural.

Schwarz (2020), mais adiante, ressalta ainda que a literatura dar-se-4, a priori, pela vida
social, que se manifesta no contexto da obra literaria. Se o contexto foi o de colonizagéo, o
enredo também se encaminhara para falar disso, pois a literatura, por sua vez, é um reflexo da
sociedade. Contudo, hd uma critica de Schwarz a José Alencar devido a importancia que este
da a certos assuntos, quando ndo seriam téo significativos para a sociedade da época. Quanto
aos temas espalhafatosos abordados por Alencar, Schwarz escreve que ele ndo os trata com a
malicia moderna que deveriam ter. E acrescenta que esta situag&o sera “corrigida” por Machado
de Assis.

Roberto Schwarz, ao citar Balzac:

Este desacordo ndo existe no modelo; para sentir a diferenca, basta lembrar a
importancia que tém o adultério madurdo, a politica, as arrogancias do poder,
na cena mundana de Balzac. Alencar conserva-lhe o tom e varios
procedimentos, porém deslocados pelo quadro local, imposto pela
verossimilhanca (Schwarz, 2020, p. 45).
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Schwarz escreve sobre 0 que é preciso para se fazer um romance verdadeiro. Segundo
ele, como o Brasil é um pais dependente, para que um romance brasileiro se constitua com essa
caracteristica nacional, é preciso que a matéria também seja verdadeira. Ou seja, ndo €
necessario apenas retratar a localidade, mas também a nossa posicdo de pais colonizado e
submisso aos costumes e valores europeus. Afinal, tais costumes e valores ndo deixaram de
existir, pelo contrério, estdo presentes por meio da burguesia, que faz questdo de acentuar a sua
posicao de poder.

Roberto Schwarz também elogia José de Alencar: “Escritor refletido e cheio de recurso,
Alencar deu respostas variadas e muitas vezes profundas a esta situacdo. A sua obra € uma das
minas da literatura brasileira, até hoje, e embora ndo pareca, tem continuidades no
Modernismo.” (Schwarz, 2020, p. 38). E imprescindivel reconhecer as importantes
contribuicdes de Jose de Alencar para a formacao da literatura brasileira, pois como foi exposto
nesta pesquisa, a variedade de obra apresenta importantes reflexdes e cenarios distintos do
Brasil, que merecem destaque e respeito por sua qualidade e riqueza literaria. Por essa razdo, o
seu romance € um de seus legados e se aproxima de uma perspectiva modernista, que se
constitui por duras criticas as convencdes sociais, algo que sera mais expressivo em outros
romances de Alencar, por exemplo, Luciola.

Em sua autobiografia, José de Alencar discorre acerca da critica pouco elogiar ou falar
de O Guarani, mesmo que esse livro tenha sido um sucesso de vendas, a época, e sobre o

escasso consumo de literatura do povo brasileiro:

Durante todo esse tempo e ainda muito depois, ndo vi na imprensa qualquer
elogio, critica ou simples noticia de romance, a ndo ser em uma folha do Rio
Grande do Sul, como razdo para a transcrigdo dos folhetins. Reclamei contra
esse abuso que cessou; mas posteriormente soube que se aproveitou a
composic¢ao j& adiantada para uma tiragem avulsa. Com esta anda atualmente
a obra na sexta edicdo (Alencar, 2020, p. 48).

Além desse descontentamento de Alencar, ele também registra sua indignacao por ndo
considerarem O Guarani uma obra nacionalista:

N&o se compreende, porém, que uma folha brasileira, como era o Correio
Mercantil, anunciando a publica¢do de Calabar, insistisse na ideia de ser essa
obra uma primeira ligdo do romance nacional dada aos escritores brasileiros, e
ndo advertisse que dois anos antes um compatriota e seu ex-redator se havia
estreado nessa provincia literéria (Alencar, 2020, p. 49).

Sobre essa situagdo, conforme mencionado acima, Roberto Ortiz (2023) foi bastante
direto ao escrever que o aspecto fantasioso do romance O Guarani € o que o distancia de uma
obra nacionalista. Para Ortiz, o nacionalismo se efetua diante da verdade, e ndo pela

constituicdo de enredos fantasiosos, em que o indio é idealizado, algo que ndo ocorreu e que a



36

historia confirma: o colonizador destruiu a raca indigena, ndo s6 por meio de conflitos, mas
também pela tentativa de sobrepor sua religiosidade, por meio da catequese aos indios, e seus
costumes sociais sobre a cultura dos nativos.

J& no final de sua autobiografia, José de Alencar escreve sobre Luciola, de 1862, que
teve a edicdo sigilosa feita pelo préprio Alencar. Esse seu outro romance foi comparado, de
acordo com a critica, a um romance francés. Porém, “apesar do desdém da critica de barrete,
Luciola conquistou seu publico, e ndo somente fez caminho como ganhou popularidade.”
(Alencar, 2020, p. 51). Em um ano foram vendidos mil exemplares de Luciola, fato que
justificou seu grande prestigio enquanto obra literaria.

Apos Luciola, outros romances foram escritos por Alencar, como Diva e Iracema. Mais
tarde, esse escritor brasileiro se casou, contudo, segundo ele, o casamento néo teve influéncia
sobre a sua vida equanto escritor de romances. Logo depois, de 1868 a 1870, este cearense se
dedica exclusivamente a politica. Entretanto, como o proprio escreve, muitos foram os
momentos de nostagia ao buscar seus borrdes, 0 que desencadeou 0 seu retorno a escrita de
narrativas ficcionais, fase que chamou de sua “velhice literaria”, da qual usou o pseudénimo de
senio. Segundo ele, muitos gostariam que esse periodo marcasse o fim de sua carreira enquanto
escritor, mas o préprio Alencar ndo se deixou abater por isso e, ainda, desejou ser um escritor
postumo.

José de Alencar finaliza sua autobiografia ao escrever que ser um autor de romances no
Brasil é muito dificil, pois ndo ha lucros financeiros: “Que pais é este onde forja-se uma
falsidade, e para qué? Para tornar odiosa e desprezivel a riqgueza honestamente ganha pelo mais
nobre trabalho, o da inteligéncia!” (Alencar, 2020, p. 56). O “autorretrato literario” de Alencar
enfatiza a ndo valorizacdo do conhecimento da sociedade brasileira aos intelectuais da época.
Sua autobiografia foi escrita em maio de 1873.

Como e por que sou romancista relata as motivacdes e as fases de José de Alencar
enquanto escritor de narrativas ficcionais. A autobiografia faz um paralelo entre sua vida
pessoal e a vida de escritor. Por isso, cita as experiéncias de José de Alencar: ledor de sua
familia, leitor de romances e outras producdes literarias de auotres europeus e norte-americanos,
aluno do curso de Direito, passagem pelo Norte do Brasil, morador do Rio Janeiro, entre outras
vivéncias que foram refletidas em suas producgdes. José de Alencar também cita os periodos
dificeis enquanto ficcionista, principalmente pelas duras criticas que recebeu sobre seus
romances e também o ndo reconhecimento, mesmo diante do sucesso de publico, de suas obras

enguanto narrativas propriamente nacionais.
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2.2 O ROMANCE DE JOSE DE ALENCAR

No segundo segmento deste capitulo, o enfoque apontard para a critica de Antonio
Candido sobre alguns romances de José de Alencar. S&o eles: O Guarani, A pata da gazela,
Luciola e Til. Algumas consideragBes de Roberto Schwarz também serdo colocadas em
evidéncia, bem como as concepcdes de outros criticos pesquisadores.

Os livros escolhidos explicam alguns aspectos da obra de Alencar identificados e muitos
até denominados por Candido. Entre tais caracteristicas temos “os trés Alencares”, que Antonio
Candido assim definiu dois desses: “[...] o0 Alencar dos rapazes, heroico, altissonante; o Alencar
das mocinhas, gracioso, as vezes pelintra, outras quase tragico” (Candido, 2009, p. 537). E o
Alencar dos adultos, que é “[...] menos potente que esses dois, mas constituindo nao raro a forca
de um e outro” (Candido, 2009, p. 540). Para cada perfil desses, hd um destaque: o “Alencar
dos rapazes”, 0 mocinho da historia recebera todos os aplausos por sua bravura, honestidade e
amor sublime a mulher amada; 0 “Alencar das mocinhas”, por outro lado, 0 homem tera uma
papel de submissdo em relacdo a sua amada e 0 “Alencar dos adultos” ira mostrar 0s pontos
fortes tanto da mocinha quanto do mocinho da histéria.

O Alencar das mocinhas destaca a mulher, a mocinha dos romances; 0s mocinhos, por
sua vez, sdo sempre homens bons e pobres, e ascendem socialmente ao casarem com a mulher
amada, pura e angelical. Roberto Schwarz, por sua vez, vé as meninas de Alencar como
representacdo da mulher burguesa, bobas e até incovenientes. O perfil dessas protagonistas ndo
surpreendiam e também néo se firmavam como um modelo fiel da mulher daquele época.

Os galas desses romances sao, ainda, sempre submissos, no sentido de colocar o amor
pela amada acima de seus interesses pessoais. O que realmente vai importar é a felicidade dessa
mulher, que é sempre retratada como perfeita, pura, candida pelo narrador. Candido cita os
seguintes romances, em que € possivel ver este perfil de Alencar, bem como os temas retratados
em cada uma dessas obras: “[...] tuberculose, em Cinco minutos; honra comercial, n’A viuvinha;
orgulho, em Diva; erro sentimental, n’A pata da gazela; fidelidade ao passado, n’O tronco do
ipé; respeito a palavra, em Sonhos d ouro.” (Candido, 2009, p. 539). Candido escreve ainda que
em todas essas obras, o pilar da narrativa é sempre a mulher, com excecao, apenas, do romance
O tronco do ipé.

Nesta pesquisa, para o perfil “Alencar das mocinhas™, a abordagem dar-se-a sobre 0
romance A pata da gazela, publicado em 1870. Essa narrativa retrata a burguesia carioca.

Sobre o segundo perfil, 0 “Alencar dos rapazes”, a analise ocorrera sobre a obra O

Guarani, primeiro romance alencariano abordado neste capitulo.
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O terceiro perfil de Alencar é “o Alencar dos adultos”. Este seria 0 mais humano de

Alencar, em que 0s homens e mulheres mostram os seus dois lados, o do bem e do mal:

E o Alencar que se poderia chamar dos adultos, formado por uma série de
elementos pouco heroicos e pouco elegantes, mas denotagbes dum senso
artistico e humano que da contorno aquilino a alguns dos seus perfis de homem
e de mulher. Este Alencar, difuso pelos outros livros, se contém mais
visivelmente em Senhora e, sobretudo, Luciola, Unicos livros em que a mulher
e 0 homem se defrontam num plano de igualdade, dotados de peso especifico
e capazes daquele amadurecimento interior inexistente nos outros bonecos e
bonecas. A Berta, de Til, tem algo dessa densidade humana, que encontramos
também num eshoco de grande personagem novelesco — o jesuita Gusmao de
Molina, d’As minas de prata. [...] (Candido, 2009, p. 540).

Os bonecos e as bonecas do Alencar dos adultos denotam um perfil em que ndo ha um
favoritismo para 0 homem e também nédo ha para a mulher. Nesses romances, as trajetorias dos
mocinhos e mocinhas ocorrem de maneira semelhante: é possivel perceber uma mudanca de
postura, um amadurecimento de suas personalidades diante das vivéncias e experiéncias
narradas. Para conhecer um pouco mais deste Alencar, a presente pesquisa abordard os
romances Luciola, publicado em 1862 e Til, publicado em 1872, mesmo que neste Gltimo esse
aspecto (o Alencar dos adultos) ndo se mostre tdo acentuadamente. Por outro lado, em Til,
Alencar traz a descri¢do da vida rural, outro subtema de sua obra.

Para concluir a apresentacdo dos trés alencares de Antonio Candido, € preciso elencar
as caracteristicas do primeiro Alencar, posto que a primeira obra de ficcdo em estudo sera
justamente O Guarani, que se constitui como um exemplo deste primeiro perfil: “o Alencar dos
rapazes”, em que Candido (2009) observa a presenca de heroismo e galanteria nos romances,
tais como Peri, Ubirajara, Estacio Correia (As minas de Prata), Manuel Canho (O gatcho),
Arnaldo Louredo (O sertanejo) [...]” (Candido, 2009, p. 537). Todos esses herdis seriam
inteiramente justos e comprometidos em fazer somente 0 bem e 0 que € correto, por iSso 0
destaque nas narrativas, em que ha o Alencar dos rapazes, se volta para 0 mocinho da historia.

Portanto, Candido ressalta que neste perfil — o Alencar dos rapazes — José de Alencar
foge da realidade ao criar herois “perfeitos”, sem desvios de conduta. Esses herdis constituiriam
o sonho de uma sociedade ideal, por isso, diante dessa utopia, tais obras até hoje permanecem
vivas na memoria do puablico. Para que se possa compreender um pouco mais sobre este
Alencar, esta pesquisa trara por primeiro a analise da obra O Guarani, publicada em 1857, que
mostra como her6i um nativo, Peri, um indio com muitas habilidades e de personalidade

extremamente honesta.
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2.2.1 O Guarani, de 1857

A obra O Guarani é um dos romances mais famosos de José de Alencar. A narrativa é
uma metéfora dos principios do Brasil Colonia, ja que o enredo engloba acontecimentos entre
portugueses e indigenas. O grande protagonista dessa narrativa € Peri, indio da tribo de Goitaca.
Quem sabe, por isso, Candido tenha destacado que “O Guarani [...] € uma lufada de fantasia,
que realiza talvez com maior eficiéncia a literatura nacional, americana [...]” (Candido, 2009,
p. 536). Entretanto, essa obra ndo sé destaca o embate entre 0 homem branco e indigenas, mas
enfatiza a relagéo de respeito, lealdade e amizade que poderia ter existido, entre um portugués
e um indio, representados, respectivamente, pelos personagens dom Anténio de Mariz e Peri.

Como afirmado anteriormente, Peri € 0 grande protagonista da historia, o heroi.
Personagens como Peri “[...] brotam como respostas ao desejo ideal de heroismo e pureza a que
se apegava, a fim de poder acreditar e em si mesma, uma sociedade mal ajustada, agitada por
lutas recentes de crescimento politico.” (Candido, 2009, p. 537). Candido escreve sobre um
posicionamento pessoal de José de Alencar, de acreditar em uma sociedade melhor, expresso
em muitos de seus personagens; e n’O Guarani, na amistosa relacdo de dom Antonio de Mariz
e Peri. Peri, 0 personagem principal, o indigena, é a grande representacdo do heroismo, e
Alencar fez com que todas as caracteristicas de um heroi fossem dadas a um nativo.

Mas como José de Alencar explica essa amistosa relacdo de um homem branco, fidalgo
portugués, com um originario da terra, um selvagem, que sempre foi retratado como inimigo?
Peri venera Cecilia, filha de dom Anténio, e é por ela que esse herdi se submete a varias
situacOes de perigo, na sublime intencdo de sempre salva-la, conforme se exemplifica no trecho
a seguir:

O fidalgo néo sabia o que mais admirar, se a for¢a do heroismo com que ele
salvara sua filha, se o milagre de agilidade com que se livraria a si préprio da
morte.

Quanto ao seu sentimento que ditara esse proceder, dom Antdnio ndo se
admirava; conhecia o carater de nossos selvagens, tdo injustamente caluniados
pelos historiadores; sabia que fora da guerra e da vinganca eram generosos,
capazes de uma acdo grande, e de um estimulo nobre.

Por muito tempo reinou siléncio expressivo nesse grupo, que se acabava de
transformar de modo tdo imprevisto.

Dona Lauriana e Isabel de joelhos oravam a Deus, rendendo-lhes gracas;
Cecilia ainda assustada apoiava-se ao peito de seu pai e beijava-lhe a mdo com
ternura; o indio humilde e submisso fitava um olhar profundo de admiracéao
sobre a moca que tinha salvado.

Por fim dom Antdnio passando o braco esquerdo pela cintura da filha,
caminhou para o selvagem e estendeu-lhe a mdo com gesto nobre e afavel; o
indio curvou-se e beijou a mao do fidalgo.

— De que nacéo és? — perguntou-lhe o cavalheiro em guarani.

— Goitacé — respondeu o selvagem erguendo a cabega com altivez.

— Como te chamas?
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— Peri, filho de Araré, primeiro de sua tribo.

— Eu, sou um fidalgo portugués, um branco inimigo de tua raca, conquistador
de tua terra; mas tu salvaste minha filha; ofereco-te minha amizade.

— Peri aceita; tu ja eras amigo.

— Como assim? — perguntou dom Ant6nio admirado.

— Ouve (Alencar, 2019, p. 85).

O trecho acima narra o primeiro contato de Peri com a familia de dom Anténio de Mariz.
Esse dialogo ocorre apds Peri salvar Cecilia, ao segurar uma pedra que, se nao fosse pela forca
e habilidade do indio, teria caido sobre a fragil e indefesa moca e a esmagado. A familia de dom
Antonio — o fidalgo, a esposa, sua filha Cecilia e a, até entdo, sobrinha Isabel — encontrava-se
reunida em retiro a margem do rio Paquequer, quando ouviram o grito: “laral”. Tratava-se de
Peri que alertava sua senhora, pois “lara” significa senhora na lingua de Peri, sobre o perigo
que ela correra. Cecilia era para Peri sua dona, sua senhora, a qual ele devia total submissé&o.
Muitos eram os motivos pelos quais Peri idolatrava Cecilia; um desses & porque esse heradi,
anteriormente, via Cecilia em seus sonhos e acreditava que ela teria descido do Ceéu.

Peri acreditava que Cecilia era Nossa Senhora. I1sso é confirmado mais adiante na
narrativa, quando a mae de Peri vai ao encontro do filho e pede que este retorne ao seu povo,

porem, ele se recusa, pois, sua senhora, Cecilia, deseja que o herdi fique.

— Teu campo de espera!

— Peri fica, mae! — disse ele com a voz comovida.

— Por qué?

— A senhora mandou.

A pobre mae recebeu esta palavra com uma sentenca irrevogével; sabia do
império que exercia sobre a alma de Peri a imagem de Nossa Senhora, que ele
tinha visto no meio de um combate e havia personificado em Cecilia (Alencar,
2019, p. 97).

A adoracdo de Peri por Cecilia € mais importante até mesmo do que suas raizes, do que
sua mée. O herdi de O Guarani prefere ficar longe de seu povo, longe de sua méae para zelar
por sua senhora, para que esta esteja sempre contente e satisfeita com tudo que Peri pode fazer
para e por ela.

Outro motivo que faz Peri ficar junto a familia de dom Antdnio é o fato de que, dias
antes, este nobre fidalgo teria salvado a mée do corajoso indio:" Compreenderam da histéria de
Peri, que uma india salva havia dois dias por dom Antonio das maos dos aventureiros e a quem
Cecilia enchera de presentes de veldrios azuis e escarlates, era a mée do selvagem.” (Alencar,
2019, p. 89). Por esses motivos, Peri ndo s6 aceita a amizade de dom Antdnio como cede a
pratica de alguns costumes do fidalgo, que Ihe oferece vinho e lhe explica que os brancos bebem
por um amigo, “Eu bebo pelo filho de Araré.” (Alencar, 2019, p. 89). “E Peri bebe por ti, porque
és pai da senhora; bebe por ti, porque salvaste sua mae; bebe por ti, porque és guerreiro.”

(Alencar, 2019, p. 89). A partir desse primeiro encontro, o heréi de O Guarani passa a conviver
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com a familia de dom Antdnio, ndo dentro de sua casa, mas aos arredores, sempre vigilante a
Cecilia, ao zelar pela sua vida e ao realizar todos os seus desejos e caprichos. No primeiro
momento, a mocinha deste romance mostra certa aversao a Peri, age assim influenciada pela
sua méde, dona Lauriana, que via Peri apenas como um selvagem. Mas com o tempo, Cecilia
estima afeigc@o por esse amigo leal e fiel, que faz de tudo para vé-la feliz.

Essa narrativa integra, de acordo com Candido, 0os romances em que José de Alencar se
mostra como o “Alencar dos rapazes”. Esse Alencar mostra 0 mocinho da histéria como um
homem corajoso, que sempre salva e protege a mocinha de todo e qualquer perigo. Peri € a
representacdo do heroismo; é um dos rapazes de Alencar que traz consigo sua sabedoria, suas
vivéncias, sua forca e seu valor, sobretudo, de lealdade, conforme pode-se perceber no trecho

abaixo:

[...] esta parte da obra de Alencar exprime sua vocacdo para a fuga do real. Nos
romances heroicos — O sertanejo, O galcho, Ubirajara, As minas de prata,
sobretudo O Guarani — a vida aparece subordinada a manifestacdo de
personalidades inteiricas. [...] Mas a vida no romance heroico € aparada,
aplainada, a fim de que o her6i caminhe numa apoteose sem fim. Os monstros,
0s vildes, os perigos, sdo parte do jogo e apenas aparentemente o constrangem;
na verdade, a luta é combinada como em certos tablados de boxe, e o heréi ndo
pode deixar de vencer; mesmo que o triunfo final ndo lhe pertenca [...]
(Candido, 2009, p. 538).

Antonio Candido escreve sobre as personalidades inteiricas, presentes em muitos
romances, como o0s de José de Alencar, com destaque para a obra O Guarani. O termo
“inteirica” relaciona-se aquilo que é constituido por uma Unica peca, uma presenca feita de um
anico elemento, sem variacdes. Peri € leal, amigo e defensor de sua senhora até o fim da
narrativa. Ele ndo muda. E inteiramente assim. Todavia, 0s outros personagens desse romance
também apresentam personalidades inteiri¢as, até mesmo Loredano, o grande antagonista da
historia.

Peri age como um herd6i. Sua lealdade, forca, habilidade e inteligéncia fazem dele
sempre vencedor dos combates e sobrevivente das situacdes de perigo que lhe sdo impostas. E
como todo herdi, sua gloria é sempre citada no decorrer da narrativa. O mais interessante disso
tudo € que Peri tem consciéncia de seu poder, mas iiso ndo o torna soberbo, de sua parte, pelo
contrario, usa suas aptidoes ao seu favor, em seus planos, para defender sua senhora, porém,
ndo busca a gléria ao fazer isso; o que Ihe satisfaz é saber se Cecilia permanece bem e feliz.

Além de Peri, Cecilia, dom Ant6nio de Mariz, ha outros personagens também muito
importantes para a narrativa, sdo eles: dona Lauriana, esposa de dom Anténio e mée de Cecilia;

dom Diogo, filho de dom Ant6nio e dona Lauriana; Isabel, mestica e filha bastarda de dom
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Antbnio, porém € tratada como sobrinha, e o grande vildo, Loredano, que é empregado da
fazenda de dom Anténio. Esses sdo 0s personagens principais, mas hé outros secundarios.

Anteiormente ja foram apresentads, as principais informacdes relativas ao enredo desse
romance, como 0 acontecimento inicial da historia e os personagens. Por isso, para que se
compreenda um pouco mais sobre o conflito dessa narrativa, é preciso que saibamos do
seguintes fatos: dom Diogo, acidentalmente, mata uma india da tribo dos aimorés. A tribo jura
vinganca a familia de dom_Antdnio. Esse crime aparentemente culposo € o que descentraliza a
historia para os préximos acontecimentos. Peri é peca fundamental na protecdo da familia de
dom Antdnio de Mariz, e seu papel é o que marca o indiansimo de José de Alencar, conforme
escreve Alfredo Bosi: “[...] a incluséo do selvagem nessa esfera de nobreza, na qual cabem
sentimento de devocéo abasoluta (de Peri a Ceci) e também de 6dio sem margens ( dos aimores
aos brancos do solar)” (Bosi, 1992, p. 189). O indio de Alencar € idealizado e com tragos de
personalidade que lembram um verdadeiro cavalheiro portugués. Do outro lado, temos a
extremidade do oposto desse comportamento honroso nos irmaos de raca de Peri: 0s aimorés.
O comportamento dos aimorés, conforme explica Bosi, seria 0 esperado, “no imaginario pos-
colonial, o lugar que Ihe competia, o papel de rebelde. Era, afinal, o nativo, por exceléncia em
face do invasor; o americano, como se chamava, metonimicamente, versus o europeu” (Bosi,
1992, p. 177). A relacdo entre brancos e indios, conforme a histdria, ndo foi amistosa como a
de Peri e dom Ant6nio, mas pelo contradio disso, & marcada por conflitos sangrentos e também
de controle da raca dominante, o branco colonizador, sobre a raga dominada, o indio colonizado.

Sobre o indianismo de José de Alencar, faz-se necessario colocar em pauta que 0 seu
indio idealizado somente é um ser “perfeito” porque se comporta como cavalheiro, em relacéo
a cordialidade, a amizade, a lealdade, a coragem e outros aspectos, acrescidos ao seu perfil de
servo. Peri, para a familia de dom Ant6nio, ndo € bom simplesmente pelo seu carater, mas
também porque os venera, principalmente Peri a Cecilia, os coloca como prioridade, até mesmo
sobre os proprios irmaos de sua tribo.

N&o é somente Peri que tem tais tracos de submissdo ao homem branco. 1sso ocorre

também em

Iracema, no belo poema em prosa que traz o seu nome, apaixona-se por Martim
Soares Moreno, o colonizador do Ceara, por amor de quem rompe com a sua
nacdo tabajara depois de violar o segredo da jurema.

Nas historias de Peri e de Iracema a entrega do indio ao branco é incondicional,
faz-se de corpo e alma, implicando sacrificio e abandono da sua pertenca a
tribo de origem. Um partida sem retorno (Bosi, 1992, p. 178-179).

Ao contrario de Peri e lracema, na obra O Guarani, uma outra personagem chama

atencdo: Isabel, mestiga criada como sobrinha de dom Antdnio de Mariz, mas que na verdade
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é sua filha bastarda. Ela tem aversdo a Peri, pois acredita que ele roubaré o seu lugar na familia
de dom Anténio, apesar de saber que ndo é bem-vinda pela maioria das pessoas naquele espaco,
Isabel foi criada como um deles e, por isso, € diferente de Peri e Iracema, pelo fato de ndo se
curvar a branquitude. Sobre Isabel, Ortiz escreve:

Somente Isabel oscila entre os polos; ela “ama” Alvaro e “odeia” Peri, foi
educada como uma branca, mas ressente sua situacdo de estrangeira. Entre a
distancia de sua origem indigena, e a rejeicdo do mundo branco, ela é capaz do
amor egoista e do desprezo. Sua morte € singular. Isabel é a Gnica personagem
do romance, excetuando Peri e Ceci, que ndo ¢ destruida pela selvageria dos
aimorés. Ciente de sua individualidade, ela escolhe, 0 momento e a maneira de
partir, suicidando-se ao lado do corpo inanimado do amante idealizado. N&o é
a barbarie dos indios que a fulmina, pois ela é somente meia-civilizacdo, mas
um ato de volicdo que destoa dos desejos do mito (Ortiz, 2023, p. 29).

Ortiz e Bosi, mesmo diante das décadas que os separam, defendem o mito de brasilidade
existente em O Guarani. O principal motivo para isso ocorre devido a postura subserviente de
Peri diante dos Mariz. Tal comportamento, disfarcado de gratiddo e veneragéo, revela um indio
que, na historia de formacéo do Brasil enquanto nacdo independente, ndo existiu.

Além dessa posis¢do de Isabel, a de mestica sobrinha/filha bastarda de dom Ant6nio,
ela também ¢ apaixonada por Alvaro. Este, por sua vez, deposita seus sentimos a Cecilia, que
até saber da afeicdo da prima/irma pelo rapaz, também externa certo apreco a Alvaro.

Com o desenrolar da histdria, Cecilia percebe que nio ama Alvaro; e Alvaro, por sua
vez, constata que ama lIsabel, porém, tenta resistir a essa paixdo devido ao fato de ter se
comprometido com dom Antonio para cuidar de Cecilia e também casar-se com ela.

Isabel também gostava de Cecilia, embora sentisse ciimes da prima/irma por acreditar
que Alvaro a amava e que, por isso, nunca olharia para ela, uma descendente de nativos. O
desejo de ser irmd de Cecilia, para Isabel, aumentaria a probabilidade de Alvaro a ver como
companheira, futura esposa, pois ela ndo seria apenas a “sobrinha”, morando de favor naquela
casa, mas também seria filha do dono.

Alvaro percebe com o tempo que também ama Isabel. Esta narrativa de Alencar constitui

para esses personagens um final triste e surpreendente. Ver-se na narracao a seguir:

Isabel, sentada & beira do leito, com as méos do seu amante nas suas e com 0s
olhos embebidos naquela imagem querida, balbuciava frases entrecortadas,
confidéncias intimas, sons inarticulados, que s&o a linguagem verdadeira do
coracéo.

[.-]

Louca, perdida, alucinada, ela ergueu-se, seu seio dilatou-se, e sua boca,
entreabrindo-se, colou-se aos labios frios e gelados de seu amante, era o seu
primeiro e Gltimo beijo; o seu beijo de noiva.

Foi uma agonia lenta, um pesadelo horrivel em que a dor lutava como gozo,
em que as sensagdes tinham um requinte de prazer e de sofrimento a0 mesmo
tempo; em que a morte, torturando o corpo, vestia na alma efldvios celestes.
De repente pareceu Isabel que os labios de Alvaro se agitavam, que um ténue
suspiro se exalava de seu peito, ainda h4 pouco insensivel como 0 méarmore.
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Julgou que se iludia, mas n&o; Alvaro estava vivo, realmente vivo, suas mios
apertavam as dela convulsamente; seus olhos, brilhando com um fogo
estranho, se tinham fitado no rosto da moga; um sopro reanimou seus labios,
que exalaram uma palavra quase imperceptivel:

— Isabell!...

[.-]

Isabel ndo tinha mais forgas para resistir e realizar o seu heroico sacrificio;
deixou cair a cabega desfalecida, e seus I&bios se uniram outra vez num longo
beijo, em que essas duas almas irmds, confundindo-se numa s6, voaram ao céu,
e foram abrigar-se no seio do Criador (Alencar, 2019, p. 243 - 244).

Isabel e Alvaro ficam juntos, mesmo que em outro plano. José de Alencar escreve uma
cena linda, em que o amor esta acima de tudo, mesmo que seja preciso matar e morrer para que
este sentimento viva. Isabel tenta salvar seu amado, que é ferido em um dos combates, mas
diante das circunstancias isso se torna impossivel e, assim, compreende que sua existéncia de
nada valeria sem a presenca de Alvaro ao seu lado. Os dois morrem e, enfim, ficam juntos.

Isabel € uma personagem importane para a compreenséo de O Guarani, alem da paixao
por Alvaro e de se colocar como igual junto a familia Mariz, ela também representa o retrato
de uma tipica mulher brasileira, conforme escreve Ortiz:

Minhas reflexdes podem ser melhor trabalhadas quando se focaliza o papel
feminino e a relacdo intersexos que permeiam o romance. A 0posi¢ao entre
Ceci e Isabel € neste aspecto reveladora. Ceci € loura, casta, diadfana, e em
diversas passagens é sugerida sua identificacdo com a virgem Maria. Isabel é
0 “tipo brasileiro”, morena, e traduz cumplicidade entre “languidez e malicia,
indoléncia e vivacidade” (Ortiz, 2023, p. 32).

Cecilia € o perfil candido desse romance, dotada de principios e sentimentos puros:
admiracao e respeito pelos pais, amor fraternal por Diogo, seu irmo, e Isabel, afeto por Alvaro
e amizade e gratidao por Peri. Ela, na narrativa, é a personificacdo da Virgem Maria. Cecilia,
diferente de Isabel, ndo tem em si a malicia e 0 comportamento provocador, externado por um
sorriso provocador e seducdo, elementos que conseguem despertar a paixdo de Alvaro. Um
altimo aspecto, ainda, ao comparar Cecilia e Isabel, é a questdo racial. José de Alencar, €
enfatico quando cita caracteristicas de “branquitude” de Cecilia: “ele descreve sua ‘tez alva e
pura’, seu ‘vestido branco’, seus cabelos ‘louros’, seus sonhos com uma ‘nuvem branca’”. A viséo
de Maria, que conquista Peri e o transforma em seu escravo, acentua a mesma tendéncia” (Ortiz,
2023, p. 35). Toda essa descricdo alva de Cecilia é refletida até mesmo na personagem lIsabel, que
confessa seu desejo em ser igual a ela, na cor e nos direitos, para que assim pudesse viver seu amor
com Alvaro, ja que, até ent3o, ela acredita que ele nunca a olharia por ser mestica.

Como lIsabel, quem também sofre de paixdo é Loredano, outro inimigo de dom Antdnio,
que, até entdo, acredita que 0s seus Unicos desafetos sdo 0s aimorés. Loredano € um traidor, um

homem altamente ambicioso e sem carater. O antagonista da historia planeja destruir a familia
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de dom Ant6nio, com excecdo de Cecilia, pois ele a deseja loucamente, conforme explica a
narragao a seguir:

Quando Loredano viu-se obrigado pela ameaca de Alvaro a partir para o Rio
de Janeiro, ficou sucumbido; mas depois de alguns momentos, um sorriso
diabolico tinha enrugado os seus labios.

Este sorriso era uma ideia infame que luzira no seu espirito como a flama
desses fogos perdidos que brilham no seio das trevas em noites de grande
calma.

O italiano lembrou-se que no momento em que todos o supunham em viagem,
podia preparar a execucdo do seu plano que ele realizaria naquela mesma noite.
Na conversa que tivera com Rui Soeiro transmitiu-lhe as suas instrucdes,
breves, simples e concisas; consistiam em livrarem-se dos homens que podiam
por embaragados a sua empresa.

Para isso os seus cumplices receberam ordem de quando se recolhessem para
dormir, colocarem-se ao lado de cada um dos homens da banda fiéis a dom
Antoénio de Mariz.

[]

Rui Soeiro tinha, conforme as instru¢des de Loredano, arranjado as coisas de
tal modo que naquele momento cada um dos aventureiros dedicados a dom
Antbnio de Mariz tinha a seu lado um homem que parecia adormecido, e que
sO esperava ouvir pronunciar a senha convencionada para enterrar o seu punhal
na garganta do seu companheiro (Alencar, 2019, p. 165).

Além dessa desgraca que planejava sobre a familia do fidalgo portugués, Loredano
também pretendia tomar posse de certo tesouro que ali se encontrava. Entretanto, Peri, mais
uma vez, salva sua amada e sua familia do inimigo. O heroi da historia escuta o plano de
Loredano e seus aliados — incendiar a casa de dom Antdnio —, mas, Peri consegue impedi-los e
alerta dom Antdnio sobre Loredano, que é capturado e queimado na fogueira. Antes disso, dom
Antbnio da uma licdo de moral a alguns dos homens aliados a esse seu inimigo; os perdoa, mas
também lhes pede que encontrem o italiano traidor e o destrua.

Antonio Candido escreve sobre o personagem Loredano ao dizer que seu carater, sua

personalidade tém relagdo com o passado.

No Guarani, quase todo o elemento romanesco repousa sobre Loredano, que
é, por assim dizer, o amarrilho das meadas; ora, Loredano é um desses escravos
da vida anterior, que povoam a ficcdo roméntica de tenebrosas possibilidades
de crime e de mistério (Candido, 2009, p. 543).

Loredano € o grande vildao da historia. Ele € um homem ambicioso, finge ter outra
identidade, pois antes de ser um dos homens de confianca dom Ant6nio de Mariz, era um
religioso. Néo tem escrupulos, porque faz de tudo, inclusive trair, para ter o que quer. Trata-se
de um personagem inteirico, uma vez gque € uma pessoa maldosa e todos 0s sentimentos que
deposita ou externa sao mal-intencionados.

Além desses acontecimentos, a condenacio de Loredano e a morte de Isabel e Alvaro,
h& os momentos decisivos do livro, que sdo: o ataque dos aimorés a casa de dom Anténio de

Mariz e a fulga de Peri e Cecilia, que somente ocorre depois que o fidalgo portugués, dom
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Antbnio, convence Peri a se converter ao Cristianismo. Assim o indio herdi faz e sai da casa
do fidalgo carregando Cecilia adormecida, na intencdo de salva-la do ataque aimoré. De longe,
Peri escuta a explosdo e compreende que dom Anténio e os que ficaram consigo nao
sobrevivem ao Gltimo confronto.

Peri promete ao amigo portugués que cuidaria de sua filha e a levaria para um local
seguro. Mas, quando Cecilia acorda e compreende 0 que ocorreu, diz a Peri que ndo quer sair
dali, quer viver na mata com o amigo. Peri, de imediato, tenta explicar a Cecilia que isso ndo
seria possivel, pois sua senhora ndo nasceu para viver na mata; ndo teria as habilidades de Peri
para conseguir sobreviver neste local. Contudo, Cecilia permanece irredutivel na sua decis&o.

Antes de dom Ant6nio confiar sua filha a Peri, ele pede ao indio que se converta ao
Cristianismo; e assim Peri faz, pois entende que isso é necessario para salvar sua senhora.
Renato Ortiz (2023), sobre isso, destaca que Peri, diferente dos aimorés, desde o inicio da
narrativa apresenta certa relagdo com a postura/visdo de um cristdo, pois vé em Cecilia a
personificacdo de Nossa Senhora e também aceita o pedido de dom Ant6nio para a convergao.
Sob tais circuntancias, ele se entrega de vez ao mundo dos brancos, ja que “a religido
desempenha a funcédo transcendental de soldar os universos antagonicos, o selvagem e o
civilizado” (Ortiz, 2023, p. 30-31). Peri, embora tenha a estima de Cecilia e dom Ant6nio, € um
selvagem, contudo, diante da submissdo e devocao pretadas a familia Mariz, ele esquece de si,
de suas origens e ultrapassa seu universo para introduzir-se ao espago do homem civilizado.

Uma forte tempestade faz as dguas dos rios subirem bastante. Peri improvisa uma canoa

de palmeira. A narrativa termina com Peri e Cecilia desaparecendo no horizonte:

A cupula da palmeira, embalancando-se graciosamente, resvalou pela flor da
agua um ninho ou alguma ilha, formada pelas vegetacdes aquaticas.

Peri estava de novo sentado junto de sua senhora quase inanimada; e, tomando-
a nos bracos, disse-lhe com um acento de ventura suprema:

— Tu viveras!...

Cecilia abriu os olhos, e vendo seu amigo junto dela, ouvindo ainda suas
palavras, sentiu o enlevo que deve ser 0 gozo da vida eterna.

— Sim? ... —murmurou ela. — Viveremos!... L4 no céu, no seio de Deus, junto
daqueles que amamos!...

O anjo espanejava-se para remontar o berco.

— Sobre aquele azul que tu vés — continuou ela — Deus mora no seu trono,
rodeado dos que o adoram. NOs iremos 14, Peri! Tu viverds com tua irma,
sempre...!

Ela embebeu os olhos nos olhos de seu amigo, e languida reclinou a loura
fronte. O halito ardente de Peri bafejou-lhe a face.

Fez-se no semblante da virgem um ninho de castos rubores e limpidos sorrisos:
os labios abriram como as asas purpdreas de um beijo soltando o voo.

A palmeira arrastada pela torrente impetuosa fugia...

E sumiu-se no horizonte (Alencar, 2019, p. 273).
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Conforme expoxto anteriormente, O Guarani € um dos romances em que Seu autor se
mostra como o0 “Alencar dos rapazes”. E, nesses romances, como explica Antonio Candido, néo
ha um final feliz: “Deve-se notar que nos romances de que 0os homens séo o foco — 0s romances
do sertdo — Alencar ndo apela para o desfecho da unido feliz. A palmeira d’O guarani
desaparece sem deixar vestigios [...]” (Candido, 2009, p. 539). Pela narrativa dos momentos
finais desse romance, percebemos que Peri e Cecilia também morreram; assim como Loredano,
dom Antonio de Mariz, sua esposa e 0s homens de sua confianga que permaneceram ao seu
lado; Isabel e Alvaro e até os aimorés, pois com a explosdo da casa de dom Ant6nio muitos
deles também foram mortos.

A cena final de O Guarani é uma releitura do dilavio, enquanto mito, que explica como
surgiu algo, porém, sob novas pespectivas: a dgua, por exemplo, representa a limpeza de Cecilia
e Peri, que agora ndo serdo mais escravo e senhora, mas, mesmo que em outro plano, unir-se-
40 em uma sO “raga”, 0 que lembra, em parte, a formacéo da nacdo brasileira. Em relacdo ao
romance, Bosi assegura que, com essa narracdo, a unido nas aguas de Cecilia e Peri, nas aguas,
remete para o perfil arcaico do género: a lenda, pois “o homem e a natureza e, entre ambos, a
natureza mais humana, a humanidade mais natural, a mulher. O homem deve livrar a mulher da
morte pela mediacdo da nutureza protetora.” (Bosi, 1992, p. 192). H& um dialogo, mesmo que
ndo tao direto, entre Cecilia e Peri que caminha para a relacdo homem-mulher. O sentimento,
ainda confuso para ambos, mas € exposto de modo muito respeitoso e poético por esses
personagens. A descricdo desse final, entdo, ressalta o perfil poético de Alencar e a sua linha
do romance, que opta pela narrativa de fantasia e de detalhamento, e ndo simplesmente pela
historia.

Diante do exposto acima, ressalta-se que esse romance permanece bastante elogiado
pela critica e se destaca por inumeros aspectos, mas, principalmente, pelo fato de que trouxe a

imaginacdo brasileira um nativo como herdi, de acordo com a explicacdo de Candido:

Assim como Walter Scott fascinou a imagina¢ao da Europa com seus castelos
e cavaleiros, Alencar fixou um dos mais caros modelos da sensibilidade
brasileira: o do indio ideal, elaborado por Gongalves Dias, mas lancado por ele
na prépria vida cotidiana. As Iracemas, Jacis, Ubiratds, Ubirajaras, Aracis,
Peris, que todos os anos, ha quase um século, vdo semeando em batistérios e
registros civis a “mentirada gentil” do Indianismo, traduzem a vontade
profunda do brasileiro de perpetuar a convengao, que d& a um pais de mesticos
0 &libi duma raca heroica, e a uma nacdo de histdria curta a profundidade do
tempo lendério (Candido, 2009, p. 538).

Como explica Antonio Candido, Alencar deu ao nativo um papel de destague na
literatura brasileira. Porém, como se viu em Peri, muitas de suas habilidades sdo comparadas

as do homem branco europeu. Mas essa representacdo do indio ideal para a sociedade brasileira
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somente existe na arte, pois a historia mostra a realidade como de fato tudo ocorreu. Peri é um
dos rapazes de Alencar, o herdi de carater, integro, leal, que protege e salva a mulher amada do
perigo; ele tem brio, € respeitado e admirado.

Além da critica de Antonio Candido, as contribuicdes de Bosi e Ortiz, neste corte da
pesquisa, revelam o lado mitico do indianismo de José de Alencar. Peri, Iracema e outros
personagens de representacdo nativa foram enaltecidos por esse romancista. No caso de Peri,
em especifico, pela méos de seu criador, Alencar, ganhou atributos lisongeiros, mas como a
prépria narrativa descreve, dignos de um verdadeiro cavalheiro portugués. O heréi nativo de
Alencar é o indianianismo de Gongalves Dias — consagrado poeta brasileiro, que se destacou
principalmente pela valorizacdo do indio em sua obras —, porém tranposto no romance. Jose de
Alencar e Gongalves Dias colocam o indio como herdi, forte e corajoso, na tentativa de romper
com as tradicdes do romance europeu, ao tracar um perfil brasileiro, em que a fantasia recria a

historia e enaltece o ser nativo.

2.2.2 A Pata da Gazela, de 1870

O romance A Pata da Gazela é citado por Antonio Candido (2009) como uma das

narrativas em que José de Alencar se mostra como o “Alencar das mocinhas”:

[...] criador de mulheres candidas e de mogos impecavelmente bons, que
dangam aos olhos do leitor uma branda quadrilha, ao compasso do dever e da
consciéncia, mais fortes que a paixdo. As regras desse jogo bem conduzido
exigem inicialmente um obstaculo, que ameace a unido dos namorados, sem
contudo destrui-la [...] (Candido, 2009, p. 539).

Neste romance, a representacao da mulher inocente e imaculada € vista na personagem
Amélia; e 0 mocinho generoso se mostra no personagem Leopoldo. Além desses personagens,
temos também Horéacio e Laura. O romance A Pata da Gazela narra a historia do triangulo
amoroso entre Horacio, Amélia e Leopoldo e o comportamento da sociedade carioca no século
XIX.

Os acontecimentos dessa histdria tém, como pano de fundo, os costumes da burguesia
carioca do século XIX, principalmente na imagem do personagem Horacio, definido como um
jovem sedutor, interesseiro, 0cioso e que vive de passeios e encontros com amigos, em que 0
riso se faz constantemente presente, sem se preocupar em ter um oficio, um trabalho que ocupe
seu tempo, mas pelo contrério, sua maior inquietacdo se da diante do que vestir, frequentar ,
guem cortejar e outros caprichos de um tipo burgués carioca da época. Ver-se no trecho narrado

a seguir:
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Os sucessivos encontros da rua do Ouvidor; a conversa no Bernado; a visita
indispensavel ao alfaiate; as anedotas do Alcazar na noite antecedente; a
cronica anacrednica do Rio de Janeiro, chistosamente comentada; algumas
rajadas de maledicéncia, que é a pimenta social; todas essas ocupacdes
importantes, que absorvem a vida do ledo, distrairam Horécio a ponto de se
esquecer ele do projeto guardado no bolso do paleto.

Como admitir que um principe da moda ndo aproveitasse a aventura do carro,
para sobre ela abordar um romance de rua, com que excitasse a curiosidade dos
amigos? Realmente é admirdvel; e seria incompreensivel se ndo fosse a
circunstancia de ter poucos passos adiante encontrado uma das mais ricas
herdeiras do Brasil, a quem 0 nosso ledo arrastava... ia dizer a asa, mas isso
seria anacronismo; dizia-se no tempo em que os ledes se chamavam galos; hoje
deve dizer-se arrastar a juba; é mais bonito e indica mais submissdo. Arrastar
a asa é enfunar-se; arrastar a juba é prostrar-se (Alencar, 2012, p. 19, destaque
do autor).

Horécio representa o empecilho que ameaca o amor de Amélia e Leopoldo, pois é
movido a interesses e caprichos individuais, alem de ter um comportamento de um tipo burgués:
rico e sem preocupacfes, que apenas goza das benesses dadas pela sua posicdo social e
econémica. Mas por que o personagem Horario é visto como o elemento ameacador ao amor
dos mocinhos? Isso se deve ao fato de que, ao encontrar uma botina, passa a fazer uma busca
incessante para saber de quem seria aquele cal¢ado, pois na sua visdo a dona teria lindos pés
devido a formosura do adereco encontrado. Durante praticamente toda a narrativa, Horacio
busca encontrar a dona da botina para poder ver, finalmente, 0s seus pés, acdo vista como um
capricho desse jovem sedutor. Inicialmente, Horacio pensa que a dona da botina seria Amélia
e, por isso, comeca a corteja-la com intuito de ver os seus pés e confirmar sua hipotese. Amélia,
a principio, corresponde a corte de Horacio.

Do outro lado, ha o personagem Leopoldo, um jovem de bom coracdo que se apaixona
pelo sorriso de Amélia. Leopoldo acredita que Amélia tem pés defeituosos, porém, isso nao €
impedimento para ama-la. Leopoldo venera Amélia. Trata-se de um rapaz “simples no traje, e
pouco favorecido a respeito de beleza [...]” (Alencar, 2012, p. 16). Mas possui dotes naturais
que chamam atencdo, como “[...] grandes olhos pardos, cheios de brilho profundo e
fosforescente que naquele momento derramavam pelo semblante de Amélia.” (Alencar, 2012,
p. 16). Sua posicao social confirma uma das caracteristicas citadas por Candido (2009) em
relacdo a obra de Alencar: o mocinho da histéria ser de classe social inferior a da mocinha.

Esta diferenca de condicBes sociais € uma das molas de ficcdo de Alencar,
correspondendo-lhe, no terreno psicoldgico, uma diferenca de disposicdes e
comportamentos, que é a esséncia do seu processo narrativo. Pelo fato de serem
pobres ou socialmente menos bem postos, os seus galds nunca enfrentam as
heroinas no mesmo terreno: ou se acachapam de algum modo ante elas, como
0 Augusto Amaral de Diva e o Leopoldo d’A pata da gazela [...] (Candido,
2009, p. 542).
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Embora diante de uma percepcdo antagdnica, Horacio também € visto nessa narrativa
como um gald, porém, ndo é um gald comum da obra alencariana, pois, conforme escreve
Candido (2009), “trata as heroinas com certa naturalidade superior [...]” (Candido, 2009, p.
542). Ele ndo venera Amélia por Amélia, mas porque deseja ver de perto seus pés e confirmar
que séo belos como dita sua imaginacdo, além disso, Horacio é rico e sua ociosidade s6 ndo é
completa porque o que faz é desfrutar dos privilégios que sua posicdo social e econdmica
permite. Horario, mais especificamente, é o0 que representa a hiprosia da sociedade fluminense
do século XIX. A classe elegante, bem vestida, estudada, mas que ri dos mais pobres, dos
trabalhadores, daqueles que precisam lutar todos os dias para sobreviver nesse lugar injusto, em
que uns tém por demais e outros muito menos que o basico.

Horacio se apega a botina encontrada e isso acentua a sua valoriza¢do ao material, bem
como seu fetichismo sexual, pois ele passa a viver em funcdo daquele adereco. Torna-se seu
unico objetivo de vida, sua busca, seu prazer. Tudo para Horacio, a partir de entdo, passar a
vigorar em torno desse acessorio feminino.

A botina mencionada anteriormente é perdida por Amélia quando esta, juntamente com
sua prima Laura, aguarda o lacaio que havia ido buscar suas encomendas. Quando ele se
aproxima, um incidente que muda toda a narrativa acontece: ele deixa cair uma bela botina, que
até entdo o leitor ndo sabe a qual das primas pertence. Esse pé de botina € encontrado por
Horacio que, depois disso, busca constantemente encontrar a dona do calgado, pois, como dito
anteriormente, esse objeto o permitia ter uma pequena no¢do dos contornos dos peés
desconhecidos. Devido a esse fato, A Pata da Gazela lembra o famoso conto de fadas
Cinderela, porém, mesmo que a inspiracao seja desse famoso conto, conforme explica Valdeci
Rezende Borges, em seu texto “A visdo roméantica em ‘A pata da Gazela’, de José de Alencar”
(2003), ao autor ndo é isso que interessa: compensar a “gata borralheira” por todo seu sacrificio
ao trabalhar para sua madrasta e irmés, pois sua aten¢éo volta-se para o que € valorizado naquela
sociedade: a ascensdo da metropole e as transformac6es dos homens diante desse novo cenario.

José de Alencar, portanto, retrata, em A Pata da Gazela, a super-valorizacdo dada ao
objeto, ao luxo, a metropole, aos eventos da elite social, tudo isso resume a expressao

“materialismo”. Sobre isso Roberto Schwartz acrescenta:

De fato, materialismo e fixacBes proibidas confrontam-se com o amor das
belezas morais — a proposito do pé. Se este é bonito, a Horacio ndo importa a
dama; j& Leopoldo, se esta Ihe fala a alma, casa com ela ainda que ainda que o
seu pé seja um “aleijdo”, uma “pata de elefante”, “cheio de bossas como um
tubérculo”, “uma posta de carne, um cepo!”. Entretanto, aos poucos a
componente perversa e cruel é desarmada, deixando o campo ao contraste bem
comportado, de seguro desenlace, entre 0 mogo frivolo e 0 mogo sincero.
Insensivelmente, e nem tanto, o assunto passa a ser outro. A insoléncia do
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conflito ideoldgico é com uma viga falsa, que prende a leitura, mas nao
sustenta, em Ultima anélise, a narrativa (Schwartz, 2000, p. 66).

De acordo com Schwartz, o enredo que fala sobre o valor dado a bens materiais versus
o verdadeiro amor, pautado em principios morais, € algo atrativo para o leitor. Quem representa
esses interesses, no romance A Pata da Gazela, sdo, respectivamente, 0s personagens Horécio
e Leopoldo.

Com o tempo, Horécio acredita que a botina pertence a Amélia e passa a corteja-la, pois
apaixona-se perdidamente pela ideia de que Amélia possui belos pés. Seu Unico interesse é
encontrar a dona do formoso sapato que encontrou. Candido (2009) classifica essa paix@o de
Horécio por belos pés como mérbida. Portanto, temos Leopoldo e Horacio encantados pela
mesma mulher, sem ambos saberem que ali no carro também estava a prima de Amélia, a bela
e jovem Laura.

Abre-se um parénteses, agora, para falar sobre esta personagem: Laura. Acerca da
mediocridade da sociedade fluminense da época, muito foi citado acima, principalmente
quando se expde a volorizacdo dos bens materiais e das ocupacdes ligeiras que ndo trazem
grandes resultados, e sim ddo volume a ociosidade. Por outro lado, embora, talvez, ndo tenha
sido a intencdo de Jose de Alencar trazer a tona essa reflexdo, esse romance, A Pata da Gazela,
é o retrato de como a sociedade via a pessoa com deficéncia no seculo XIX.

A narrativa alencariana faz todo um suspense sobre a quem realmente pertenceria a
botina encontrada por Horéacio. Este, a principio, tem certeza que é de Amélia, por isso todo o
seu interesse em conquista-la. Ja Leopoldo pensa o contrario: ele acredita que sua amada possui
pés deformados. E, logo de inicio, apresenta certa aversdo a essa possibilidade: “Leopoldo
ficara na calcada imovel e estatico de surpresa. Os pés que seus olhos descobriram era uma
enorme enormidade, um monstro, um aleijao” (Alencar, 2012, p. 44). O narrador reitera
constantemente que esse “defeito” ora atribuido a Amélia causa horror as pessoas, sobretudo,
ainda, quando esse “defeito” € do pé de uma moca.

Contudo, mesmo diante desse momento de decepcao e tristeza para Leopoldo, em
seguida a narrativa de Alencar mostrara que, para 0 mocinho da histéria, o importante é a
grandeza da alma de sua mulher amada; um possivel defeito no pé ndo apagaria o seu brio e
muito menos o amor que ele sente esta mulher.

Com o desenrolar dos fatos, o leitor confirma que a dona da botina realmente € Amélia.
Sua prima Laura, apesar de linda, possui pés defeituosos. Amélia e Laura sdo muito amigas e
ambas escondem 0s pés, pelos seguintes motivos: a primeira por serem pequenos demais;

enquanto a segunda possui 0 mesmo desafeto por esta parte do corpo, porém, o motivo é outro:
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seus pés sdo aleijados. Laura é uma pessoa com deficiéncia e, por isso, ndo basta ser bonita,
bem sucedida, educada, pois qualquer outra caracteristica ficara abaixo daquilo que a
envergonha profundamente: os seus pés aleijados. A vergonha de Laura ndo se da pelo seu
caréter, por sua personalidade, mas, unicamente, por ter uma imperfeicao fisica que € rejeitada
por aquela sociedade, que a faz se sentir inibida e, por essa razdo, usa vestidos muito longos e
sapatos largos para cobrir seus pés.

Importante frisar que, além de sua prima Amélia, as Unicas pessoas que conhecem sobre
a deficiéncia de Laura sdo os membros de sua familia. Esses, principalmente sua mae, sdo 0s
primeiros a querer que essa situacao fique oculta para a sociedade. Laura é conscientizada desde
cedo a esconder a deformacdo de seus pés. Mesmo que Laura seja uma pessoa da sociedade,
uma jovem esbelta e bonita, como a prdpria narrativa a descreve, a sua deficiéncia se sobressai.
Seus pais viam isso até mesmo como um castigo divino, pois o horrivel agrega-se a beleza
angélica de Laura.

Os termos utilizados para se referir a deficéncia de Laura séo bastante pejorativos. Nos
dias de hoje, tais expressdes seriam consideradas tirar discriminatorias. Contudo, é prociso
destacar que “ no periodo em que o livro foi escrito, tais adjetivacdes eram consideradas
normais, portanto o autor ‘apenas’ reproduz 0s conceitos de sua época” (Santana, 2019, p. 12).
Meirilane José de Santana faz esta e outras consideracGes elencadas no seu trabalho de
concluséo de curso intitulado “A compreenséo de deficéncia no romance A Pata da Gazela, de
José de Alencar: a sociedade no final do seculo XIX”, publicado em 2019.

Outro ponto destacado por Santana (2019) é a compensacéo, no final dessa historia, de
que os pés deficientes retratados ndo sdo de Amélia, a heroina do romance, mas de Laura. E
como se a protagonista desse romance nao pudesser ser uma pessoa com deficéncia, porque

iSso ndo agradaria o leitor:

Um dos questionamentos que fazemos aqui, em relacdo ao livro de José de
Alencar, com base nessa nocdo de final feliz, é: o autor procurou desviar a
deficéncia da personagem como forma de agradar ao publico leitor, que
considera a deficiéncia algo grotesco e inapropriado para uma personagem
principal? A imagem ‘imaculada’ que a personagem principal (sobretudo por
ser mulher) deve passar, em especial no século XIX, ndo admitiria uma
personagem protagonista com deficiéncia fisica que, foge do “ideal” estético e
representa uma anormalidade para a sociedade machista e excludente (Santana,
2019, p. 7).

Quem representa nitidamente essa sociedade machista e excludente é Horacio que, ao
pensar que o pa de calgado encontrado é de Amélia, a seduz. Ameélia, a priori, corresponde as

investidas de Horacio, entretanto, também possui certa afei¢do por Leopoldo. Este que, por sua
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vez, percebe a aproximacdo de Amélia e Horacio. O mocinho mesmo ao ficar extremamente
incomodado, nada faz para impedir, comportamento tipico do her6i romantico.

Em um belo dia, a heroina desse romance escuta uma conversa de Leopoldo e Horacio,
este conta aquele que Amélia nunca chamou sua atencdo, que a galanteia e a pediu em
casamento porque acredita que ela seria a dona da bela botina que ele encontrou, para que assim
pudesse ver seus lindos pés. Depois disso, Amélia convida Horécio para um jantar. Na ocasido,
usa calcados grandes, para pés aleijados e deixa que Horacio perceba isso. Horacio quando
percebe foge desesperado e passa a cortejar Laura, pois acredita que ela, ent&o, seria a dona da
botina que encontrou. Amélia confirmou “O que Horacio amava nela, ndo era mais do que uma
forma, um capricho, um sonho de sua imaginagéo enferma.” (Alencar, 2012, p. 129). A mocinha
de A pata da gazela compreende que o ledo era um homem que ndo sabia amar, contudo,
constituia-se de prazeres e caprichos.

No final da narrativa, Horacio confirma que a botina € realmente de Amélia e a procura
outra vez, porém, ela esta agora com Leopoldo e eles se casam. Contudo, € somente na lua de
mel que seu amado Vvé os pés de Amélia e descobre que ndo ha defeitos. Antes do casamento, a

mocinha da histdria reflete sobre as diferentes posturas de Horacio e Leopoldo. Ver-se:

Foi na sua alcova, durante a insbnia, que ela recordou-se da histéria de
Leopoldo, e comparou seu amor ao de Horacio. Repassando na mente as
palavras comovidas do primeiro, pensando naquele afeto tdo desprendido das
misérias humanas, tdo d’alma, Amélia sentia-se como purificada dos desejos
do sedutor.

Esse amor puro e imaterial era um batismo para o seu coragdo virgem.

A moca conheceu que o engano de Leopoldo provinha de uma iluséo da vista,
no momento de entrar no carro com Laura; ilusdo confirmada pela presenga do
lacaio na loja do sapateiro. Chegou a estimar esse incidente que pés em relevo
a alma nobre e generosa do mancebo.

Acudiu-lhe & lembranca sua primeira conversa em casa de D. Clementina. As
palavras que entdo lhe pareceram inteligiveis, tinham agora um sentido.
Compreendia toda a sublimidade do coragdo que dizia com uma profunda
conviccao:

“Sinto-me capaz de amar o horrivel, sinto-me capaz de nutrir uma dessas
paix0es martires, de amar o anjo ainda mesmo encarnado no aleijdo”.

— Esse me ama realmente, a mim, e ndo a sua fantasia! — murmurou a moga
com tristeza. (Alencar, 2012, p. 130).

A discussdo expressa acima deste romance denotam alguns dos aspectos mencionados
por Candido: a candura de Amélia — protagonista dessa histdria —, moca rica e angelical, que
se encanta pelo amor verdadeiro e sem interesses mesquinhos. Tudo isso remete as
caracteristicas do “Alencar das mocinhas”; o fato de Leopoldo ser um rapaz simples, de classe
social e econbmica abaixo de Amélia, mostrando os desniveis dos protagonistas da narrativa,
caracteristica marcante da obra de Alencar e o carater imutavel do mocinho da historia, que

permanece fiel as suas convicgbes e valores, sempre salvo pela intervengdo do romancista.
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Leopoldo € um rapaz pobre, porém, 0 que a narrativa enfatiza é a sua paixao e veneracdo por
Amélia, que se sobressai mesmo diante da possibilidade de ela possuir pés deficientes. Amélia
é rica, de classe social alta, mas em nenhum momento é isso que importa a Leopoldo. O herdi
da historia prefere Deus a Mamon — dinheiro e posses —, diferentemente de Horacio, que é rico
e 0 seu interesse se volta para o belo, e nada mais.

J& a critica de Roberto Schwartz volta-se para o enredo que, conforme ele, ndo tem
credibilidade, pois ndo sustenta a narrativa, ja que a historia se prende ao interesse imutavel do
personagem Horacio por uma botina e tudo que esta relacionado a esse objeto, como idas ao
alfaiate. Um aspecto voltado para a moda, pois a rotina das personagens Amélia e Laura, de ir
ao sapateiro, por exemplo, descreve um costume sem grande importancia para caracterizar a
sociedade brasileira da época; assim, o elemento local ndo ganha consisténcia nesse romance.

Ja para Borges (2003) e Santana (2019), o enredo de A Pata da Gazela, retrata,
respectivamente, a devocdo ao materialismo e o fetichismo sexual e a visdo da sociedade do
Rio Janeiro sobre a pessoa com deficéncia. Sobre o primeiro, materialismo e feichismo sexual,
Borges vé o simbolo disso no personagem Horécio, que ama uma botina porque suas
caracteristicas indicam que esse objeto calga um belo pé, e isso faz com que o ledo da histéira
crie fantasias sobre a possivel dona desse calgado. Santana, por sua vez, traz o conflito da
personagem Laura, que, na época da publicacdo do romance, jamais teria essa atencdo, afinal a
sociedade da época pouco saberia sobre inclusdo e respeito as diferencas. Santana vé Laura
como a protagonista dessa historia, pois tudo se volta para a sua condi¢cdo enquanto pessoa com
defiéncia.

Borges (2003) destaca o fato de muitos criticos considerarem esse romance fraco, sem
grande importancia, mas para ele, A Pata da Gazela ndo é uma brincadeira de José de Alencar,
muito pelo contrério, trata-se de um rico enredo que coloca muitas questdes: valorizacdo do
materialismo, fetichismo sexual e o trato a pessoa com defiéncia, destacado por Santana.
Portanto, mesmo que Schwartz considere os costumes enfatizados por Borges indignos de
atencdo e notoriedade, a critica mais atual vé em A Pata da Gazela o retrato fiel da sociedade
carioca do Rio de Janeiro no século XIX, principalmente da classe burguesa, que ndo tinha
muito com o0 que se preocupar, mas simplesmente manter as aparéncias para permancer como
parte daquelas relagdes sociais que colocavam o belo, o dinheiro e status acima de tudo.

O romance tem como tema principal o amor idealizado, cultivado pelos romanticos,
visto principalmente no pernonagem Leopoldo, entretanto, as questfes citadas acima sao o que

fazem de A Pata da Gazela um romance atemporal.
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2.2.3 Luciola, de 1862

Luciola conta a historia de Lucia, uma jovem cortesd que sacrificou sua pureza e seus
principios para poder salvar sua familia. O romance é ambientado no Rio de Janeiro, em uma
época em que a cidade carioca tem grande ascensdo urbana e industrial.

Esse romance, assim como A Pata da Gazela, também faz um retrato do comportamento
da sociedade carioca burguesa do século XIX. Entre os muitos aspectos apontados, esta secdo
da pesquisa se voltara para as vestimentas da personagem LUcia, protagonista, por meio das
contribuicdes de Javer Wilson Volpini, que escreveu “Dialogos entre moda e literatura: uma
analise sobre caracterizacdo de personagem em Luciola, de José de Alencar”, publicado na
revista d’Obras, no ano de 2020. Mas por que recorrer ao traje como elemento caracterizador
daquela sociedade? Volpini explica que a razéo disso se deve a verossimilhancga que a descrigdo

minuciosa do vestuario pode dar a narrativa e acrescenta:

Nesse texto literario, observamos que o uso de uma linguagem de carater
descritivo expressa um desejo do autor em criar uma ambientacdo, demarcar o
tempo, construir um espacgo e, ainda, caracterizar suas personagens. Esse
referencial descritivo oferece um conjunto de informacdes importantes e
necessarias a leitura do romance a fim de que haja uma contextualizacdo da
narrativa, tornando-o uma obra datada (\Volpini, 2020, p. 98).

A historia de Lucia é muito elogiada pela critica. Antonio Candido (2009), por exemplo,
a destacou como um dos livros excelentes escritos por José de Alencar: “Dentre eles, trés podem
ser relidos a vontade e o seu valor tendera certamente a crescer para o leitor, a medida que a
critica souber a sua forca criadora: Luciola, Iracema e Senhora.” (Candido, 2009, p. 537).
Luciola é um dos romances em que, conforme escreve Candido, José de Alencar mostra o seu
terceiro perfil, o “Alencar dos adultos”, ja que traz a exposicao de temas profundos. E ainda,
em Luciola, assim como também em Senhora, conforme escreve Candido (2009), a
sensibilidade humana é colocada a mostra; € possivel ver os dois lados do homem e da mulher
— 0 bem e 0 mal — e qual desses se sobressai e 0s motivos para isso. Como o préprio perfil diz,
trata-se de uma narrativa mais madura.

Os principais acontecimentos dessa historia ocorrem no Rio de Janeiro, no século XIX.
Muitos dos costumes da época sdo retratados na obra, como as idas ao teatro e as reunides
organizadas por representantes da elite carioca. A obra também retrata a valorizacao exacerbada

da aparéncia e dos bons costumes. Sobre esse primeiro item, Volpini explica:

Na literatura roméantica do século XIX, em geral, encontramos uma forte
relacdo entre as personagens e 0s seus trajes. Isto infere em um grande acervo
descritivo de modas, modos e demais aspectos do cotidiano da sociedade
abastada do Brasil Imperial. “A indumentaria ocupa um lugar de destaque na
literatura brasileira, se valendo da marca psicoldgica ou social trazida pela
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roupa” (DUARTE, s/d, p. 1.063). De forma mais especifica, na obra de José
de Alencar, podemos nos valer da descricdo dos trajes para esbocar um quadro
da vestimenta da época (Volpini, 2020, p. 99).

Essa narrativa de José de Alencar, Luciola, é um texto em que a descricdo minuciosa
dos detalhes se manifesta acentuadamente. Lucia, a heroina desse romance, vive oscilante entre
suas fases Maria da Gldria, moga ingénua, simples e pura e Lucia, a mais famosa e desejada
cortesa do Rio de Janeiro. Para cada manifestacdo dessas fases, o traje usado € um fator decisivo
para a compreender como psicologicamente essa personagem se comporta. O vestir permite,
ainda, “criar um imaginario de identificacdo da personagem com o leitor e situa-lo dentro do
contexto historico e do enredo da obra” (Volpini, 2020, p. 101). Em Luciola, de acordo com o
seu contexto histérico, percebemos a presenca da moda francesa como mais um aspecto que
influencia a classe burguesa, que mesmo diante do calor exacerbado do Rio de Janeiro, opta por

se vestir & europeia:

As referéncias em todos os setores, principalmente os culturais, vinham
diretamente da Europa e com a moda néo foi diferente. Ela entra na lista das
preocupacdes da corte para a sua exibi¢do na intensa vida social — os passeios
pelas ruas, os cafés nas confeitarias, os saraus, os bailes, os teatros e demais
acontecimentos —, usando o que havia de mais parecido com as novidades da
moda europeia (\Volpini, 2020, p. 102).

O romance Luciola acontece no Segundo Reinado na corte do Rio Janeiro, de 1840 até
1889, sob a regéncia de Dom Pedro 1. A histdria de Lucia tem inicio no ano de 1855, quando
Paulo chega ao Rio de Janeiro, aos 25 anos de idade. Nesse periodo, a burguesia carioca copia
as vestimentas do Segundo Império em Franca, mesmo diante de um clima tropical. As pessoas,
consideradas do “poder” seguiam este padrdo, para que, assim, se firmassem enguanto classe
social dominadora. As esposas tinham que ter um bom guarda-roupa, pois disso também
dependia a carreira profissional de seus maridos; do mesmo modo, as cortesas, pois era preciso
que todos soubessem da ostentacdo de seus amantes.

Nesse contexto, o leitor de Luciola vé surgir a paixdo arrebatadora de Llcia e Paulo.
Ldcia, que na verdade se chama Maria da Gldria, pois trocou sua identidade apds a morte de
uma amiga com o nome de “LUcia”, para que sua familia pensasse que ela teria morrido, e ndo
essa amiga, teve que se prostituir muito cedo, para conseguir dinheiro e remédios para ajudar
sua familia que adoeceu de febre amarela. O pai de Maria da Gloria, ao descobrir o que a filha
fez, a expulsou de casa. Todos esses acontecimentos do passado irdo influenciar a vida da

protagonista Lucia. Sobre isso, Antonio Candido escreve que

Em Luciola, a situacdo é mais complexa, superando este jogo facil de cordéis.
A pureza da infancia; o sacrificio da honra a salde do pai; a brutalidade fria
com que é violada condicionam toda a vida de Ldcia. A lembranca de uma
inocéncia perdida é ndo apenas possibilidade permanente duma pureza futura



57

(que desabrocha ao toque do amor), mas a propria razdo do seu asco a
prostituicdo. (Candido, 2009, p. 543).

Em Luciola, como mencionado anteriormente, é possivel perceber a influéncia do
passado em relacdo a personalidade de Lucia, principalmente ao falar do tratamento dos seus
amantes. Lucia age friamente com todos eles e se considera indigna de viver um grande e
verdadeiro amor. Por isso, ao conhecer Paulo, o deixa confuso com o seu comportamento
inconstante e desalinhado.

Paulo é um jovem simples que sai de Pernambuco para o Rio de Janeiro a fim de
melhorar de vida. Logo se apaixona por Lucia, mas depois descobre que a moca meiga e gentil
que ele viu em uma praca se trata de uma cortesa. Paulo fica inquieto, pois ndo sabe como agir:
entregar-se a essa paixdo ou ignora-la para ser aceito e bem visto pela sociedade.

Além da mocinha e do mocinho dessa narrativa, ha outros personagens também
importantes que ddo contorno a essa historia. Sao eles: Ana, a irma cagula de Lucia; Couto, 0
primeiro homem que se aproveitou de Lucia; Sa e Cunha, ex-amantes de Ldcia. S& é amigo de
Paulo. E ele que faz alguns esclarecimentos ao jovem pernambucano acerca do perfil de Lucia
enquanto mulher e cortesa.

Paulo é o narrador da historia. Ele narra por meio de cartas que escreve a uma senhora:

A senhora estranhou, na Ultima vez que estivemos juntos, a minha excessiva
indulgéncia pelas criaturas infelizes, que escandalizam a sociedade com a
ostentacdo do seu luxo e extravagancias.

Quis responder-lhe imediatamente, tanto € o apreco em que tenho o tato sutil e
esquisito da mulher superior para julgar de uma questdo de sentimento. N&o o
fiz, por que vi sentada no sofa, do outro lado do saldo, sua neta, gentil menina
de dezesseis anos, flor candida e suave, que mal desabrocha a sombra materna.
Embora ndo pudesse ouvir-nos, a minha histéria seria uma profanacdo na
atmosfera que ela purificava com os perfumes da sua inocéncia; de seu pudor
se arrufasse unicamente com os palpites de emoc8es que iam acordar em minha
alma.

Receei também que a palavra viva, rapida e impressionavel ndo pudesse, como
a pena calma e refletida, perscrutar os mistérios que desejava desvendar-lhe,
sem romper alguns fios da ténue gaza com que a fina educacéo envolve certas
ideias, como envolve a moda em rendas e tecidos didfanos ou mais sedutores
encantos da mulher. Vé-se tudo; mas furta-se aos olhos a indecente nudez
(Alencar, 2012, p. 5).

Portanto, nesse trecho Paulo justifica a destinataria da carta os motivos por que néo lhe
contou tais acontecimentos pessoalmente. Um desses € o respeito pela neta dessa senhora a
guem Paulo escreve, porque ele acredita que tais narrativas ofenderiam a inocéncia da jovem
menina. O outro motivo é o fato de que a fala talvez ndo mostrasse todo o encanto que a tinta e
a pena poderiam externar por meio da cuidadosa escrita. O fato de Paulo escrever cartas, como
citado no primeiro capitulo desta pesquisa, faz com que haja proximidade em relagdo ao aspecto

verossimel da narrativa, algo semelhante ocorre no romance Pamela, do autor inglés Samuel
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Richardson, cujo narrador é o editor de um jornal, posi¢des que se aproximam da realidades
sociais existentes de cada romance, mesmo que sejam obras ficticias.

Depois dessas justificativas, Paulo, enfim, comeca a contar a histéria de seu
envolvimento com Ldcia. Tudo comega em 1855, quando ele chega ao Rio de Janeiro. Ele vé
Ldcia no dia de sua chegada e, alguns dias depois, a vé novamente. Porém, embora tenha a
impressdo que ja viu aquela bela mulher, ele demora para lembrar que se trata da mesma moca
que encontrou quando chegou a cidade carioca. O segundo encontro com LUcia proporciona a
Paulo impresses distintas acerca da heroina desse romance. Na primeira vez, Paulo descreve
que “havia nessa atitude cheia de abandono muita graca; mas graga simples, correta e
harmoniosa; ndo desgarro com ares altivos, decididos, que afetam certas mulheres a moda.”
(Alencar, 2012, p. 14). De modo bastante sutil, Paulo faz uma critica as mulheres que denotam
poder por meio de seus ricos e nobres trajes.

O narrador de Luciola observa os perfis diferentes da protagonista dessa histéria e
atribui isso a indumentaria em diferentes ocasifes. Na primeira vez que Paulo viu a Lucia, ela
vestia-se assim: “O vestido que o moldava, era cinzento com orlas de veludo castanho [...]”
(Alencar, 2012, p. 8-10). Tal maneira emitia a elegancia e os modos de uma senhora da
sociedade fluminense, sem exageros, sem cores chamativas, mas tons claros que elucidavam a
graca da personalidade retraida de Licia. E tanto que, ao questionar ao amigo de quem seria
aquela senhora, Paulo logo é repreendido de que ndo se trata de uma senhora, mas de uma
“moga bonita” (Alencar, 2012, p. 10). A resposta de Sa fez com que Paulo compreendesse que
Ldcia seria uma cortesd. A postura oscilante de Lucia, aspecto mencionado no inicio desta
secdo, e a vestimenta usada em diferentes ocasides denotam os perfis de Maria da Gloria e
Ldcia, que, durante muitos momentos da narrativa, travardo um grande conflito para saber qual

deles ira se sobressair. Sobre 0 que a vestimenta pode designar, Volpini escreve:

Podemos visualizar, no romance, que 0 uso das roupas, como o conhecemos
historicamente, oferece um marcador de correlagBes indicativas de posi¢do
social, quando “a boa sociedade fluminense manifestava, por meio do
vestuério, o quanto se distinguia dos outros estratos da sociedade” (RAINHO,
2002, p. 15). Por meio das roupas, podemos ainda identificar perfeitamente
uma senhora de familia, uma mocinha da sociedade e, também, uma cortesa.
Embora quem esteja usando cada roupa possa ndo desempenhar os papéis
elucidativos de seus trajes (Volpini, 2012, p. 104-105).

Depois de manifestar sua opinido sobre a condicdo triste de Lulcia, Paulo toma
conhecimento do comportamento e personalidade dessa protagonista, principalmente em

relacdo ao tratamento que ela dé aos seus amantes. Sobre isso, Antonio Candido escreve que

[...] A vigorosa luxuria com que subjugava os amantes € um recurso de
ajustamento por assim dizer profissional, que consegue desenvolver; uma
espécie de auto-atordoamento; quase de imposicdo, a si mesma, duma
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personalidade de circunstancia que se amoldasse a lei da prostituicao,
preservando intacta a pureza que hibernava sob o estardalhaco da mundana.
Por outras palavras, a sua sensualidade desenfreada nos aparece como técnica
masoquista de refor¢o do sentimento de culpa, renovando incessantemente as
oportunidades de autopunicao. Este processo psiquico, admiravelmente tocado
por Alencar no mais profundo de seus livros, reduz-se — em termos da presente
analise —a uma dialética do passado e do presente, cujo desfecho € a redencao
final. (Candido, 2009, p. 543 - 544).

A personagem Lucia é uma mulher generosa, forte, inteligente e perspicaz. Os desafios
que precisou enfrentar ao longo de sua vida fizeram-na uma pessoa experiente. Conforme a
analise de Candido, LUcia sabia que sua sensualidade dominava inteiramente seus amantes. Eles
todos se comportavam como vassalos, prontos para atendé-la em tudo que pedisse. Por outro
lado, isso também torturava a heroina de Luciola, uma vez que aquilo tudo a envergonhava,
fazia-lhe sentir desonrada e também pequena, indigna, inclusive, de viver um grande amor. De
um lado, Lucia tem todo o controle da situacdo, por meio de sua libertinagem; mas, por outro,
sua pureza permanece intacta. LUcia sabia que tais acbes ndo eram corretas e que agir assim,
com lascividade, era uma forma de se punir, para amenizar a sua culpa. Lucia em nenhum
momento se mostra sentimental em relacdo aos seus amantes, pelo contrario, suas acoes
expressam racionalidade diante da condi¢do a qual foi submetida, conforme se verifica no

trecho abaixo:

— Dignidade de quem se despreza a si mesmal... O que é este corpo que lhes
mostrei ha pouco, e que Ihes tenho mostrado tantas vezes! O que vale para
mim? O mesmo, menos ainda, do que o vestido que despi; este é de seda e
custou o que ndo custa uma de minhas noites!... Oh! creia, mais nua do que ha
pouco me sinto eu agora, coberta como estou aqui e onde a sombra nem lhe
deixa ver meu rosto!... Porém sua alma vé o que fui e o que sou, tenho
vergonha! (Alencar, 2012, p. 66).

O trecho acima corresponde a uma conversa que Lucia teve com Paulo apos se despir
completamente perante todos que se encontravam numa reunido na casa de Sa. Na ocasido,
estavam presentes homens e mulheres, também cortesas. Os homens se divertiam com a atitude
de Ldcia; enquanto as mulheres, mesmo diante da posicdo social que se encontravam,
desaprovavam cada gesto emitido pela heroina de Luciola. Paulo ficou sem saber o que fazer e
pensar, pois dias antes amava essa mulher, que se mostrava téo angelical, sublime e apaixonada.
Agora via “a depravacdo com que LUcia se estimula e castiga ao mesmo tempo, e cujo momento
culminante é a orgia promovida por Sa” (Candido, 2009, p. 545). Abaixo, a harracdo dessa cena

estrelada e dirigida por Lucia:

Ldcia saltava sobre a mesa. Arrancando uma palma de um dos jarros de flores,
trancou-a nos cabelos, coroando-se de verbena, como as virgens gregas.
Depois, agitando as longas trangas negras, que se enroscaram quais Serpes
vivas, retraiu 0s rins num requebro sensual, arqueou o0s bragos e comegou a
imitar uma a uma as lascivas pinturas; mas a imitar com a posicdo, com o gesto,
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com a sensacao do gozo voluptuoso que Ihe estremecia o corpo, com a voz que
expirava no flébil suspiro e no beijo solugante, com a palavra trémula que
borbulhava dos labios no deliquio do éxtase amoroso. (Alencar, 2012, p. 62).

Depois disso, em outro momento, Llcia é direta ao dizer que precisava pagar a conta
para estar naquela festa. Mas 0 motivo era outro: ela encontrava nessas atitudes impulsivas uma
maneira de se autopunir, pois se via como um ser insignificante, indigno de respeito, aprego e
admiragéo.

Couto também estd nessa reunido promovida por Sa. Esse personagem provoca
profunda aversdo a Lucia. No decorrer da leitura de Luciola, descobre-se que ele € o responsavel
por abusar de Maria da Gléria quando ela ndo sabia mais o que fazer para ajudar sua familia. A
principio, Lucia ndo compreende a gravidade de tal situacdo e a imprudéncia realizada por
Couto. Com o tempo e a medida que sua relacdo com Paulo se firma, Llcia conta para o grande
amor de sua vida o motivo de desprezar tanto Couto. Este senhor aproveitou-se ndo so de sua
vulnerabilidade, mas de sua ingenuidade e inocéncia, para abusar sexualmente dela, quando era
ainda uma menina. Sobre isso, Candido escreve: “Em Luciola, a luxdria do velho Couto, e mais
tarde a pratica do vicio, torcem a personalidade de Lucia. ” (Candido, 2009, p. 544). Desse
modo, embora Lucia seja uma mulher que emite caracteristicas nobres, pela sua generosidade,
sacrificios e renuncias, ela, por outro lado, também se mostra impetuosa. Sua presenca €
marcada pela oscilacdo de suas emocdes.

E por esse motivo, entdo, que Paulo ora acredita nessa mulher angelical que esta diante
de seus olhos, e que deseja dar-lhe seu carinho, sua companhia e seu amor; ora desacredita que
essa mulher de fato exista. Mas quando, enfim, essa relacdo ganha estabilidade, LUcia apresenta
para Paulo sua irm&, Ana — a Unica sobrevivente de sua familia. Esta esteve sob a protecao da
protagonsita por muitos anos, que a colocou em um colégio e, durante esse periodo, custeou
todas as despesas para que a irmd pudesse ali ficar.

Ldcia chega a sua redenc¢do. Da vida luxuosa que levava como prostituta, passa a morar
numa casa bem modesta; veste-se de maneira simples e vive tranquila, mesmo que seja por um
curto espago de tempo, junto a Paulo e Ana. Lucia pede a Paulo que a chame de Maria, em
referéncia ao seu nome de batismo — Maria da Gloria —, pois busca a inocéncia que um dia lhe
foi arrancada e, por essa razdo, passa a recusar gradativamente as investidas de Paulo para
caricias mais salientes.

Sobre as vestimentas de Lucia, no momento em que vive sua redengdo, quando se torna

novamente Maria da Gloria, o narrador também descreve essa fase da protagonista com muitos



61

detalhes, para que o leitor compreenda e veja como € a personalidade de Maria da Gldria. Sobre

0s novos aderecos dessa protagonista de Alencar, Volpini escreve:

As roupas de Lucia vdo fazendo marcadamente a transigdo do corpo ao espirito
no resgate da moga pura. Poderia ter sido outro atributo, outra caracteristica a
fazer essa marcacdo. No entanto, Alencar vale-se da descricdo dos trajes e
reforca, em Luciola, o poder de comunicagao que eles possibilitam do eu com
0 mundo externo. Dessa forma — antes um signo da moda do periodo —, as
roupas claras, fluidas, ornadas de rendas e de flores e a delicadeza geral do
traje que compunham a toalete das mogas da boa sociedade, transformam-se
em cadigos utilizados pelo escritor para reforcar caracteristicas psicoldgicas da
sua protagonista, quando essas mesmas descri¢des dos trajes, no romance,
demonstram como esse resgate de personalidade aparecia aos olhos do
narrador (Volpini, 2020, p. 111).

Em uma das cenas narradas por Paulo, nessa nova fase vivida pela protagonista de
Luciola, Lucia veste-se tirar ora de modo bastante discreto, ora de modo severo. Os novos trajes
indicam a transicdo da cortesa, a LUcia, para a moca casta e pura, a Maria da Gloria: tudo era
em tons mais claros e poucos acessorios ou vestidos mais escuros, de mangas longas. Contudo,
conforme declara Volpini, o aspecto austero das novas vestimentas de LUcia € necessario, pois
“simbolizava que sua alcova estava vedada, por meio do involucro material da alma,
representado pelas roupas da personagem” (Volpini, 2020, p. 112). Enquanto cortesa, a nudez
se fazia presente, mesmo que muitas vezes velada. A nova aparéncia de LUcia representa, ainda,
a discricdo de uma senhora, esposa, do século XIX, que se mantém coberta e elegante em sua
casa, sem exageros de cores, decotes e outras particularidades na vestimenta de uma mulher
que pretende atrair a atencdo dos homens para si.

Nesse periodo de redencéo de LuUcia, ela engravida e sofre um aborto. Recusa-se a tomar
remedio para expelir o feto, prefere morrer. Antes de seu falecimento, confessa a Paulo que o
amou desde a primeira vez que o viu. Pede ao amado que proteja Ana e se case com a sua irma.
O protagonisa promete a amada que cuidard de Ana como a uma filha, e ndo como a uma esposa,
pois 0 amor que ele tem e poderia ter por uma mulher somente pertence a ela. A protagonista
da historia compreende as razdes de Paulo: “— Perdes uma irmd, Ana; fica-te um pai. Ama-o

por ele, por ti e por mim. ” (Alencar, 2012, p. 198). Lucia morre de infecgéo:

— Tu me purificasse ungindo-me com os teus labios. Tu me santificasse com
teu primeiro olhar! Nesse momento Deus sorriu e 0 consorcio de nossas almas
se fez no seio do Criador. Fui tua esposa no céu! E, contudo, essa palavra divina
do amor, minha boca ndo devia profanar, enquanto viva. Ela serd um ultimo
suspiro.

Ldcia pediu-me que abrisse a janela: era noite ja; do leito viamos uma zona na
qual brilhava limpida e serena a estrela da tarde. Um sorriso palido, desfolhou-
se ainda nos labios sem cores: sublime éxtase iluminou a suave transparéncia
de seu rosto. A beleza imaterial dos anjos deve ter aquela divina limpidez.
Terminei ontem este manuscrito, que Ihe envio ainda Umido de minhas
lagrimas (Alencar, 2012, p. 200-201).
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O narrador de Luciola, Paulo, termina a carta que escreve a uma senhora, a qual conta
como foi 0 melhor periodo de sua vida, ao lado daquele anjo de mulher, que o deixou ha seis
anos. Paulo relata que somente foi feliz ao lado de Lucia; que almas como a dela s&o Unicas e
raras. O narrador conta também que cumpriu o desejo da amada em relacdo a sua irmd, Ana,
pois esta casou-se e vive feliz e ele é para ela como um pai. Confessa, ainda, que toda essa
intimidade relatada em carta foi confiada somente a essa senhora. E que ele tem certeza que a
destinataria amara Lucia, uma criatura angelical.

Hé outras consideracdes de Antonio Candido, além das expostas anteriormente, sobre o
romance Luciola: personagens simultaneos® — [...] aqueles em que o bem e o mal perdem,
praticamente, a conotacao simples com que aparecem nos demais, cedendo lugar a humanissima
complexidade com que agem: Lucia e Paulo (Luciola) [...]” (Candido, 2009, p. 546). Lucia e
Paulo, portanto, ndo apresentam uma personalidade Unica, mas sdo expostos como humanos,
que ora praticam o bem, porém, também sentem ciimes, magoa, raiva etc.; a ndo acentuacao
de sentimentos ébvios “ —[...] mées, pais, irméos, sdo amados com uma veeméncia que anula as
penumbras da afetividade, como se 0 romancista quisesse pagar tributo a instituicdo da familia
pela hipertrofia das suas relagdes basicas.” (Candido, 2009, p. 546). Ao explicar essa
caracteristica em Luciola, ressalta que “[...] a paix@o é descrita pelo mesmo processo, de tal
forma que, respiramos aliviados quando Paulo Silva ofende e tortura Lucia, desrespeitando-a
com egoismo masculino [...]” (Candido, 2009, p. 547). Ou seja, Candido critica a maneira
exagerada de José de Alencar ao descrever 0s sentimentos externados por seus personagens,
que muitas vezes sao Obvios, ndo precisariam de todo um detalhamento e nem de tanta
veneracgdo para algo que é comum. No caso de Luciola, quando Paulo Silva deixa prevalecer
seu lado humano ao desmerecer Lcia por sentir ciimes e também por se achar indigno daquela
mulher, pois ndo tem a mesma condicdo financeira de outros amantes de Lucia, a narrativa
ganha um aspecto diferente do que o leitor esta acostumado, fica até mesmo mais atrativa: “Em
nenhum outro, porém, aparece melhor o trabalho de visualizacdo artistica, compondo uma
atmosfera de cores, formas e brilhos para celebrar a poesia da vida americana.” (Candido, 2009,
p. 547). Alencar em suas obras opta pela descricdo detalhada do que acontece nas suas historias
e dos aspectos que a constituem, desde os lugares a intimidade de seus personagens. Em
Luciola, as impressdes do autor sdo ainda mais detalhistas, o que permite ao leitor ter
impressoes reais acerca daquele contexto.

Um outro aspecto citado, que corresponde a visdo de Javer Wilston Volpini, é a

revelacdo do interior por meio da vestimenta feminina: “os vestidos de Lucia, por exemplo
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desde do discreto, de sarja gris, com que aparece na festa da Gléria, até a chama de sedas
vermelhas com que se envolve num momento de desesperada resolugéo, séo tratados com
expressivo discernimento.” (Candido, 2009, p. 548). Portanto, Alencar d& ao figurino feminino
elementos que descrevem a atual situacdo da personagem, como vive e se sente naquele
momento também, detalhes expressos por meio de seu traje e pela visdo dada diante da
vestimenta de Lucia. 1sso, por cima, permite compreender o comportamento da sociedade
burguesa da época, a sua imitacdo da moda europeia, constituida por trajes luxuosos e longos,
para estar no frio, diferente dos brasileiros, que vivem em um pais de clima tropical, mas que
mesmo assim optam por seguir tal modelo, pois, naquela época, era 0 que predominava no
Brasil.

Luciola, como escreveu Antonio Candido (2009), € um dos romances de Jose de Alencar
que aflora no leitor o interesse por uma releitura, para que este possa viver novamente as
emocOes que essa historia desperta. Em Luciola, a presenca do terceiro Alencar — o “Alencar
dos rapazes” — se constitui pela conflituosa relacdo entre Lucia e Paulo, pois 0s mocinhos da
histOria, mesmo ao viver um paixdo e um amor reciprocos, por muitas vezes se afastam e se
afrontam, a fim de chamar a atencéo do outro e também mostrar sua fragilidade humana.

Além desse perfil retratado por Antonio Candido (2009) e da densidade humana
mostrada por meio dos personagens Paulo e LUcia, que deixam transparecer seus valores, mas
também suas fraquezas, ha nesse romance ainda a qualidade dos detalhes. Candido destaca a
capacidade de José de Alencar de descrever minuciosamente aspectos como a vestimenta
feminina e também a habilidade de narrar os pormenores dos costumes da sociedade da época,
0 comportamento dessa sociedade e as situacOes vividas pelos personagens, principalmente
suas percepcdes diante de cada acontecimento. Isso permite ao leitor compreender todo o

contexto elucidado nesse romance.

2.3.4 Til, de 1872

Em Til podemos perceber a profundidade de Alencar em retratar tematicas sociais.
Nesse romance € mostrado com bastante nitidez o preconceito escancarado por alguns dos
personagens em relacdo a classe social, a cor e a disturbios mentais (situacdo vivida pelos
personagens Bras e Zana). Também ha a narracdo de um estupro e outras questdes que
escancaram os privilégios e comportamentos mesquinhos da burguesia, que age por impulso e

ndo é punida por isso.
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A historia é ambientada na Fazenda das Palmas, localizada em Campinas — SP, tem
inicio no ano de 1826. H& nessa narrativa a presenca do escravo e do homem livre e pobre, que
herda a condicdo de servil gerada pelo sistema escravocrata, pois ndo tem outro meio para
sobreviver. O cenério de pessoas escravas é acentuada nesse espaco, fazenda, pois é possivel
perceber com mais profundidade o conflonto entre duas classes sociais: a elite versus o restante
da sociedade, que em sua maioria serd composta por negros e mesticos.

Sobre esse romance de José de Alencar, ha as seguintes observagfes: trata-se de uma
de suas obras que compde a narrativa regionalista ou, como o préprio autor nomeou, 0 romance
fazendeiro. Sobre as caracteristicas dessa classificacdo e contexto social retratado na obra, este
sub-capitulo, além das contribui¢des de Antonio Candido, também abordard o ponto de vista
critico de Paula Maciel Barbosa, que escreveu “A fazenda assombrada: figuracdes da
escraviddo no romance Til, de José de Alencar”. Nesse texto, Barbosa destaca a presenca dos
escravos que, embora a sua maioria tenha papel secundario na obra, sua “pequena” presencga
retrata a posicao dessas pessoas que vivem excluidas da sociedade, onde sua voz € silenciada e

seus valores ignorados. Sobre essa posicdo figurante, Barbosa escreve:

O Til trata da perversidade da escraviddo e da situacdo vulneravel dos homens
pobres e livres em um mundo onde os escravos sdo a base da producdo. Os
escravos sdo descritos como coadjuvantes do mundo da fazenda. Alguns sdo
nomeados: a escrava do eito Floréncia, o pajem Faustino, a mucama Rosa, 0
preto velho, Pai Quicé, o escravo africano Monjolo, o mulato Amancio, as
velhas escravas, Fausta e Zana. Faustino e Monjolo participam do atentado a
vida do fazendeiro na noite de S&o Jodo; Rosa e Floréncia se engalfinham na
mesma noite. Em vez de serem mostrados como vitimas da violéncia, os
escravos jovens sao descritos em cenas que ressaltam a sua propria violéncia.
Em grupo, aparecem em quatro cenas, duas no eito e duas festejando. Das
cenas do eito, uma se passa na hora do almogo e a outra mostra 0s escravos
trabalhando sob a supervisdo de um feitor, cantando uma musica que o satiriza.
O narrador chama a atencéo tanto para a agressdo verbal dissimulada dos
escravos quanto para a tolerancia bonachona do feitor. Se a violéncia contra os
escravos ndo é descrita diretamente, vemos a atmosfera sombria e
descontrolada do romance vincular-se a violéncia e as contradi¢bes da
escravidao, se seguimos as pistas deixadas pelo autor e deciframos os enigmas
e charadas do enredo (Barbosa, 2015, p. 71).

Além dos personagens secundarios citados no trecho acima, ha a personagem Zana, que
devido ser peca fundamental dessa obra, tera mais adiante uma abordagem especifica.

Durante o periodo da histéria contada em Til foi promulgada a Lei do Ventre Livre.
Sobre isso, conforme mencionado no primeiro capitulo desta pesquisa, muitos foram os autores
romanticos que se preocuparam em abordar essa tematica nas suas obras, voltada para a
condigéo social do negro. Um deles foi Castro Alves, considerado o “poeta dos escravos”. Mas,
além dele, também tivemos autores de romances, entre eles José de Alencar, que assentou esse

tema em producdes teatrais, porém, Til & exemplo auténtico de romance alencarinano, em que
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negros e brancos séo colocados em polos extremos de uma mesma sociedade. Acerca disso,

Barbosa escreve:

Em outro ponto de contato, ambos os livros tratam da dificuldade vivida pelos
proprietdrios de grandes fazendas de café para se fixar em uma consciéncia
encobridora da realidade, pelo fato de o ambiente da fazenda deixar mais a
mostra as contradicdes sociais. Além disso, tratam com agudeza da
dependéncia a que estdo sujeitos os homens livres e pobres no regime
escravista de produgdo (Barbosa, 2015, p. 57).

A protagonista da obra € Berta, também chamada de “Til” e “Inh&”. O apelido “Til” foi
dado por Bréas, um jovem com dificuldades de aprendizagem e que tem epilepsia. Ele morava
com a familia de Luis Galvéo, “[...] desmanchando a elegancia burguesa dos almocos da familia
Galvao com a sua ruidosa porcaria.” (Candido, 2009, p. 545). Para tentar amenizar a ignorancia
de Bréas, bem como controlar sua impulsividade, Berta ensina o abecedario e também as rezas.
O unico sinal que ele consegue compreender € o “til”. Bras adquire certa afei¢do por esse sinal
gréfico e o personifica em Berta. Bras era muito maltratado pela familia de Luis Galvéo,
principalmente pos sua esposa.

A heroina da historia, Berta, € corajosa, tem 0 coracdo generoso e se sacrifica por
aqueles que precisam de sua ajuda. Por ter todos esses atributos, desperta paixdes, como a de
Miguel:

Tal era Miguel ante aquele esbogo da mulher que sonhava e, ja alguma vez,
entrevira em realidade, mas como uma luz efémera, quase que instanténea,
bruxuleando entre as cismas de seus passeios solitarios pelos campos. Os
mesmos impetos do artista, cotados pelo desanimo, tinha-os ele nos momentos
em que via, como agora, transforma-se de repente a fada gentil de seus sonhos
em um capetinha de mil pecados (Alencar, 2019, p. 14).

Miguel, rapaz humilde, mas de bom caréter, é apaixonado por Berta. E filho de nha
Tudinha, mae de criacdo de Berta. Miguel adora Inha, como carinhosamente chama essa
heroina, a vé como mulher, porém também enxerga a nobreza de sua alma e de seu grande
coracdo, por isso demora para confessar seus sentimentos a sua irma de criacéo.

O romance Til € considerado regionalista. Antonio Candido (2009), por sua vez, escreve
gue esse romance e 0 Tronco do ipé inauguram o romance fanzendeiro, com destaque para a
vida no campo, porém, ainda marcada por influéncias urbanas. Os principais acontecimentos
deste romance ocorrem no ambiente rural, que coloca em evidéncia alguns aspectos do

cotidiano fazendeiro. Verifica-se em:

Entraram em seguida na roga, onde o feijdo estava em flor e o milho espigava,
agitando os seus louros penddes. Logo adiante ficavam os vastos cafezais,
recentemente carpados e ja frondosos para mais tarde se cobrirem de bagas
escarlates, como fios de corais, entrelagcados pela folhagem de brilhante
esmeralda (Alencar, 2019, p. 43).
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Hé& ainda na fazenda, Afonso e Linda, filhos de Luis Galvéao e D. Ermelinda. Os irmads
Galvdo, mesmo contra a vontade de sua mae, sdo amigos de Berta e Miguel. A mée ndo aprova
essa amizade devido ao fato de Berta e Miguel serem pobres. Sobre essas questdes sociais,
Candido escreve que:

Mais importantes, todavia, do que os ambientes, saos as rela¢cbes humanas que
estuda em funcéo deles. Como em quase todo romancista de certa envergadura,
hd em Alencar um socidlogo implicito. Na maioria dos seus livros, o
movimento narrativo ganha forgas gracas aos problemas de desnivelamento
nas posicdes sociais, que vao afetar a propria afetividade dos personagens. As
posicdes sociais, por sua vez, estdo ligadas ao nivel econémico, que constitui
preocupacdo central nos seus romances da cidade e da fazenda. [...] A
sociedade brasileira Ihe parece como campo de concorréncia pela felicidade e
0 bem-estar, onde a seguranca, a solidez, se encarnam em dois tipos: o
comerciante e o fazendeiro. [...] (Candido, 2009, p. 540-541).

Muitos dos personagens de Til sdo ignorados devido a sua situacdo social econémica. A
esposa de Luis Galvdo, dona Ermelinda, tem aversdo a ideia de sua filha, Linda, unir-se a
Miguel, isso porque ele é um rapaz simples, sem dinheiro e sem o mesmo prestigio social de
sua rica familia.

Um dos temas abordados nesse romance esta relacionado ao discurso sobre classe social.
A historia tem o seguinte enredo: no passado, a mae de Berta — Besita — era a moga mais bonita
da regido. Luis Galvdo e Jdo — ¢rfao que foi criado pela familia de Luis Galvdo — eram
encantados por Besita, que correspondia aos interesses de Luis Galvdo, porém ele nunca quis
firmar compromisso com Besista simplesmente por ela ser de familia sem grande prestigio
social-econdmico.

Besita, ao perceber que Luis Galvdo ndo a queria e também influenciada por seu pai,
casa-se com Ribeiro que, no dia seguinte ao casamento, viaja e demora muitos anos para voltar.
Durante a auséncia de Ribeiro, Luis Galvao procura Besita, que o confunde com o seu marido,
e desse encontro, nasce Berta.

Diante de todos esses acontecimentos, verifica-se em Til o que Candido (2009) chamou
de “mancha do passado”, pois 0 comportamento de Luis Galvao interferiu no destino de muitos
personagens, Jdo, Besita e Berta, principalmente, e também na personagem Zana — escrava que
ajudava Besita. Ela enlouqueceu apds presenciar o assassinato de sua senhora por Ribeiro. Zana
é mais um dos personagens excluidos que sdo acolhidos por Berta. A protagonista dessa histéria
sempre visita Zana e, nesses encontros, canta com ela uma musica de ninar, a mesma cangado
gue a escrava cantava quando Berta ainda era um bebé. Zana e Jdo sdo 0s Unicos personagens
da histéria, além de Ribeiro, que sabem da tragédia ocorrida sobre Besita, mae de Berta.

Contudo, Zana traumatizou-se depois desse acontecido. Ela tentou evitar, ainda pintou a menina
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Berta toda de carvao, para que Ribeiro ndo suspeitasse de que era filha de Besita com outro
homem. Mesmo assim, 0 assassinato de Besita foi inevitavel. Zana carrega consigo toda a
historia: o estrupo de Besita por Luis Galvdo, o mal-entendido de Ribeiro, que cogitou uma
traicdo de Besita, sem procurar compreender que, na verdade, ela foi vitima de Luis. Tudo isso
acompanha e atormenta a pobre escrava, que também foi vitima dessa violéncia, conforme

explica Barbosa:

A atualizacdo do enredo da pantomima no presente da narrativa faz de Zana
uma guardid legitima de um dado essencial daquela realidade. Essa dimenséao
do romance — espaco, personagem e cena — diferencia-se por sua caracteristica
pictdrica com forte repercussdo simbodlica na economia do livro: quadro
estatico, que se repete sempre 0 mesmo, miniatura do passado, a pantomima
de Zana exige decifracdo. Assim como Berta, o leitor também é posto na
situacdo de desvendador de um enigma, enquanto o autor vai dando pistas que
remetem a escraviddo, embora, em um primeiro nivel de significacéo, o enredo
da pantomima aponte para um caso particular (Barbosa, 2015, p. 71).

Zana ficou louca ap0s presenciar o assassinato de Besita. Berta, em certo ponto da
narrativa, procura desvendar esse passado. E por meio de Zana que a protagonista decifra esse
enigma. Zana, mesmo fora do seu estado de lucidez, por meio de seus gestos e e seu canto,
expressa toda essa cena que aterroriza sua vida desde entdo. A velha escrava é mais uma vitima
da violéncia de Ribeiro. Isso mostra, embora que ndo seja de maneira tdo direta, as
consequéncias da escraviddo: Zana cuidava de Berta bebé e de sua senhora, Besita, que foi
abandonada por Ribeiro, abusada por Luis Galvao. Tudo isso foi presenciado por uma pessoa
na condicdo de servil, e que nada pode fazer para evitar tamanha tragédia. O romance Til retrata,
embora de modo abstrato, as mazelas sociais vividas por escravos, ex-escravos, mesticos,
descendentes de escravos, pobres, que lutam todos os dias para sobreviver em um mundo
egoista e dominado pela elite.

Como mencionado anteriormente, a narrativa Til tem como fundo uma fazenda de
producdo de café, onde ha a casa grande e também, nos arredores, 0s espagos dos escravos e
homens livres dependentes do trabalho bracal. Diante da descricdo detalhada desses espagos, €
possivel perceber a desigualde existente entre esses dois polos sociais, onde um, a casa grande
da fazenda, tem todo um aparato de conforto e luxo e outro, a casa em ruinas de Zana, por
exemplo, sem nada, nem o bésico. “Orlando Patterson constata a posicdo liminar dos escravos
que, ndo sendo parias, pois participam ativamente da producgdo social, ndo tém direitos: ‘o
escravo permanecia na sociedade como uma parte dela, mas fora dela’” (Barbosa, 2015, p. 73).
O Brasil herdou, dessa posi¢cdo escravocrata, as desigualdades sociais que assolam este pais até

os dias de hoje:

Esse limbo social aproxima os dependentes brasileiros dos escravos, e no Til
essa constatacdo se formaliza, seja, no nivel do enredo, na convivéncia dos
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camaradas, capangas, escravos e feitores nas cenas de terreiro (como essa do
samba), seja em uma dimensdo alegorica, na aproximacdo entre Berta e a
escraviddo, pois ela canta o acalanto dos escravos, 0 mesmo que a ninara
(Barbosa, 2015, p. 73).

H4, portanto, em Til a descri¢do da realidade local, em um pais, onde escravos e homens
pobres livres sdo silenciados, submetidos a violéncia social gerada pelo peso de sua cor e de
uma heranca escravocrata.

Outra vitima dessa heranca do passado, citada por Antonio Candido, devido a apatia de

Luis Galvao, € Jdo que é levado para o banditismo:

Essa presenca do passado, na interpretacdo da conduta e na técnica narrativa,
representa de certo modo, no romance de Alencar, a lei dos acontecimentos, a
causacao dos atos e das peripécias, que os naturalistas pesquisardo mais tarde
no condicionamento biol6gico. Para 0 Romantismo, tanto os individuos quanto
0s povos sao feitos da substancia do que aconteceu antes; e a frase de Comte,
gue 0s mortos governam os vivos, exprime esse profundo desejo de ancorar o
destino do homem na fuga do tempo (Candido, 2009, p. 544).

Como explicado anteriormente, séo as atitudes de Luis Galvéo que nortearéo a vida dos
outros principais personagens. Luis rejeita Besita por ser pobre. Besita casa-se com Ribeiro
para ter um apoio e também esquecer a decepcdo que Luis Galvao Ihe causou. Ribeiro abandona
a esposa. Luiz Galvao se aproveita disso e abusa de Besita, para satisfazer um desejo antigo.
Desse ato, nasce Berta, que € vista como o fruto da suposta traicdo de sua mée. Esse mal-
entendido revolta Ribeiro, que mata Besita. Ao presenciar essa tragedia, a escrava Zana
enlouquece. Jao revolta-se por ter perdido a mulher amada para sempre e adquire como oficio
assassinar pessoas por encomenda.

Por outro lado, € importante destacar que Jdo muda sua personalidade ao longo da
narrativa. Jao € um dos exemplos de personagens “[...] rotativos, ou seja, 0s que passam do bem
para o mal, ou do mal para o bem. Exemplos tipicos: Jao Fera, de Til, que passa de bom a vilao
com a desgraca de Besita; depois, de vildo a bom, gracas a bondade evangélica de Berta [...]”
(Candido, 2009, p. 545). A personagem Berta, a heroina da historia, é a responsavel ndo sé por
mudar a vida de Bras, Jdo, mas também de outros personagens que tém sua vida transformada
devido aos sacrificios dessa mocinha.

Berta trata bem todos que estdo a sua volta. Visita Zana, para servir-lhe de companhia e
dar-lhe um pouco de sua atencdo; acolhe Bras, mesmo com todas as limitacdes de aprendizagem
do jovem; faz Jao refletir sobre o fato de matar Luis Galvao; é grata a nha Tudinha por ter Ihe
criado e acolhido; é amiga de Linda e Afonso; sabe dos sentimentos de Miguel por ela, que sdo
reciprocos de sua parte, porém, opta por fingir que ndo os percebe, pois compreende que 0

melhor para todos € que Miguel fique junto de Linda; rejeita a paternidade de Luis Galvéo,
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porque prefere abdicar dos beneficios da burguesia para ficar ao lado daqueles que sempre
estiveram ao seu lado e que necessitam de sua presenca, de seu servico, de seu amor e de sua
intercessao.

Linda e Miguel tém um final feliz, pois ele, mesmo gostando de Berta, também
depositava certa afeicdo a Linda, entretanto, via esse romance como algo impossivel devido a
diferenca de classe social: Linda, a menina filha do grande fazendeiro da regido; Miguel, rapaz
simples e sem estudos. Sobre essa unido do rapaz pobre e da moca rica, Candido escreve:

Como bom romantico, procura sempre preservar a altivez e a pureza dos
herdis; levando-os ao casamento rico por meio dum jogo habil de amor,
constancia e inocéncia, que tornariam inoperante a acusacao de interesse. Com
efeito, no casamento de Augusto Amaral com Diva (Diva), no de Méario com
Alice (O tronco do ipé), no de Miguel com Linda (Til), no de Leopoldo com
Adelaide (A pata da gazela) — quem ousaria falar noutra coisa sendo “o mais
verdadeiro, o mais santo amor”? O Certo, entretanto, é que os rapazes sdo todos
pobres e as amadas muito ricas, filhas de grandes comerciantes e fazendeiros
(Candido, 2009, p. 542).

E importante destacar que Miguel e Linda ndo s&o os protagonistas de Til, pois esse
destaque € da personagem Berta, que, como uma boa heroina de historia, apresenta tracos de
honestidade e de um bom-carater. Miguel, a priori, gosta de Berta, que € sua irma de criacao,
e embora tenha certa afeicdo por Linda, a narrativa ndo deixa claro que se trata de uma grande
paixdo. Mas, por outro lado, Miguel € um bom homem, é honesto, tem principios e somente
firma compromisso com Linda ap0s Berta o fazer acreditar que Linda e ele foram feitos um
para o0 outro e também por ver que Berta ndo o quer como homem, e que prefere abdicar de
seus sentimos para vé-lo feliz ao lado de sua grande amiga e também irmé, Linda. Berta pede a
Luis Galvéo, seu pai, que ceda o seu lugar (de filha) a Miguel, para que este estude e depois
case-se com Linda. Luis Galvao assim faz, pois de certa forma vé nesse pedido uma forma de
compensar todo o mal que fez a Besita e, consequentemente, a Berta. Assim, tem-se também
em Til o casamento de um moco pobre, porém, honesto e de principios, com a moca rica, neste
caso, filha do maior fazendeiro da regido.

Berta, como dito anteriormente, ficou ao lado daqueles que nunca a abandonaram. A
heroina de Til tem um “final feliz” ao lado de seus protegidos. Na ultima cena retratada nesse
romance, Berta faz uma caricia em Brés; brinca com Jdo o mandando trabalhar; consola sua
mée de criacdo que sofre devido a partida de seu filho Miguel. Til compreende que seu lugar é
ali, que ela é luz para aqueles que sdo discriminados e esquecidos pelos olhos dos que ndo se
importam com o seu semelhante, mas apenas com status, poder e dinheiro.

A narrativa Til também se enquadra, embora de maneira ndo tdo acentuada, nos

romances em que se ha o “Alencar dos adultos”. Esse Alencar vé a mulher e 0 homem em um
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mesmo plano de igualdade. Isso ocorre porque Berta, uma mulher, 6rfa, bonita e de grande
personalidade, é a protagonista, a heroina dessa historia. Berta, além disso tudo, também é
honesta, temente a Deus e se sacrifica pelos outros, pois sabe ser grata aqueles que sempre
estiveram ao seu lado. Berta confronta J&o, Luiz Galvdo e Miguel. Sobre o primeiro, o critica
por querer matar o0 homem que um dia Ihe deu abrigo e por presenciar um assassinato realizado
por J&o, em que este agiu de maneira muito cruel; sobre o segundo, seu pai, Berta rejeita os
beneficios que ele pode Ihe proporcionar e ndo o considera como pai, pois sabe que a desgraca
da vida de sua mée e as consequéncias disso se devem as atitudes de Luis Galvao no passado;
ja o terceiro, Miguel, Berta o convence de que eles (Berta e Miguel) sdo como irmédos e que ele
deve estudar e se casar com Linda.

Por outro lado, esse romance mostra também a posi¢éo esquecida de escravos e homens
pobres livres. A mencgdo de personagens que representam a condicdo dessas pessoas, embora
de modo muito singelo, ndo deixa de transparecer que essa parcela da sociedade brasileira do
Segundo Reinado existe, porém, a representacdo de sua existéncia € quase que nula, pois nesse
universo diegético, criado por José de Alencar, sdo silenciados, desprezados, ignorados e
posicionados nos papéis socialmente despreziveis. Ha em Til o registro de uma época em que
se vé a grande diferenca de vidas das pessoas que ocupam polos sociais diferentes, o rico,
representado pelo dono da fazenda produtora de café, maior economia do pais na época, e 0
pobre, representado por muitos que ainda eram escravos e outros livres, mas na mesma condicéo
de servil, pois sua liberdade ndo foi acompanhada por melhores possibilidades de
sobrevivéncia.

Neste capitulo, portanto, foram analisados quatro romances de José de Alencar. Para
isso, se considerou os apontamentos de Antonio Candido e também de Roberto Schwarz e
Alfredo Bosi, esses ultimos de modo mais simples, aléem do registro critico de outros
pesquisadores. As visdes desses criticos levam a leitura de aprofundamento, a fim de
compreender a importancia de Alencar na construcdo de uma literatura legitimamente
brasileira. A critica de Antonio Candido engloba o todo, pois suas contribuicGes abordam
diferentes romances de José de Alencar, que tém como pano de fundo distintos cenérios
brasileiros: urbano, rural e florestas. H4 também, por meio de Candido, o olhar para as varias
tematicas retratadas nas obras alencarianas: relacdo do nativo com o homem branco; costumes
da burguesia carioca; prostituicdo; racismo e preconceito, entre outros.

O enfoque a localidade, portanto, que José de Alencar apresenta é a principal
caracteristica de sua obra romanesca, pois, a literatura, enquanto brasileira, somente ganha forca

a partir do momento, final do século XVIII, que comeca a nos distinguir. A contextualizacdo
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sobre a sociedade da época e 0s aspectos fisicos e naturais do Brasil sdo o grande destaque da
nossa literatura.

As obras alencarianas sdo constituidas por essas referéncias. Em O Guarani, ha a
retratacdo da terra, da floresta, dos rios e também a ideializacdo do indio. N’4 Pata da Gazela,
é possivel perceber a valorizacdo do materialismo e alguns costumes da classe burguesa carioca
do século XIX, além do tratamento de exclusdo dado a pessoas com deficiéncia. Na narrativa
Luciola, por sua vez, o enredo também se constitui pela caracterizacdo da sociedade fluminense,
principalmente pela descrigdo dos trajes da protagonista, Lucia, no entanto, outros pontos sao
acrescentados, como a prostituicdo, abuso sexual, luxuria e redencao.

O ultimo dos romances abordados é Til, que apresenta um “Brasil” que se molda pela
producéo e comercializacdo do café, dada pelo trabalho escravo; a relacdo burguesia e periferia
enfatizada pela desigualde entre esses dois polos sociais é o que da contorno a essa historia.
Assim, verifica-se, entdo, o indio (idealizado), o burgués e o negro e suas condicdes e

contradicOes retratadas nos romances de Alencar.
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3. A IDEIA DE UMA LITE'RATURA NACIONAL NO BRASIL: UM
CONFRONTO HISTORIOGRAFICO

Neste terceiro capitulo, além da critica de Antonio Candido apresentada no texto
Formacéo da literatura brasileira: momentos decisivos (2009), as contribui¢cdes de Alfredo
Bosi, Histéria Concisa da Literatura Brasileira (2017), e de Luiz Roncari, Literatura
brasileira: dos primeiros cronistas aos ultimos roméanticos (2014), também serdo abordadas,
por meio de um dialogo paralelo, a fim de compreender como se deu a formacao da literatura
brasileira, a importancia do género romance para isso, mais especificamente o de José de
Alencar.

Para compreender como se deu a legitimacdo de uma literatura nacional é preciso,
também, recorrer a momentos historicos importantes do nosso pais. O que antecedeu a
Idepedéncia brasileira foi a Col6nia, marcada, aqui no Brasil, pela ocupagdo da terra e pela
exploracdo de matérias-primas, como o pau-brasil, que assim como o ouro e a cana-de-agucar
foram exportados para alimentar os interesses da nagéo colonizadora e alidados. “A col6nia s6
deixa de o ser quando passa a sujeito da sua historia. Mas essa passagem fez-se no Brasil por
um lento processo de aculturacdo do portugués e do negro a terra e as ragas nativas; e fez-se
com naturais crises e desequilibrios” (Bosi, 2017, p. 12). A expressao “sujeito da sua historia”
é sinbnimo de independéncia. Porém, para chegarmos a essa fase, a Independéncia do Brasil,
muitos conflitos foram gerados, principalmente em relacéo a posicdo do negro, do europeu e

também do nativo, o indio. Sobre isso, Bosi escreve:

Nos primeiros séculos, os ciclos de ocupacéo e de exploracdo formaram ilhas
sociais (Bahia, Pernambuco, Minas, Rio de Janeiro, Sdo Paulo), que deram a
Colb6nia a fisionomia de um arquipélago cultural. E ndo s6 no facies
geogréfico: as ilhas devem ser vistas também na dimensdo temporal,
momentos sucessivos que foram do nosso passado desde o século XVI até a
Independéncia.

Assim, de um lado houve a dispersdo do pais em subsistemas regionais, até
hoje relevantes para a historia literéria; de outro, a sequéncia de influxos da
Europa, responsavel pelo paralelo que se estabeleceu entre 0s momentos de
além-Atlantico e as esparsas manifestacBes literarias e artisticas do Brasil-
Coldnia: Barroco, Arcadia, llustracdo, Pré-Romantismo... (Bosi, 2017, p. 12).

Bosi explica a complexidade da formacdo cultural e literaria do Brasil devido aos
acontecimentos historicos e o lugar de “colonia” do pais. Dois aspectos sdo decisivos a
formacdo de nacdo: o regional e o intelectual. O primeiro ganha forca na questédo fisica, como
eram as terras brasileiras, principalmente as do “arquipélago cultural” citado no trecho acima;
0 outro corresponde a influéncia europeia sobre, até entdo, a Coldnia. Acerca desse ltimo, a
situacdo ainda é mais lenta porque as grandes ideias e a modernizagdo demoraram para chegar

ao Brasil colonial, o que vinha para ca era algo simplério, sem grande inovacéo, principalmente
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depois que Portugal, o colonizador, ganhou ares de periferia europeia, quando perdeu
autonomia politica, entre os séculos XVII e XVIII. A literatura portuguesa, logo ap0s o climax
da época quinhentista, vigorou em torno de outras correntes e culturas literarias: “Espanha do
Barroco, a Italia da Arcédia, a Franca do Iluminismo. A situacdo afetou em cheio as incipientes
letras coloniais que, ja no limiar do século XVII, refletiriam correntes de gosto recebidas ‘de
segunda mao’” (Bosi, 2017, p. 12-13). Havia, portanto, no Brasil, a formagdo de uma cultura
literaria hibrida, concebida pela Europa, Portugal e Brasil, nos primeiros séculos de
colonizagao.

Ainda no comeco do século XIX, ha outro hibridismo que ganha destaque, conforme

escreve Bosi:

Com o nosso hibridismo ilustrado-religioso do comego do século XIX, é o
poema sacro, moralizante ou patriético que vai substituir as tiradas em prol das
luzes do século anterior. Legiveis, nesse espirito, sdo as traducdes dos Salmos
e as Poesias Sacras e Profanas do Padre Sousa Caldas (Rio, 1762-1814), autor
de uma significativa “Ode a0 Homem Selvagem”; e as parafrases dos
Provérbios e do Livro de J6 de El6i Ottoni (1764-1851). Sousa Caldas, sem
davida superior a Ottoni, pela fluéncia e correcdo da linguagem, molda os
versiculos em estrofes neocléssicas dando a medida do sincretismo literério da
época. llegivel, o poema sacro A Assunc¢ao, de Fr. Francisco de S. Carlos, “uma
das mais insulsas e aborridas producfes da nossa poesia”, no dizer severo de
José Verissimo (Bosi, 2017, p. 69).

Esse hibridismo constituiu-se pelas ilustracbes que denotam a novidade e pela
religiosidade expressa nos poemas. O novo representa a razao e a ciéncia. Por outro lado, a
poesia produzida nesse periodo apresentava aspectos moralizantes. O composto se constituia
pela verdade, pela utilidade, pelo pedagdgico, pelo ensinar, expressos no poema, somados ao
aspecto agradavel da ilustracéo.

Para que existisse uma literatura legitimamente brasileira, muitas pessoas realizaram
acOes que contribuiram para que isso ocorresse. Entre elas, temos Domingos Borges de Barros
e frei Francisco de Monte Alverne, referéncias quando o assunto é falar do pré-Romantismo
brasileiro. Sobre essas pessoas, Candido (2009) escreve gque, 0 primeiro apresenta o gosto pela
indefinicdo do que se sente, pois mesmo que haja a presenca de algum sentimento expresso em
sua obra, sua identificacdo é quase imperceptivel. Borges de Barros “[...] foi um escritor
envergonhado” (Candido, 2009, p. 296). Foi poeta e 0 percurssor ao falar de saudade na poesia
brasileira.

Ainda sobre Domingos Borges e Barros, Bosi escreve sobre esse autor e cita Antonio

Candido para confirmar o carater irregular desse poeta:

O Unico nome que, ao lado de Sousa Caldas e José Bonifacio, pode aspirar ao
titulo de representativo, é o de Domingos Borges de Barros (1779-1855),
aristocrata baiano e doutor em Coimbra que, depois de ter viajado pela Europa



74

e conhecido na Franca os Ultimos &rcades, Delille e Legouvé, voltou ao Brasil
onde serviu a politica de Pedro I, que o fez Visconde da Pedra Branca. Publicou
em Paris as Poesias Oferecidas as Senhoras Brasileiras por um Baiano (1825)
e, muito mais tarde, a elegia Os Tdmulos pranteando a morte de um seu filho
ainda menino. Segundo a fina analise de Antonio Candido (65), ha nos
melhores poemas de Borges de Barros aquelas cadéncias de difusa
sentimentalidade que se afastam da Arcadia galante para tocar motivos pré-
romanticos: o “vago d’alma”, a melancolia, a saudade, a magoa, a solidao.
Sendo, porém, um poeta irregular, de faceis descaidas para o banal e o
mediocre, ndo foi capaz de passar de uma ou outra intuicdo para o
amadurecimento de um estilo que teria feito dele, pelo menos, o que foi
Gongcalves de Magalhées dez anos mais tarde: o introdutor do Romantismo em
nossa literatura (Bosi, 2017, p. 70).

Apesar da forte sensibilidade de Borges de Barros, sua producdo ndo teve grande
destaque, por ndo ter consisténcia e também por ndo apresentar uma personalidade escritora,
um estilo que ganhasse notoriedade. Entretanto, conforme destaca Bosi, € preciso reconhecer
sua representatividade enquanto poeta e pré-romantico brasileiro.

Frei Francisco do Monte Alverne, por sua vez, destacou-se por sua brilhante oratoria,
dotada de adjetivos e um discurso direto, que mais tarde influenciaria a maneira como a prosa
romantica se apresentaria. Monte Alverne também é lembrado por dar destaque ao tema
religido: “[...] o culto da religido com estado de alma, modo da sensibilidade.” (Candido, 20009,
p. 303). Monte Alverne, em seus sermdes, foi além da questdo de crenca, pois viu que no culto
religioso o homem poderia também transparecer seus sentimentos, suas paixdes, sua
dependéncia, sua necessidade, seu eu. Assim, “[...] ndo espanta que a religido Ihe haja aparecido
como experiéncia, como emocao e modo de sentir.” (Candido, 2009, p. 304). Monte Alverne
percebeu que o culto religioso atendia as necessidades da alma, que era sindnimo de vivéncia,
uma vez que cada individuo buscava viver emo¢6es em sua plenitude.

Além disso, é necessario frisar que Monte Alverne teve “[...] a marcada influéncia de
Chateubriand no espirito, nos temas, na forma dos seus sermdes.” (Candido, 2009, p. 304).
Monte Alverne se inspirou no escritor francés Chateubriand, por isso seus sermdes tém
caracteristicas semelhantes as deste escritor, que trata os sentimentos como virtude, e ndo como

algo vergonhoso, desse modo

Esta prova de Deus pelo sentimento interior se junta, noutros sermdes, a nogao
de harmonia entre religido e natureza, para chegar a um dos argumentos
centrais de Chateubriand, que passaria obsessivamente aos romanticos: o
divino revelado pelas coisas e sentimentos.

Encontram-se ainda os dois autores na concepg¢do da literatura e das artes
como servidoras da religido, dela recebendo vigor e beleza (1° SERMAO DO
ESPIRITO SANTO); ou na fungéo civilizadora da Igreja através da sabedoria
dos doutores, das ordens monacais e, muito, caracteristicamente, das ordens de
cavalaria (PANEGIRICO DO S.S. CORAGAO DE JESUS; PANEGIRICO
DE SAO GONCALO GARCIA; PRIMEIRO PANEGIRICO DE SAO
PEDRO DE ALCANTARA) (Candido, 2009, p. 305).
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Isto significa que, tanto Chateubriand como frei Monte Alverne, defendem que o divino
pode ser encontrado neste mundo externo e que ha uma conexdo entre o espirito e a natureza,
pois elementos como, as montanhas, as arvores, as estrelas sdo dignos de contemplacéo e ddo
a certeza de que séo obras de um Criador. Outrossim, a capacidade do ser humano de expressar
suas emoc0es, na concepcao desses escritores, denotam redencgdo por parte de cada individuo,
ou seja, a religiosidade esté relacionada a capacidade de sentir, reconhecer, pedir perddo. Tudo
isso, mais adiante, seré presenca marcante nas obras dos romanticos, que verdo a natureza e 0s
sentimentos como inspirag&o.

Domingos Borges de Barros e frei Francisco do Monte Alverne séo o destaque —
conforme ja explicado acima — do que antecipou 0 Romantismo brasileiro. O primeiro, poeta,
como ja dito, ndo recebeu tanta gloria, porém é marcado por introduzir o tema saudade numa
producdo literaria brasileira; o segundo, marcado por seus sermdes, no que Ihe concerne, vé
na religiosidade a capacidade do ser humano expressar seus sentimentos de modo mais
desmedido, aprofundado. Tais aspectos como, sentimentalismo e sentimento religioso
fardo parte, mais adiante, do Romantismo propriamente dito brasileiro. Como
exemplificacdo disso, Antonio Candido escreve sobre Gongalves de Magalhées, religioso
que “[...] nos Suspiros poéticos, deixa de lado prados e blandicias para atirar-se aos grandes
valores: a Infancia, a Religido, a Poesia, e sobretudo Deus, a cuja esfera tenta ascender,
pois a soliddo da terra deve ser compensada.” (Candido, 345, p. 345). Em outros termos,
sentimentalismo e religiosidade se apresentam no Romantismo da seguinte maneira:
liberdade de expressdo dos sentimentos e super valorizacdo de Deus, como ser capaz de
consolar o homem pelos transtornos vividos no mundo real.

Sobre Gongalves de Magalhdes, Alfredo Bosi (2017) escreve que este autor
romantico pertence ao grupo de escritores responsaveis por introduzir o Romantismo como
um programa literario nacional. A sua obra, Saudades, de 1836, representa o “livro e data
que a historia fixou para a introducdo do movimento entre nés”. (Bosi, 2017, p. 82). A
importancia histérica de Magalhdes dar-se-a

no fato de Magalhdes ndo ter operado sozinho como imitador de Lamartine
e Manzoni, mas ter produzido junto a um grupo, visando a uma reforma
da literatura brasileira. Fundando em Paris e Niteroi, revista brasiliense
(1836) com seus amigos Porto Alegre, Sales Torres Homem e Pereira da
Silva, o autor de Suspiros Poéticos, promoveu de modo sistematico os seus
ideais romanticos (nacionalismo mais religiosidade) e o repldio aos
padrdes classicos externos, no caso, ao emprego da mitologia paga (Bosi,
2017, p. 82).

Magalhdes destacou-se, sobretudo, na poesia. Porém, também engrenou por outros

géneros literarios. Ao fazer isso, fez questdo de compd-los pelos assuntos de que a
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literatura brasileira necessitava para se firmar como tal. Isso tudo fez de Magalh&es, ao
lado de Pereira Silva, precursores do nacionalismo literario.

Ainda sobre a revista de Niterdi, Candido acrescenta:

Passo decisivo foi a revista publicada em Paris no ano de 1836, gracas a
munificéncia de um patricio, Manuel Moreira Neves, e cujos dois Unicos
numeros contém o essencial da nova teoria literaria: Niter6i, Revista
Brasiliense de Ciéncias, Letras e Artes, que trazia como epigrafe: “Tudo
pelo Brasil, e para o Brasil” (Candido, 2009, p. 331).

Esses jovens escreveram sobre diferentes temas como, mdsica, quimica, economia,
direito e astronomia, tudo relacionado ao Brasil. Gragcas ao grupo de Niterdi, marco do
nacionalismo literério, firmou-se uma literatura romantica adequada ao interesse da época. I1sso
porque a exploracdo de temas nacionais, que valorizassem a natureza e também o contexto
social do Brasil, eram a necessidade , de se fazer uma literatura propria, independente, que
falasse do Brasil, de temas provenientes da, entdo, jovem nacdo. A Idenpendéncia do Brasil €

assimilada ao Romantismo; assim como o Classicismo se assimilou a Coldnia. O referido grupo

afirmou-se gracas ao interesse de Pedro Il de consolidar a cultura nacional de
que ele se desejava 0 mecenas. Dando todo o0 apoio ao Instituto Histdrico e
Geografico Brasileiro, criado nos fins da Regéncia (1838), o jovem monarca
ajudou quanto pdde as pesquisas sobre 0 nosso passado, que se coloriram de
um nacionalismo oratdrio, ndo sem rancos conservadores, como era de esperar
de um grémio nascido sob tal patronato (Bosi, 2017, p. 84).

O grito de Independéncia foi proclamado por Dom Pedro I, pai de Dom Pedro Il. No
entanto, o ultimo monarca de nosso pais se destacou por ser um homem que muito valorizava
o0 Brasil e seu povo. Era um mecenas, pessoa rica que estima, patrocina e protege os artistas e
0s homens das ciéncias e das letras. Dom Pedro Il, segundo Bosi (2017), ajudou muito 0s
intelectuais da época para que pesquisassem sobre o passado brasileiro.

Luiz Roncari, por sua vez, ao falar do Romantismo do Brasil, cita dois grandes
acontecimentos como 0s marcos desse movimento literario, sdo esses: o langcamento da revista
de Niteroi, ocorrido em 1836, e a morte de Castro Alves, em 1871. Segundo Roncari, o periodo

€ 0 mais importante

de tomada de consciéncia na nossa particularidade, ou seja, de que néo
podiamos mais continuar considerando-nos “europeus” ou portugueses, tal
qual faziam colonos no tempo do dominio portugués. Ndo éramos e ja nao
queriamos ser “rein6is” ou “filhos de Portugal”, mas também néo poderiamos
no considerar indigenas. Tanto nos costumes como na cultura tinhamos
absorvido os elementos basicos da civilizacdo europeia, e tudo o que 0s nossos
ascendentes pretendiam era participar dela (Roncari, 2014, p. 288).

Diante dessa necessidade de independéncia, muitos questionamentos surgiram, voltados
para a identidade de um povo e sua condigdo de ex-coldnia. Assim, se fazia necessario repensar

valores, crencas e também rotas. A era romantica no Brasil valorizava as particularidades
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brasileiras, 0 Nacionalismo, sem, entretanto, deixar de acentuar outra realidade que se formava
nas grandes metropoles, sobretudo no Rio de Janeiro, de uma elite que ainda se deixava
envolver pelos costumes europeus.

Além do mais, outro aspecto, que deu forcas ao Nacionalismo literario, foi a insercdo
do indio nas produgcdes literarias, bem como as florestas, a natureza fisica brasileira que foram
atrelados aos costumes do nativo. A literatura brasileira trata o indio como her6i, além de
ambientar “as suas narrativas no seio das florestas ou nas grandes extensdes do sertdo, onde a
aventura era mais possivel do que nos espacos urbanos, povoados de comerciantes e meirinhos”
(Roncari, 2014, p. 191). Séo essas inquietagdes que marcam o surgimento e firmamento de uma
literatura nacional.

Um dos participantes do grupo de Niteroi é Francisco Adolfo de Varnhagen, que “deu
0 mais cabal exemplo de quanto era possivel fundir um pensamento retrogrado com o
indianismo sentimental” (Bosi, 2017, p.84). Varnhagen era brasileiro, natural de Sorocaba, Sdo
Paulo. Recebeu educacdo portuguesa. Suas contribui¢cdes documentais ficaram marcadas pela

valorizacdo do excesso ao passado. Ainda sobre essa caracteristica conservadora, Bosi escreve:

O nosso indianismo, de Varnhagen a Alencar, pendeu para o extremo
conservador, como todo o contexto social e politico do Brasil dos fins da
Regéncia a década de 60. A primeira metade do reinado de Pedro Il representou
a estabilidade do governo central, escorado pelo regime agrario-escravista e
capaz de subjugar os levantes de grupos locais a margem do sistema: os
farrapos no Sul, os liberais em S. Paulo e Minas, os balaios no Maranhéo, os
praieiros em Pernambuco. Ora, foi esse o periodo de introdugéo oficial do
Romantismo na cultura brasileira. E o que poderia ter sido um alargamento da
oratéria nativista dos anos da Independéncia (Fr. Caneca, Natividade Saldanha,
Evaristo) compds-se com tracos passadistas a ponto de o nosso primeiro
historiador de vulto exaltar a0 mesmo tempo o indio e o luso, de 0 nosso
primeiro grande poeta cantar a beleza do nativo no mais casti¢o vernaculo;
enfim, de o nosso primeiro romancista de pulso — que tinha fama de
antiportugués — inclinar-se reverente a sobranceria do colonizador. A América
ja livre, e repisando o tema da liberdade, continuava a pensar como uma
invencdo da Europa (Bosi, 2017, p. 84-85).

No trecho acima h& claramente uma critica de Bosi sobre a tendéncia conservadora do
Indianismo. Isso ocorreu porque, ao invés de valorizar os aspectos culturais do indio sobre 0s
do europeu, valorizou também as contribuicdes deste, isso devido ao contexto politico da época.
Mesmo que as producdes literarias exaltassem o nativo e o lugar onde ele vive, essas obras,
também, ndo escondiam a condicdo brasileira de nacdo ainda influenciavel pela cultura
europeia. Havia, entdo, na literatura uma volta ao passado, a condi¢do de colénia, que, mesmo
independente, se sujeitava ainda a aspectos da cultura da Europa.

Francisco Adolfo de Varnhagen, como destacou Luiz Roncari (2014), é o pai da

historiografia brasileira e destaque quando se fala sobre a histéria do Romantismo. A pesquisa
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de Varnhagen dar-se-a também sobre a poesia romantica, sobretudo a poesia indianista, pois a
viu “como um reflgio para as frustacoes e os conflitos vividos na politica” (Roncari, 2014, p.
307). Ao buscar esse abrigo, Varnhagen fez criticas a producdo poética da época, pois ele
acreditava que os poetas deveriam ser mais criativos, espontaneos e nao copiar o que liam.
“Perseguindo a originalidade, os poetas deveriam ser antes de tudo ‘americanos’ (Roncari,
2014, p. 307). Entretanto, tal americanismo estava longe da qualidade indianista de Gongalves
Dias, afinal, para VVarnhagen, os nativos nunca passariam de seres incultos e ferozes. Roncari,

ainda, acrescenta:

O que seria entdo para Varnhagen originalidade e americanismo? Ele deixou
apenas uma afirmacdo vaga, a de que a América “deve ter uma poesia,
principalmente no descritivo, s6 filha da contemplagdo de uma natureza nova
e virgem”. Lendo outros escritos seus, parece que no cerne de suas
consideracBes estd o temor de que a poesia indianista, reconsiderando o
indigena e criando dele uma nova visdo, o elevasse a altura de um ser cultural
e capaz de sentimentos tdo ou mais nobres que os do branco. O que implicaria
ndo so6 a revisdo de todo o passado colonial, como uma nova politica com
relacdo aos indios e a ocupacéo de suas terras (Roncari, 2014, p. 308).

A camada social imponente da época temia a valorizacdo do indio em produgdes
literérias. Havia um grande conflito entre as pessoas daquele periodo que representavam o
poder: tentavam se equilibrar entre o novo (civilizadores), as ideias romanticas e o velho
(colonizadores), o tradicional. A principal critica de Varnhagen permanece no fato de que nédo
poderia ir contra a historia, “que ndo respeitavam a raca dos antepassados, 0s colonizadores
brancos e sua memoria” (Roncari, 2014, p. 308). Para Varnhagen, o belo, o tradicional,
caracteristicas da poesia classica, ndo deveria deixar de existir, mesmo que o Indianismo se
fizesse presente. Para esse historiador, a poesia da América, isso inclui o Brasil, deveria
destinar-se somente a descri¢cdo da natureza, sem elevar o indio, principalmente se sua ascensdo
histdrica e social se sobressaisse ao homem branco, porque isso anularia o passado, a historia
verdadeira de como se deu o processo de colonizagéo.

A literatura nacional considera 0s aspectos historico, cultural e social como elementos
indispensaveis de sua constitui¢do. Falar da literatura legitimamente brasileira é também falar
da histéria de formacdo do Brasil, que comeca desde o periodo de colonizacdo, e tem o seu
apogeu no processso de Independéncia.

O Romantismo no Brasil, diferente do restante do mundo, constituiu-se pelo o seu
processo de independéncia, ao agregar a sua forma, contextos sociais e de sua realidade local.
Mas, “enquanto visdo de mundo, foi uma reagdo aos valores éticos e intelectuais e classicos,
assim como aos fatos historicos mais marcantes da virada do século XVII para o XIX: a

Revolugédo Francesa, a Revolucdo Industrial e a politica napoleonica” (Roncari, 2014, p. 297).
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Esses dois acontecimentos historicos marcaram significadamente o movimento literario
romantico no mundo, uma vez que, muitas inversdes e negacGes também dadas apos essas
revolucdes serviram de contexto e de ideias, politicas e histéricas, a producdo literaria do
Romantismo no mundo.

No Brasil, esses aspectos também se fizeram presentes. Mas, conforme explica Roncari:

No Romantismo, o tempo adquiriu uma feicdo histérica, tornando-se agente
das mudangas que ocorriam em todos os planos da vida; nada escapava a seus
efeitos nem se colocava fora de seu raio de acdo. Por isso, o tempo concreto, 0
tempo que traz mudancas, fosse no modo de falar, fosse no de vestir o amor,
foi tdo importante para 0 romancista e poeta quanto o espago concreto, a cidade
ou o campo, sede da fazenda tradicional ou os salGes da burguesia urbana, os
sertdes e as selvas ou basfond e as tavernas de marinheiros e bandidos
(Roncari, 2014, p. 295/destaques do autor).

No Brasil, 0 Romantismo ficou marcado pelo escrever sobre as coisas locais, sobre toda
a gente daqui, desde os mais simples, 0s que s&o ignorados na maioria da vezes (basfond) a elite
burguesa da época, enfim, a maioia dos romanticos da época colocaram em sua producdes 0
ambiente brasileiro e todo o seu contexto social como pano de fundo e tema de suas obras.

Roncari conceitua 0 Romantismo como histdrico e que, por isso, esse movimento se deu
de maneira diferente em cada lugar do mundo, pois cada lugar tem a sua histéria, 0s seus
aspectos culturais, logo, cada pais tera sobre si uma visdo diferente, “no caso da primeira metade
do século XIX, representar e interpretar o proprio homem e o mundo a partir dos conhecimentos
e valores da época” (Roncari, 2014, p. 296). Por meio dessa concep¢éo, compreende-se também
que a literatura romantica se deu por valorizar o conhecimento, as questdes socialis, as historicas
e as politicas de cada lugar.

Ao saber dessa particulidade literaria de cada lugar, qual o significado do Romantismo

para o Brasil? Roncari responde que:

Para nos, o fato politico mais candente foi a Independéncia, que mobilizou os
homens livres e fez todos se sentirem empenhados na organizagdo da nova
nacdo. Ela isolou os portugueses estabelecidos no Brasil no comércio e na
burocracia do Estado, chamados de “restaurantes” e “absolutistas”. A0 mesmo
tempo, uniu 0s que passaram a se considerar “brasileiros” e dispostos a
organizar a nagdo “livre” e “auténoma” [...]. O Romantismo, na medida em
gue se rejeitava 0 mundo urbano-burgués e, pela imaginacdo, idealizava o
mundo da natureza e do indigena, deu aos brasileiros os elementos com os
quais podiam identificar-se e que era licito transformar em simbolos da
nacionalidade: as matas, os indios, a fauna e a flora. Quem éramos nds sendo
aqueles que tinham também sangue indigena, que cresceram acostumados as
matas e florestas, que se temperaram ouvindo sabiés e as jandaias, & sombra
das mangueiras e palmeiras. Eramos, portanto, muito distintos dos
portugueses, até na lingua, pois o portugués falado no Brasil e por brasileiros
sofria modificagbes e ndo podia ser igual ao que se falava em Portugal
(Roncari, 2014, p. 300).
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A Independéncia, certamente, é 0 que se tem de movimento politico social mais
importante da historia brasileira. Ha, neste periodo, certa rejeicdo ao estrangeiro, pois a
unificacdo entre os brasileiros livres foi algo que se firmou e ganhou forgas. O Romantismo,
por sua vez, apropria-se desse desejo de liberdade para o firmamento de uma literatura, assim
como a jovem nagdo que se formava, legitimamente brasileira. E, embora o contexto social
burgués também seja retratado nas producdes literarias romanticas da época, o tema que ganha
forca € justamente a miscigenacdo de culturas e povos, portugueses, africanos e indios,
juntamente com os ideais estabelecidos, que sustentardo o Romantismo, a corrente literaria
nacional que surgia e se firmava. Em suma, o Romantismo, aqui no Brasil, foi diferente da
Europa, pois la o processo se encaminhou para ajustes e adaptacoes; ja aqui, fez-se como uma
nova proposta, para contar a importancia de nacéo independente. A visdo romantica que se tinha
volta-se exclusivamente para as particularidades culturais e locais do Brasil. “Era isso que
permitia aos autores nacionais transformarem aquilo que era mais caracteristico e pitoresco da
terra brasileira em simbolos e for¢as” (Roncari, 2014, p. 300). O contato dos brasileiros com
esses elementos fazia deles seres Gnicos. Ao considerar tais elementos, o contexto de afirmacéo,
enquanto nacao literaria, se acentuou muito mais pela valorizacdo dos aspectos naturais do que
pela critica a sociedade burguesa, embora ambos os temas tenham sido, aqui no Brasil, expostos
nas producgdes romanticas do século XIX. Essa situacdo, portanto, exigiu de cada nacdo uma
poesia propria, “que correspondesse a sua terra, a usa cultura e ao seu povo” (Roncari, 2014, p.
303). Os paises da Ameérica tiveram a oportunidade de trazer o novo para a sua producéo
literaria, em especial, o Brasil, que ganhou muita vantagem sobre isso.

No Brasil, além disso tudo, como exposto anteriormente nesta pesquisa, 0 movimento
literario Romantismo esta diretamente ligado ao processso de Independéncia, mas antes disso,
temos o pré-Romantismo franco-brasileiro. Ao obervar o adjetivo pétrio franco-brasileiro, logo
é possivel perceber que se trata do inicio de um pré-movimento literario em que foram
estabaleicidas relacdes entre franceses e brasileiros. Mas quais foram essas relacbes? O
Romantismo, de acordo com Antonio Candido (2009), é associado a um subjetivismo que se
estendeu. A emocdo tem grande peso devido a sua singularidade, pois cada escritor terd um
percepcao especifica acerca do que ele escreve, cria. Portanto, a relacdo franco-brasileira
relaciona-se com a impressdo dos franceses sobre 0s aspectos naturais do Brasil, a emocéo, o
deslumbramento por deles (0s estrangeiros) diante da natureza: “Mas 0 certo é que se pode ao
menos perceber neles, em face da nossa paisagem, uma emog¢édo que tem muito da ternura e
exaltado deslumbramento dos naturalistas do século XVIII, que passou aos romanticos”

(Candido, 2009, p. 290). Esse encantamento de escritores franceses pelo nosso pais manifestou-
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se entre 1820 e 1830 por meio de seus ecritos que falavam sobre a sua admiragdo pelas belas
paisagens naturais do Brasil. Toda essa descricdo glamurosa sobre 0s apectos naturais, mais
tarde, foram exploradas no Indianismo, o exemplo de O Guarani e Iracema, de José de Alencar,
romances em que ha o indio como her6i e uma descricdo minuciosa sobre as florestas, rios e
outros elementos naturais caracteristicos de nossa terra.

E importante considerar também que: “Até 1826 ninguém havia percebido tracos
peculiares nos escritos de autores nascidos aqui, tacita e justamente dissolvidos no patriménio
portugués pelos bibliéfilos e eruditos, como Barbosa Machado” (Candido, 2009, p. 313). Nesse
mesmo ano, Almeida Garrett e Ferdinand Denis, sugerem que escrevam sobre a realidade local,
substituindo a tematica mitologia pelo que se tem e ocorre na sociedade brasileira da época.
Denis, por meio de seu texto Résumé de /’Historie Littéraire du Brésil, fez uma descrigéo das
contribui¢fes de muitos autores brasileiros, como Bento Texeira Pinto e Borges de Barros.

O Romantismo, no Brasil, consolida-se com Gongalves Dias:

Goncalves Dias se destaca no mediocre panorama da primeira fase romantica
pelas qualidades superiores de inspiracdo e consciéncia artistica. Contribuiu ao
lado de José de Alencar para dar a literatura, no Brasil, uma categoria perdida
desde os arcades maiores e, ao modo Claudio Manuel, forneceu aos sucessores
0 molde, o padrdo a que se referem como inspiracdo e exemplo (Candido, 2009,
p. 401).

Ao falar de Gongalves Dias, logo é possivel lembrar do Indianismo, um dos temas
principais do Nacionalismo literario. O Indianismo de Gongalves Dias, conforme destaca
Candido (2009), se sobressaiu devido a exaltacdo da patria com descricdo precisa, lirica e
carregada de aspectos herdicos. Enquanto poeta, esse romantico da primeira fase, apresentou
uma visdo generalizada do indio, ao ressaltar seus costumes do modo como esses realmente
s&o, somados a um carater poético: “O tamoio da CANCAO, ou o prisioneiro do I-JUCA
PIRAMA, sdo vazios de personalidade — mas ricos de sentido simbdlico” (Candido, 2009, p.
404). Esses poemas permitem ao leitor a visdo de como o indio é na sua tribo, e a honra dessa
realidade, caracteristica mais importante para 0s romanticos: incrementar a realidade nas suas
obras literarias.

Sobre a poesia indianista, embora a grande evidéncia seja Goncalves Dias, talvez o mais
lembrado também, ha outros de peso quando se fala em Romantismo brasileiro. Sdo eles
Alvares de Azevedo e Castro Alves. Sobre cada um deles, inclusive Gongalves Dias, Roncari
ressaltou suas diferencas e importénicas para a literatura romantica. E, ainda, escreveu o que

seria um poeta romantico:

Desse modo, o poeta romantico é antes de tudo um incofomista, alguém que
lamenta ndo apenas os limites da natureza humana e a falta de contato com o
Absoluto, como também o mundo histérico em que vive, isto é, o mundo
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burgués, onde tudo é medido pelo que vale em moeda: os tecidos, os legumes,
o trabalho, as ideias, os afetos, o amor (Roncari, 2014, p. 3013).

Portanto, para Roncari, 0 poeta deve ser questionador e ndo se conformar com as
condi¢bes a sua volta, se essas o incomodarem, pois tais condi¢cbes ddo valor ao poder
monetario e se esquecem do divino. O poeta romantico rejeita a mediocridade do mundo onde
vive, pois a sua natureza valoriza outro mundo, o da sensibilidade humana.

Sobre a obra de Gongalves Dias, Alvares de Azevedo e Castro Alves, Roncari,

respectivamente, escreve:

No autor de Cancéo do Exilio, encontramos plenamente realizadas duas das
principais caracteristicas da poesia romatnica: a expressdo lirica do eu e o canto
da terra e dos indigenas brasileiros, que a historia literaria convencionou
chamar de “poesia indianista” ou simplesmente “indianismo” (Roncari, 2014,
p. 316/destaques do autor).

Embora tenha morrido muito moc¢o, pouco mais de vinte anos ( 1831-1852), a
poesia de Alvares de Azevedo tem um significado importante para a literarura
brasileira. Entre outras coisas, pelo modo como sentiu e revelou a insuficiéncia
da expressdo lirica elevada, procurando uma contrapartida com a representacao
realista do baixo (Roncari, 2014, p. 432).

Poucos tém tido uma avaliacdo tdo controvertida quanto Castro Alves. Ela vai
da admiracdo exaltada a total rejeicdo, de “principe dos poetas, como era
aclamado no seu tempo, capaz de lotar auditorios de teatro e despertar
entusiasmos, até, mais modernamente, ser citado como exemplo da poesia, sem
dizer, muitas vezes, do abuso dos efeitos sentimentais, suscitou contra ele uma
atitude de forte rejeicdo. De tal modo, que justamente o que lhe granjeara
popularmente passou a ser identificado como sinal de fragilidade e baixa
qualidade poética (Roncari, 2014, p. 480).

A visdo de Roncari sobre esses trés poetas volta-se para a producdo literaria de cada um
deles: a obra de Goncalves Dias ndo ganha consisténcia siplesmente pela valorizacéo do indio,
mas também pela presenca da vida que esse poeta levou, de acordo com José Verissimo, citado
por Roncari como um dos biégrafos desse poeta indianista; Alvares de Azevedo, por sua vez,
destaca o codidiano em sua obra, carregada de realismo, pois a poesia idealizada, na sua
concepcdo, ndo atendia a necessidade do que ele queria expressar por meio de sua producao.
Azevedo faz uso do trivial e da experiéncia adquirida no dia a dia para expressar o que ha de
mais real e verdadeiro dessa realidade; o Gltimo poeta citado por Roncari € Castro Alves, que,
diferente dos dois primeiros, tem sua producdo criticada por esse critico, fato justificado pelo
exagero sentimental presente nas suas obras, 0 que nem sempre foi assim, pois “o poeta dos
escravos”, como ficou conhecido, teve seu momento de gloria, mas, conforme explica Roncari
(2014), além do exagero sentimentalista de sua obra, temas que suscitavam discussdes, como

escraviddo, progresso, liberdade, tirania, que dava a poesia um carater politico, fez com que
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esse poeta sofresse duras criticas. Sobre o periodo de ascengdo de Castro Alves, historicamente,

Roncari escreve:

A década de 60 do século XIX, no Brasil, onde se insere o periodo fértil de
Castro Alves (1847-1871), foi importante para a mudanca das nossas
concepgoes e visdes do mundo e do homem. Sérgio Buarque de Holanda,
referindo-se & emergéncia de novas forcas econdmicas e a mobilidade social
decorrentes dos capitais liberados internamente com a extingéo do trafico de
escravos da Africa para o Brasil, diz o seguinte: “Eram dois mundos distintos
que se hostilizavam com rancor crescente, duas mentalidades que se opunham
como ao racional se opde o tradicional, ao abstrato o corporeo e sensivel, o
citadino e cosmopolita ao regioinal ou paroquial” (Roncari, 2014, p. 483).

A descricdo da rivalidade desses dois mundos, o branco e o negro, socialmente em
condicOes distintas, em que o primeiro tem lugar de destaque e privilégio, enquanto que o
segundo, mesmo que agora “ex-escravo”, suportava as consequéncias de uma liberdade sem
oportunidades, heranca de um sistema opressor, responsavel por enriquecer o0 homem europeu.
Castro Alves trouxe isso a sua producdo poética, o que, de certa forma, afrontava quem nao
gostaria de ter sua concepcdo daquela nova realidade, o preconceito, as diferencas de classes, a
amostra.

Dos trés, portanto, 0 mais ovacionado até os dias de hoje, quando se fala de poesia
romantica foi Gongalves Dias, responsavel, enquanto poeta, pela idealiza¢do do indio. Sob essa
mesma pespectiva indianista, quem ganha destaque é José de Alencar, que ao tratar como
personagem o nativo, o aproxima da sensibilidade do leitor. Isso faz de Gongalves Dias — poeta
— e José de Alencar — romancista —0s responsaveis por indroduzir o indio na sua producao
literdria, mas essa introducéo se da sob o aspecto de valorizacdo desse brasileiro nato, algo que
foi criticado, a principio, por muitos, inclusive por Varnhagen, um dos maiores historiadores
brasileiros, de acordo com Roncari. Ao falar especificamente do romance, Antonio Candido
escreve que “o género so brilhou realmente no Brasil romantico nas médos de Alencar, em O
Guarani e As minas de prata, misturando-se ao Indianismo” (Candido, 2009, p. 441). O
romance brasileiro, por sua vez, é de origem moderna, pois surgiu diante da necessidade de
novas formas de expressao para apresentar uma viséo do individuo e da sociedade. A narrativa
de ficcdo, no século XIX, apresenta um realidade mais expressiva e adequada as necessidades
e exigéncias desse periodo.

O Indianismo ndo é o unico tema de grande amplitude retratado no romance, conforme

explica Antonio Candido:

Lugares, paisagens, cenas; épocas, acontecimentos; personagens-padroes,
tipos sociais; convengdes, usos, costumes — foram abundantemente levantados,
quer no tempo (pelo romance historico, que serviu de guia), quer no espaco.
Uma vasta soma de realidade observada, herdada, transmitida, que se elaborou
e transfigurou gracas ao processo normal de tratamento da realidade no
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romance: um ponto de vista, uma posi¢do, uma doutrina (politica, artistica,
moral) mediante a qual o autor opera sobre a realidade, selecionando e
agrupando os seus varios aspectos segundo uma diretriz.

No Brasil o romance romantico, nas suas producdes mais caracteristicas (em
Macedo, Alencar, Bernado Guimaraes, Franklin Tavora, Taunay), elaborou a
relidade gragas ao ponto de vista, a posicdo intelectual e efetiva que norteou
todo o0 nosso Romantismo, a saber, o Nacionalismo literario (Candido, 2009,
p. 431).

A maior caracteristica do Romantismo, o Nacionalismo, constituiu-se, na literatura
brasileira, por escrever sobre coisas locais. Esses aspectos retratados, principalmente na
narrativa de ficcdo, eram o falar da gente daqui, os costumes da sociedade brasileira, da
paisagem local. No Indianismo, o0 escrever nacionalista se deu pela descricdo dos costumes e
os diferentes falares indigenas.

José de Alencar, como ja exposto anteriormente, destacou-se por sua versalidade, ao

trazer todas essas tematicas em sua obra literaria,

Assim, pois, trés graus na matéria romanesca, determinados pelo espaco em
que se desenvolve a narrativa: cidade, campo, selva; ou, por outra, vida urbana,
vida rural, vida primitiva. A figura dominante do periodo, José de Alencar,
passou pelos trés e nos trés deixou boas obras: Luciola, O sertanejo, Iracema.
E é esse carater de exploracdo e levantamento — ndo apenas em sua obra, mas
nas dos outros — que da a ficcgdo roméantica importancia capital como tomada
de consciéncia da realidade brasileira no plano da arte: verdadeira consecuc¢éo
do ideal de Nacionalismo literario, proclamado pela Niter6i (Candido, 2009, p.
433).

Segundo Bosi (2017), a obra de José de Alencar faz uma retrospectiva de toda a vida
brasileira e que o0 importante, para esse romancista, € trazer os pares passado e presente, cidade
e campo, litoral e sertdo, na sua obra, pois este “escritor que idealizara herdis miticos no
coracdo da floresta é 0 mesmo que sabe recortar as figuras gentis de donzelas e macebos nos
saldes da Corte e nos passeios da Tijuca” (Bosi, 2017, p. 111). s das fontes tematicas desse
escritor € o regionalismo, que também foi explorado por outros romancistas: Bernando

Guimaraes, Alfredo D’Escragnolle Taunay e Frankilin Tavora. Sobre isso, Bosi escreve:

As varias formas de sertanismo (romantico, naturalista, académico e, até,
modernista) que tém sulcado as nossas letras desde os meados do século
passado, nasceram do contato de uma cultura citadina e letrada com a matéria
bruta do Brasil rural, provinciano e arcaico. Como o escritor ndo pode fazer
folclore puro, limita-se a projetar os proprios interesses ou frustracdes na sua
viagem literéria & roda do campo. Do enxerto resulta quase sempre uma prosa
hibrida onde néo alcangcam o ponto de fusdo artistico o espelhamento da vida
agreste e os modelos ideoldgicos e estéticos do prosador (Bosi, 2017, p. 112).

Em Bernado Guimardes, ha um regionalismo constituido pelas narrativas orais, expostas
nos “causos” e nas “estorias” de Minas e Goias, somado a idealizacéo, além de apresentar em
sua crista uma linguagem composta por adjetivos e costumeira do agreste. Visconde de Taunay,

por sua fez, foi um homem de “pouca fantasia, muito senso de observagéo, formado no habito
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de pesar com a inteligéncia as suas relagbes coma a paisagem e o meio [...]” (Bosi, 2017, p.
115). O romance Inocéncia (1872), de Tonay, instituiu-se por um cenario sertanejo, pautado na
verdade. Sua capacidade de idealizacdo existe, mas de modo parcial, “porque 0 seu interesse
real é de ordem pictdrica: a cor da paisagem, os costumes, os modismos, que ele observa e flui
como tipico” (Bosi, 2017, p. 115/destaques do autor). Por outro lado, Franklin Tavora, cearense,
aposta em um regionalismo que abarca a reivindicacdo e também mair rigor em relacdo a

verossimilhanga exposta na narrativa. Sobre essa caracteristica de Tavora, Bosi acresenta:

Os manifestos e os prologos de Tavora podem ser lidos como sinal avancado
dos riscos que o provincianismo traz para a literatura; ou, num plano historico,
como sintoma dos fundos desequilibrios que ja no século XIX sofria o Brasil
como nagdo desintegrada, incapaz de resolver os contrastes regionais e a deriva
de uma politica de preferéncias econdmicas fatalmente injusta. O regionalismo
entdo servia, como tem servido, de documento e protesto (Bosi, 2017, p. 116).

Portanto, o Nacionalismo, manifestado pela exposi¢éo temética das realidades do Brasil,
foi 0 que edificou a literatura brasileira, pois, por meio das obras literarias, o sentimento de
pertencimento e admira¢do ao nosso pais se consolidou. A narrativa de ficcdo, o romance,
acentuou mais ainda este aspecto, porque € um género em que a descricdo dos costumes se
firmou de maneira predominante. Toda essa propriedade romanesca nacional foi algo previsto
pelos jovens do grupo de Niteroi.

Roncari (2014) ecreve sobre o contexto social e histérico do romance ao relaciona-lo
com as mudancas ocorridas na Europa, que se deram devido as revolugdes burguesa e industrial.
Dentro desse contexto, uma nova concepcdo laica é constituida, mas diferente e antes, ndo vé
como criacdo divina, e sim de si mesma. Pararelo a essa abertura para a mudanca, a sociedade
europeia, também, presenciava e vivia o surgimento do mundo mercantilizado, que via no

capital uma forma de dominio sobre as demais. Roncari acrescenta:

Essa sociedade aparecia como um mundo estranho e ainda desconhecido,
surgia com um desafio para as diferentes artes (a pintura e a escultura) e para
0s géneros literarios classicos (a epopeia, a tragédia e a poesia). 1sso se dava a
medida que ela pedia para a sua representacdo uma amplitude e flexibilidade
que as limitacfes naturais e as convenc¢des de cada género tolhiam (Roncari,
2014, p. 492).

Havia, portanto, uma extrema necessidade de se conhecer e reconhecer no mais
profundo de sua intimidade, ao avaliar todos os aspectos da vida. E essa necessidade, portanto,
que os escritores literarios do século XIX sentem de expressar nas suas producgdes. “O desafio
colocado e 0 que se pedia aos artistas era representacdo do todo social no seu movimento e
processo de mudanga” (Roncari, 2014, p. 492). O novo mundo apresentado e a nova sociedade

que surgira a partir deve novo cenario movimentavam-se ao mesmo tempo. Por isso,
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Cabia agora a literatura criar uma nova imagem do mundo social, que tanto
refletisse essas mudangas como incorporasse também as novas teorias e 0s
novos conhecimentos produzidos sobre ele. Isso colocava para a literatura
algumas novas exigéncias que nao eram faceis de resolver (Roncari, 2014, p.
492).

A primeira dessas exigéncias seria observar o momento presente da época e todas as
suas relacGes e mudancas, ao mesmo tempo, buscar superar a sensibilidade adquerida diante
desse novo universo. Quando a segunda, havia a necessidade de adequacao a nova sociedade e
ao mundo que ser formavam, isso, inclusive, na literatura, ao expressar, por meio da escrita, as
mundagas sociais ocorridas. Isso, de certo modo, dava ao escritor europeu autonomia ao

escrever sobre essas mudancas que,

No Brasil, entretanto, ndo foi bem esse caso. Dada a mesquinhez do nosso
“mercado” ou circulo de leitores, os escritores ndo podiam sequer sonhar com
essa autonomia. O que aconteceu aqui, apés a Independéncia, foi a
transferéncia da dependéncia da protecdo do Estado Imperial, sem a qual o
escritor perdia a condicdo de continuar criando. Faz parte da biografia de
nossos principais escritores do século XIX (para ndo dizer também do
seguinte) a luta para conseguir cargos e posi¢des junto ao Estado e, com isso,
viver a sombra de sua protecdo (Roncari, 2014, p. 493).

Mesmo diante de tais dilemas, muitos escritores brasileiros ousaram e ndo limitaram
diante de tais exigéncias. O grande destaque, porém, estd nos romancistas, que, por meio da
narrativa de ficccdo trouxeram para 0s seus romances a realidade, mesmo que ficticia, da vida
social das ilhas culturais do século X1X. Entretanto, tal perfomance romanesca nao se deu, desse
modo, de imediato. E preciso considerar que, diante da expansdo mercantilista da europa, 0
brasileiro da época teve a tendéncia de seguir o padrdo europeu, isso incluia as vestimentas,
bem como o consumo de sua producdo literaria, mesmo que de maneira escassa, pois 0 que

chegava aqui eram sobras. Acerca dessa importacao cultural, Roncari escreve:

Essas observacfes sdo de méaxima importdncia para comegarmos a
compreender a ambiguidade da formacao histérica brasileira: desde o inicio da
colonizacgdo, essa formagdo combina o que ha de mais avancado no contexto
mundial (a insercdo do pais no sistema colonial mercantil e, depois da
Independéncia, no comércio capitalisa intertacional) com que ha de mais
atrasado na vida social do Ocidente, a escraviddo. O que nos permite
compreender por que o romance, apesar de referir-se a um tipo de vida e a
problemas distantes daqueles que viviamos, ndo nos deveria parecer de todo
estranho (Roncari, 2014, p. 499).

Em meio a todo esse contexto situacional, surge os romancistas brasileiros que, em sua
maioria, relataram a influéncia dos romances ingleses e franceses sobre suas vidas e,
consequenteme, sobre sua identidade escritora, procuram atender as necessidades para a
constituicdo de uma literatura legitimamente brasileira. Entre eles, estd José de Alencar. Sobre

sua mais conhecida obra, O Guarani, Roncari escreve: “Nesse romance de aparéncia
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aventuresca e personagens idealizadas, tinhamos a pergunta mias crucial feita & sociedade
brasileira da época” (Roncari, 2014, p. 609). O questionamento apontado em O Guarani é se a
sociedade da época aceitaria a miscigenacdo, se a mulher poderia escolher entre um homem
branco e um indio, indicar com qual gostaria de se relacionar, se essas duas figuras do povo
brasileiro poderiam ter a mesma voz. Essa obra de Alencar ficou muito conhecida pela presenga
constante do Indianismo e posicéo idealizada do nativo e pela descrigdo minuciosa das florestas.
Mas, se de fato, o indio tivesse, na histdria da formacao do povo brasileiro, a gléria que José de
Alencar deu a Peri? A elite burguesa, ainda com ares de poder colonizador, aceitaria tal
condicdo? Sdo essas e outras reflexdes que Luiz Roncari aponta em sua critica a O Guarani.
Este capitulo, portanto, retratou o percurso histérico do surgimento do Romantismo e
do género romance no Brasil. O esbogo, por meio das contribuides de Antonio Candido, Alfreto
Bosi e Luiz Roncari, apresentou informacdes histéricas e citou nomes de grandes
representac6es do Romantismo brasileiro, desde a influéncia dos romances inglés e frances; dos
pré-romanticos a vasta producdo romantica de José de Alencar, entre outros. Diante dessa
exposicdo historica do surgimento do romance no Brasil, chega-se a conclusdo de que o
Nacionalismo € a maior caracteristica do que foi 0 nosso Romantismo. Isso porque viviamos o
processo de Idenpendéncia. Logo, interessava a comunidade leitora se enxergar na producédo
literéria aqui produdiza, mesmo que muitas vezes, tais producfes apresentassem também uma

composicao idealizadora da realidade existente.
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CONCLUSAO

Ao considerar toda a discussdo abordada ao longo desta dissertagdo, conclui-se que o
romance € o principal contribuinte para a consolidagdo da literatura brasileira, que se constituiu
pela valorizagdo aos aspectos locais, caracteristica que se deu, primeiramente, na poesia, mas
se destacou na narrativa romanesca. Para isso, a priori, teve-se a influéncia da narrativa de
ficgdo inglesa, que traduzida pelos franceses, foram os primeiros romances de leitura nacional.
Como acontece com tudo que é novo, a pequena sociedade leitora da época teve que se adaptar
a essa novidade. E importante destacar a importancia das mulheres nessa fixag&o do romance
ao meio brasileiro, pois, enquanto leitoras, eram vistas como um publico que deveria ser
respeitado. Logo, as narrativas deveriam atender as suas expectativas. Mas as mulheres também
escreviam, porém, tal papel ndo era motivo de orgulho e, por essa razdo, muitas escritoras
inglesas usavam pseuddnimos. Outro publico leitor da época eram os jovens. Diante desses
publicos, surgiu também a preocupacédo da escolha dos temas que deveriam ser retratados nos
romances ingleses, pois nada deveria corromper a moral e a ética desses grupos. Portanto, 0s
primeiros romances chegados ao Brasil vieram sob essas primicias: atender a necessidade do
publico leitor e ndo o desviar dos principios moralizantes.

Sobre isso, Antonio Candido destaca a ficcdo alegdrica, fase inicial do romance que
prioriza a imitacdo da realidade, sem espaco para a fantasia. Esse momento ndo teve muito
sucesso, uma vez que as narrativas constituidas foram classificadas como fastiosas. Mas, para
a alegria dos leitores brasileiros, tal comprometimento ndo foi seguido a risca, pois autores
como Antonio Gongalves Teixeira e Souza (1812-1861) e Joaquim Manuel de Macedo (1820-
1882) buscaram um meio termo entre a moral e a verossimilhanca, sem se prenderem tanto ao
modelo europeu.

Ainda sobre Macedo, esta pesquisa destacou a importancia do primeiro romance sob
uma perspectiva moderna criado pelo autor, A Moreninha (1844), um marco para a literatura
nacional. Além desse romancista, outros nomes também ganham destaque para a formacéo de
uma literatura legitimamente brasileira, sdo eles: Gongalves Dias (1823-1864), responsavel pela
introducdo do tema indianista, Manuel Antdnio de Almeida (1831-1861), que obteve um
sucesso inesperado pela publicacdo de Memdrias de um sargento de milicias (1853), retratando
o cotidiano da sociedade do Rio de Janeiro, e José de Alencar, que foi além de seus antecessores
ou contemporaneos, pelo fato de retratar diferentes cenérios dos “Brasis” que se delineavam na
época, necessidade — a de tratar de varias tematicas na literatura brasileira — pressuposta por

Odorico Mendes. Outros nomes também de destaque para este primeiro momento da literatura
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brasileira sdo os de Castro Alves (1847-1871) e Bernardo de Guimardes (1825-1884). O
primeiro por retratar a temética abolicionista; enquanto o segundo, devido ao aumento do
interesse pelo romance regionalista. Esses temas brasileiros contribuiram, de acordo com
Candido, para consolidar a literatura nacional, ao trazer a realidade local para o texto literario.

Apds o percurso realizado neste trabalho, torna-se inevitavel reconhecer a relevancia de
José de Alencar para a consolidacdo do romance no Brasil. O segundo capitulo desta pesquisa
tratou, em especifico, do romance do autor cearense. O prdprio Alencar, por meio de sua
autobiografia, reflete como se deu seu interesse pelo género e assume a relagdo amistosa que
teve com as narrativas de ficcdo europeias, afinal foram as primeiras as quais ele teve acesso,
mas ndo deixa de destacar a singularidade e a abordagem distintas de sua propria obra
romanesca.

Por outro lado, ha também aqueles que reconhecem a importéancia do romance de José
de Alencar para a consolidagdo de uma literatura nacional, porém, ndo deixam de ressaltar
alguns aspectos que merecem atencdo, como a falta de verossimilhanca em suas narrativas,
conforme observou Schwarz; além da idealizacdo exacerbada do indio em O Guarani (1857),
que foge da realidade histérica brasileira, critica apontada por Ortiz.

Mesmo assim, conforme dito varias vezes ao longo deste trabalho, José de Alencar
contribuiu de maneira significativa para conformacdo de uma identidade nacional a partir da
literatura brasileira. Os romances abordados nesta pesquisa confirmam a diversidade e
qualidade de sua obra. Essas obras, conforme ordem de andlise, denotam os trés perfis de
Alencar: O Guarani, A Pata da Gazela, Luciola e Til, que, respectivamente, confirmam a
presenca desses diferentes “Alencares”, o dos rapazes, o das mocinhas e os dois tltimos, o dos
adultos. Perfis identificados e nomeados, como dissemos, pelo critico literario brasileiro
Antonio Candido.

A analise sobre o romance O Guarani confirmou a percepcao de Candido, quando ele
afirma que essa narrativa se enquadra no perfil “o Alencar dos rapazes”, uma vez que o
protagonista Peri, indio da tribo de Goitaca, € o grande herdi da historia, mas ndo ¢é qualquer
heroi, suas qualidades vao muito além da protegdo e cuidado de sua amada. Peri é um “rapaz”
de virtudes e coragem.

O texto destaca, ainda, o papel de Peri enquanto um indio herdi brasileiro, algo
idealizado por José de Alencar, que viu a necessidade de dar um passado para o Brasil, mesmo
gue esse passado fosse um retrato de uma sociedade em harmonia, representada nessa narrativa
pela amizade de Peri e de dom Ant6nio de Mariz, fidalgo portugués que, na historia, é pai de

Cecilia, a protegida de Peri, e amigo desse indio herdi. Tem-se o colonizador e colonizado,
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entretanto, sob uma perspectiva de unido, de lealdade e de amizade. Mesmo assim, é possivel
ver nesta narrativa de ficcdo a presenca do indianismo que, na poética, ganhou forgas pelas
maos de Gongalves Dias; enquanto no romance, a gloria dessa caracteristica romantica coube a
José de Alencar. O indianismo constituiu-se pela valorizacdo das florestas e do indio, ao
destacar sua bravura, sua coragem, seu modo de vida, sua pureza, em contraposi¢do aos ideais
europeus.

O romance A Pata da Gazela, por seu turno, retrata a sociedade carioca do século XIX,
em especial os costumes da burguesia, mais em especifico a mediocridade dessa classe social.
Além desse contexto, este trabalho também elencou o preconceito sobre a pessoa com
deficiéncia, ao trazer o drama da personagem Laura, que durante toda a narrativa esconde o fato
de ter um pé deficiente.

Além desse contexto, essa narrativa € um dos romances que, de acordo com o Antonio
Candido, tem um “Alencar das mocinhas”, porquanto que ha um amor idealizado do mocinho
da historia, Leopoldo, rapaz simples e humilde, que ndo tem muitos pertences, mas ama
incondicionalmente a heroina da historia, moga angelical e rica, a personagem Ameélia.
Leopoldo é submisso a Amélia. Coloca o seu amor sobre ela acima de qualquer coisa. No final
da historia, Amélia e Leopoldo se casam, algo que comprova o que Antonio Candido chamou
de “desniveis sociais” entre os protagonistas da historia, pois o rapaz pobre e sem gloria social
casa-se com a moca rica da trama, como forma de recompensa por ter um carater incorruptivel
e integro, o que Candido elencou como uma das caracteristicas das narrativas de fic¢cdo
alencarianas.

O grande vildo da histéria, Horacio, representa outros temas sociais também retratados
na obra, o fetichismo sexual e o materialismo, ja que ele, durante toda a narrativa, vive a saga
de encontrar um par de botinas, tudo isso porque esse adereco é bonito, elegante, e faz com que
esse antagonista idealize um pé “perfeito”, seu desejo, que busca insistentemente encontrar,
para realizar a fantasia de vé-lo.

Toda essa trama faz de A Pata da Gazela um romance atemporal. José de Alencar,
talvez, nem imaginou que essa histdria se tornaria um enredo tdo contemporaneo, pois as
pessoas com deficiéncia ainda hoje sofrem pela sua condicéo, dois séculos depois do tempo em
gue se passou essa historia; a valorizacdo ao materialismo e o fetichismo sexual sdo até hoje
situacOes recorrentes na sociedade brasileira.

Luciola é outro romance de José de Alencar no qual ele faz um retrato da sociedade
carioca do século X1X. Além de retratar os costumes fluminenses, também escreve sobre a vida

de uma cortesd, LUcia, a protagonista da histéria. Nesta obra, € possivel perceber o carater
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detalhista de Alencar, pois ele faz uma descricdo minuciosa dos lugares e também das
vestimentas, principalmente as usadas pela protagonista, bem como os seus gestos, semblante
e comportamento em geral.

Esse romance é bastante elogiado pela critica porque apresenta uma escrita madura ao
abordar temas profundos, como a dualidade humana, as virtudes, e também fraquezas dos
personagens. Ao ler essa historia, tem-se a comprovacdo de que o enredo é constituido pelo
“Alencar dos adultos”, perfil que Candido nomeou como aquele em que € possivel ver o homem
e a mulher confrontarem-se de igual para igual, mesmo que haja sentimentos arrebatadores
entre eles. Esse confronto existe entre Lucia e Paulo, o narrador protagonista da historia.

Outra caracteristica, também identificada por Candido, presente em Luciola é a
influéncia do passado. A protagonista oscila constantemente entre a menina pura e inocente que
foi um dia, Maria da Gloria, e a cortesa que € atualmente, Lucia. Paulo, por sua vez, ora idealiza
essa mulher e toda a grandeza de sua alma, ora se vé desiludido pela mesma mulher, cujo
passado a torna instigante, mas também complexa.

O ultimo romance estudado nesta pesquisa, Til, conforme também exemplificou
Candido, é uma obra regionalista, ambientado numa fazenda, que escancara temas sociais, tais
como, preconceito de classe, cor e disturbios mentais, alem de mostrar os privilégios e a
violéncia da burguesia, que viola a lei, sem ser, na maioria das vezes, punida por isso. As
diferencas entre as classes sociais, nessa ficgdo, ocorrem em relacdo a elite, ao negro e ao
mestico. Todos convivem em um mesmo ambiente, porém, aqueles que detém o poder, 0s
fazendeiros, diante do novo cendrio para o qual a sociedade se encaminha, como a Lei do Ventre
Livre, apresentam profunda dificuldade em enfrentar essa contradicdo social. A escravidao,
nesse romance, nao é o foco principal, mesmo assim, a narrativa ndo deixa de evidenciar a
condicdo marginalizada do negro.

Os eventos do passado também s@o um dos aspectos retratados nesse romance. O grande
fazendeiro da regido, devido a sua atitude criminosa de estuprar a mée da protagonista Berta,
afeta a vida dos principais personagens.

Berta, por sua vez, representa a forca de uma heroina mulher, que confronta, se sacrifica
por aqueles que sdo esquecidos pela elite social brasileira da época. Isso inclui mesticos,
escravos, deficientes, pobres, representados por diferentes personagens dessa histéria de ficco.
Por isso, embora de maneira mais timida, Til também é um dos exemplos de romance em que
José de Alencar mostra o seu perfil “dos adultos”, pois Berta, a protagonista da histdria, se
coloca de frente, aponta seu ponto de vista e convence 0s gque estdo a sua volta, como seu pai,

seu protetor, seu irmao de criagdo, seu grande amor, a tomarem outras rotas, para que, de algum
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modo, a justica seja feita, mesmo que, para isso, ela tenha que se sacrificar, renunciar a um
grande amor. Toda a grandeza de um her6i é dada a uma mulher.

Por fim, conclui-se que a formagdo do Romantismo brasileiro se deu pela representacéo
dos aspectos locais e pela valorizacdo do nacionalismo. Logo, o principal género literério
responsavel por essa proeza é o romance, que surgiu diante da necessidade de retratar as
mudancas sociais da época, no caso o processo de Independéncia, que era o que determinava a
sociedade de entdo e o desencadeamento da formacéo do Brasil e dos “Brasis”, pois, embora
tivéssemos uma concentracdo da burguesia na cidade do Rio de Janeiro, outros contextos se
encaminhavam por essa nacdo recém-nascida: as florestas, os fazendeiros, 0s negros, 0s
mesticos, os indios, que aqui ja habitavam, tudo isso representava a nagdo brasileira.

Além de todo esse retrato especifico, havia também a luta por ndo se deixar mais
influenciar pelos costumes e cultura europeus. Por outro lado, os escritores brasileiros, diante
dessa necessidade levantada, criaram uma literatura auténtica, que refletia esse e outros os
dilemas sociais do pais que se formava.

Alfredo Bosi destaca a cultura literaria hibrida, pois faz um manual transversal dos
momentos literarios, com destaque para a influéncia europeia sobre a literatura brasileira.
Roncari faz uma historiografia da literatura brasileira, ao relacionar a Independéncia a
identidade e a literatura nacional. Antonio Candido faz um recorte de tudo isso. E é nesse
contexto que José de Alencar aparece. A habilidade de verificar a necessidade de um passado
literdrio para o Brasil é vista nas obras de muitos autores brasileiros, mas com amplitude e
diversidade, ao se encaminhar para o retrato de diferentes contextos, somente José de Alencar
o faz. Antonio Candido foi promissor ao analisar com detalhes a obra alencariana, que evidencia
0s aspectos sociais e locais e faz refletir sobre a realidade e os valores da época. Por isso, a
literatura romantica, sobretudo a do romance, se torna a expressdo da identidade brasileira, pois
destaca a natureza, o indio, simbolos do nacionalismo, e 0s costumes da sociedade em

formacéo.
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