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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo principal realizar uma analise comparativa da poética de
autoras negras contemporaneas, centrada na autoria feminina afrodescendente. Para tal,
utilizando a literatura comparada, a pesquisa explorou as vozes femininas afrodescendentes,
investigando sua caracterizacdo e construgdo nos versos de Cibele Resende, Conceigdo Evaristo
e Conceigao Lima. O proposito foi comparar como a negritude se constitui ¢ se manifesta nas
produgdes poéticas dessas escritoras, conforme a perspectiva de Aimé Césaire (1978; 1987),
que entende a negritude como a exploragdo dos valores proprios € a desconstrugdao de
identificacdes raciais superficiais. Os aportes tedricos que fundamentaram a pesquisa incluiram
os estudos de Abdala Junior (1996; 2012; 2016), Bernd (1988; 2013), Duarte (2020; 2024),
Goldstein (2006) e Santiago (2004). Esses autores contribuiram para a compreensdo da
literatura afrodescendente como um espaco de resisténcia e afirmagao da identidade. A pesquisa
adotou uma abordagem qualitativa de natureza interpretativa, baseada no estudo de contetido e
tematica, além da andlise discursiva. Foram analisados os poemas “Vozes Negras” e “Estupro”,
de Cibele Resende (2021); “Vozes Mulheres” e “Certidao de 6bito”, de Concei¢ao Evaristo
(2017); e “Canto obscuros as raizes” e “A mao”, de Conceicao Lima (2006), selecionados por
abordarem temas como identidade negra, memoria ancestral, critica ao colonialismo e racismo
estrutural. O estudo buscou identificar elementos linguisticos, narrativos e imagéticos que
evidenciassem a constru¢do de uma identidade negra autonoma e resistente, além de propor
planos de aula para um ensino de literatura que promova a recep¢ao e circulacao das didsporas
negras.

Palavras-chave: Literatura Afrodescendente; Literatura Comparada; Ancestralidade;
Negritude.



RESUMEN

Este trabajo tuvo como objetivo principal realizar un analisis comparativo de la poética de
autoras negras contemporaneas, centrado en la autoria femenina afrodescendiente. Para tal,
utilizando la literatura comparada, la investigacion explord las voces femeninas
afrodescendientes, investigando su caracterizacion y construccion en los versos de Cibele
Clemente (2021), Conceicao Evaristo (2017) y Conceigao Lima (2006). El proposito fue
comparar como la negritud se constituye y se manifiesta en las producciones poéticas de estas
escritoras, segun la perspectiva de Aimé Césaire (1987), que entiende la negritud como la
exploracion de los valores propios y la deconstruccion de identificaciones raciales superficiales.
Las contribuciones tedricas que fundamentaron la investigacion incluyeron los estudios de
Abdala Junior (1996; 2012; 2016), Bernd (2010), (2013), Césaire (1987; 1978), Duarte (2005),
Goldstein (2006) y Santiago (2004). Estos autores contribuyeron a la comprension de la
literatura afrodescendiente como un espacio de resistencia y afirmacioén de la identidad. La
investigacion adopt6 un enfoque cualitativo de naturaleza interpretativa, basado en el estudio
de contenido y tematica, ademas del andlisis discursivo. Se analizaron poemas como "Voces
Negras" y "Violacion", de Cibele Clemente; "Voces Mujeres" y "Certificado de defuncion", de
Concei¢do Evaristo; y "Cantos oscuros a las raices" y "La mano", de Concei¢do Lima,
seleccionados por tratar temas como la identidad negra, la memoria ancestral, la critica al
colonialismo y el racismo estructural. El estudio buscé identificar elementos lingiiisticos,
narrativos e imagéticos que evidenciaron la construccion de una identidad negra autdbnoma y
resistente, ademas de proponer planes de clase para una ensenanza de la literatura que promueva
la recepcidn y circulacion de las didsporas negras.

Palabras clave: Literatura Afrodescendiente; Literatura Comparada; Ancestralidad; Negritud.
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1 INTRODUCAO

Nossos poemas conjuram e gritam

E ndo ha mais quem morda a nossa lingua
0 nosso verbo solto conjugou

o tempo de todas as dores

(Evaristo, 2017).

Esta dissertagdo ¢ fruto de minha luta e representa o resultado de um sonho antigo que
iniciou ainda nos primeiros meses da Graduacao. Ela também ¢ um testemunho da resiliéncia e
da determinag¢do que me impulsionaram por entre os desafios académicos e pessoais, num
esfor¢o intenso, um marco que coroa anos de dedicacdo e superacdo. Cada capitulo, cada
argumento e cada conclusdo aqui esbocados foram construidos com afinco, refletindo a jornada
de aprendizado e as batalhas travadas no campo do conhecimento. E a materializa¢do de um
compromisso inabaldvel com a pesquisa, forjado na persisténcia e na paixdo por desvendar
novas perspectivas.

O tema deste trabalho foi pensado com foco na Literatura Afrodescendente, que emerge
como um campo vibrante ¢ complexo. Através de uma perspectiva que entrelaca a literatura
étnica com as duras realidades da escraviddo, do colonialismo e do racismo, esse trabalho
explorou como a negritude ¢ expressa e ressignificada. A andlise aprofundou-se nas fric¢des
inerentes a essas narrativas, revelando as tensoes e os confrontos que moldam a identidade e a
experiéncia afrodescendente, culminando na poténcia da escrevivéncia como ferramenta de
resisténcia e afirmagao.

Realizei essa pesquisa impulsionada pela conviccdo de que a Literatura
Afrodescendente constitui um campo frutifero de significagdes, onde vozes secularmente
silenciadas encontram eco e reconhecimento. Meu desejo foi, portanto, contribuir para a
valorizagdo de obras que ndo apenas entretém, mas também denunciam as iniquidades sociais
e historicas. Acredito que o contato com essa literatura ¢ fundamental, especialmente para
jovens no ambiente escolar, pois proporciona uma compreensao mais profunda das realidades
e identidades brasileiras. Assim, espero que meu trabalho auxilie a dar mais visibilidade e
reconhecimento as escritoras negras, enriquecendo o canone literario e promovendo um debate
mais inclusivo e representativo.

O objetivo central deste trabalho foi realizar uma analise comparativa da poética de
autoras negras contemporaneas, com foco na autoria feminina afrodescendente. Para isso,

utilizando a literatura comparada, a pesquisa explorou as vozes femininas afrodescendentes,
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investigando sua caracterizagdo e construcao nos versos de Cibele Resende (2021), Conceigao
Evaristo (2017) e Conceigao Lima (2006).

O titulo “Literaturas em movimento: a poética da negritude como proposta
didatica para o ensino da poesia de Cibele Resende, Conceicao Evaristo e Conceicao
Lima” direciona essa dissertagdo. A expressdo “Literaturas em movimento” sugere a
dinamicidade e a constante transformacdo das narrativas afrodescendentes, sublinhando sua
relevancia continua e a capacidade de se adaptar e ressignificar ao longo do tempo. A “poética
da negritude” destaca o arcabougo tedrico e estético que permeia as obras analisadas,
ressaltando como a identidade negra ¢ construida e celebrada através da linguagem poética. A
“proposta didatica para o ensino da poesia de Cibele Resende, Conceigdo Evaristo e Conceicao
Lima” revela a natureza aplicada da pesquisa, indicando o objetivo de desenvolver abordagens
pedagdgicas para introduzir essas vozes essenciais no ambiente escolar, democratizando o
acesso a uma literatura rica em significados e representatividade.

A dissertagdo esta organizada de forma a guiar o leitor por uma jornada estruturada e
aprofundada na tematica proposta. Inicia-se com esta Introducfo, que apresenta o panorama
geral da pesquisa, seus objetivos e justificativas.

O Capitulo 2, intitulado Literaturas em didlogo: autorias, conceitos e abordagens
estabelece a base teorica e contextual da pesquisa, iniciando com um didlogo entre as literaturas
sdo-tomense, afro-brasileira e acreana. Ao explorar as conexdes e particularidades dessas
expressoes literarias, evidencia-se a riqueza e diversidade da produgdo afrodescendente em
diferentes contextos. O capitulo aborda as autorias negras em conexado, analisando como as
obras das escritoras escolhidas se entrelagam e dialogam, construindo um tecido literario que
transcende fronteiras geograficas e temporais. A explanacao dos conceitos-chave “negritude”,
“escrevivéncia” e “fric¢do” também sdo aprofundados e definidos para posteriormente serem
aplicados ao interpretar a poética das autoras. Sdo apresentadas, ainda, as abordagens teorico-
metodoldgicas que guiaram a pesquisa, delineando os caminhos e as ferramentas utilizadas para
a analise comparativa das obras.

No Capitulo 3, Ler poemas: vozes, corpos e olhares em friccoes-rotagoes, foi
realizada uma analise detalhada sobre a poética das autoras selecionadas. Para isso, exploraram-
se os ritmos da voz em Cibele Resende (2021), desvendando as particularidades de sua dicgao
poética. Os percursos do olhar em Conceicdo Evaristo (2017) foram investigados sob a
perspectiva singular da autora e como ela constroi imagens e sensagdes em sua poesia. No que
tange aos sons do corpo em Concei¢do Lima (2006), realizou-se a andlise da corporalidade

presente em sua obra € como o corpo ¢ um /ocus de experiéncias e expressdes na poética da
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autora. Por fim, houve também uma andlise as fric¢des de-entre poemas em rotacao,
evidenciando os pontos de contato e as tensdes entre as obras das trés escritoras, revelando
como suas poéticas se interligam em um movimento continuo de ressignificagao.

No Capitulo 4, sob titulo Aprender poesia: a poética da negritude como proposta
didatica, apresenta-se a contribuicdo pratica desse trabalho. Desse modo, exploram-se as
condicdes para trabalhar a poética da negritude em sala de aula, discutindo os pressupostos
pedagogicos e os desafios que envolvem a pratica dessa tematica. Para isso, a organizacao da
proposta didatica oferece sugestdes de atividades e metodologias para o ensino da poesia das
autoras. Apoés, ao explorar a pratica do ensino de poesia como horizonte de liberdade, destacou-
se o potencial transformador da literatura no desenvolvimento da consciéncia critica e na
promocdo da autonomia dos estudantes. Por fim, desde a aprendizagem do poema como acao
critico-humanizadora, ressaltou-se como o contato com a poesia afrodescendente pode
contribuir para a formagdo de individuos mais empaticos, conscientes ¢ engajados na
constru¢dao de uma sociedade mais justa.

As Consideracdes finais desse trabalho trazem um balango dos resultados alcangados
nesta jornada, consolidando as andlises da poética de Cibele Resende (2021), Conceicao
Evaristo (2017) e Conceigdo Lima (2006), e reafirmando a relevancia da literatura
afrodescendente no cenario educacional. Retomamos a importancia da negritude e da
escrevivéncia como ferramentas de resisténcia e empoderamento, sublinhando como as fric¢des
presentes nessas obras promovem um didlogo essencial para a compreensao de identidades e
realidades muitas vezes marginalizadas. Mais do que um resumo, este tltimo segmento apontou
para as possibilidades futuras de pesquisa e para o impacto transformador que a incorporagao
dessas vozes na educagdo pode desencadear.

Agora, com o arcabougo da dissertacdo apresentado, convido vocé a iniciar a leitura
deste trabalho. Que cada pagina seja um convite a reflexdo e a descoberta da riqueza contida

nas palavras dessas grandes escritoras.
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2 LITERATURAS EM DIALOGO: AUTORIAS, CONCEITOS E ABORDAGENS

Este capitulo discute as literaturas sdo-tomense, afro-brasileira e acreana. Apresenta as
autorias negras em conexao, os conceitos-chave de negritude, escrevivéncia e fric¢do, pilares
analiticos desta investigacdo. Expde finalmente as abordagens teérico-metodologicas que
fundamentam a pesquisa, adotando a Literatura Comparada como metodologia central dessa

pesquisa.

2.1 As literaturas sao-tomense, afro-brasileira e acreana em dialogo

A proposta de um didlogo entre as literaturas sdo-tomense, afro-brasileira e acreana, sob
a lente da Literatura Comparada, contrapde-se “[...] a dinamica e intera¢des dos fluxos culturais,
sempre pautados pela assimetria e pela imposi¢ao dos padrdes hegemodnicos (Abdala Junior,
2012, p. 47). Tais literaturas revelam um campo fértil para a analise de identidades
afrodescendentes, ¢ a complexa tessitura cultural que molda essas expressdes artisticas. Nesse
contexto, essas literaturas retratam as vivéncias, as historias ancestrais ¢ a rica diversidade
cultural dos povos de origem africana, tecendo um conjunto de narrativas poderosas e
multifacetadas.

O cendrio literario contemporaneo ¢ profundamente enriquecido pela diversidade de
vozes que emergem das experiéncias diasporicas globais. Para Benjamin Abdala Junior (2012),
as relacdes comunitarias supranacionais, hoje, formam os lagos de uma sociedade cada vez mais
organizada em redes, de modo que o ato de organizar uma sociedade em redes sugere mudanca
nas relagdes de poder. Assim, as antigas estruturas hierarquicas do colonialismo, embora ainda
presentes em certos aspectos, dao lugar a conexdes mais fluidas e descentralizadas, nas quais a
identidade e a cultura partilhadas desempenham um papel central na escrita literaria.

Em constante movimento, as autorias negras em conexao criam um didlogo continuo
que abrange uma vasta gama de géneros, estilos e tematicas, nos quais a heranca colonial se
mistura com elementos de resisténcia e reinven¢do cultural. A linguagem, como sistema
estruturado de comunicacdo, permite que essas autoras explorem a condigdo humana a elas
preconizada e desafiem as convengdes do antigo mundo. Os lacos linguisticos-culturais que
despontam deste processo sdo inquestionaveis, no que tange ao elemento comum, basilar e

complexo na formagao destas sociedades e identidades. Para Abdala Junior (2012), p. 49), “em
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relacdo aos paises de lingua portuguesa, esses lagos linguisticos-culturais formaram-se através
de uma experiéncia historica comum, associada ao sistema colonial”.

Partindo desse pressuposto, Frantz Fanon (2008, p. 34) declara que “todo povo
colonizado — isto ¢, todo povo no seio do qual nasceu um complexo de inferioridade devido ao
sepultamento de sua originalidade cultural — toma posi¢do diante da linguagem da nagdo
civilizadora, isto ¢, da cultura metropolitana”. Nesse entendimento, a lingua da nacdo
colonizadora ou “civilizadora”, como o autor ironicamente a chama, ¢ o veiculo principal da
cultura e da ideologia dominante. Sendo assim, para o povo colonizado, adotar, rejeitar ou
modificar essa lingua torna-se um ato politico e de afirmagao identitaria, abrindo, pois, outras
possibilidades para a constitui¢do de uma poética plural da negritude.

Com efeito, marcadas pela oralidade, as expressdes artisticas dos povos
afrodescendentes retratam um movimento ativo de reivindicagdo e reconstrugdo daqueles(as)
que, por séculos, foram silenciados(as). Tudo isto ocorre principalmente por meio da palavra
escrita, desde a qual se recuperam memorias, afirmam-se identidades, recontam-se historias sob
uma Otica propria e se constroi um “territorio” simbolico, onde a experiéncia afrodescendente
pode ser plenamente expressa e compreendida em seus proprios termos. Noutras palavras, ¢ um
processo de empoderamento que ultrapassa a fronteira da estética e atravessa diretamente a
forma como a cultura negra ¢ vista e valorizada, tanto de modo individual quanto coletivo de
representar a alteridade negra e suas conexoes.

Nesse contexto, a linguagem revela-se ndo apenas um meio de comunicagdo, mas uma
poderosa ferramenta de reconstrucdo. Ela transcende a mera transmissdo de informacdes,
assumindo o papel de expressao artistica capaz de moldar a realidade individual e redefinir as
identidades e futuros de grupos e sociedades inteiras. Essas expressoes artisticas, que nos fazem
transitar pelo caminho do género poema, muitas vezes centrados nas experiéncias de ser mulher
negra em diferentes contextos sociais, culturais e historicos, apresentam-nos uma poesia que se
destaca por sua capacidade de articular questdes multiplas e oferecer outras perspectivas sobre
um tema tao explorado, por exemplo, como a negritude.

Sob essa dtica, o poema, foco de andlise desse trabalho, emerge, portanto, como uma
tessitura complexa que entrelaga acdo, emogdo, sentimento, historia e significado, culminando

em atos de reafirmacao e reexisténcia. Para Zila Bernd (1988, p. 23),

Os mecanismos que regem a construgdo do discurso literario negro
correspondem ao que Deleuze e Guattari chamam de reapropriagdo de
territorios culturais perdidos, vinculando-se a nogdo de territoério ao conjunto
dos projetos e das representacdes de um grupo. Deste modo, o fazer poético
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passa a ser equivalente a um processo de reterritorializagdo, ou seja, a uma
tentativa de recomposicdo de um sistema préoprio de representagdes.

De acordo com o trecho acima, assentindo a Deleuze e Guattari, citado por Bernd (1988)
sugere que a literatura produzida por autores negros ndo ¢ apenas uma forma de expressao, mas
um ato de reapropriacao e reterritorializacao cultural. Ao ligar a nogdo de “territorio” aos
projetos e representagdes de um grupo, o texto aponta que o fazer poético negro vai além da
criagdo artistica individual.

Nessa perspectiva, o fazer literario como uma ferramenta coletiva para recompor um
sistema proprio de representagdes ¢ um ponto comum nas obras das autoras estudadas nesse
escrito. Logo, compreender a dindmica dessas representagdes ¢ crucial, pois, historicamente, a
cultura afrodescendente foi muitas vezes desterritorializada, tendo suas narrativas, valores e
visoes de mundo silenciadas e distorcidas pelas culturas dominantes. Contudo, paralelamente a
experiéncias individuais e introspectivas, a tessitura afrodescendente de Cibele Resende,
Concei¢do Evaristo e Conceigdo Lima amplifica as vozes de mulheres marginalizadas,
garantindo-lhe representacgdo e visibilidade por meio das escrevivéncias solidarias.

As escrevivéncias solidarias realizam-se a partir da pratica inspirada no termo
escrevivéncia, cunhado pela poeta afro-brasileira Conceicdo Evaristo. O conceito de
escrevivéncia, que serd aprofundado no topico 2.3 desse trabalho, vai além da simples produgao
individual de textos e se caracteriza por ser um processo colaborativo da escrita, emanado no
fortalecer dos lagos e troca de experiéncias. Assim, ao construirem narrativas compartilhadas
no ambito regional, nacional e transnacional, Cibele Resende (2021), Conceicdo Evaristo
(2017) e Conceigao Lima (2006) contribuem com a disseminagdo de tessituras multiplas, que
nao se restringem a um unico contexto geografico. Ao contrario, as autoras propiciam dialogos
com dimensao transfronteiri¢a € comparagdes entre suas poéticas multiplicidade de alteridades
afrodescendentes.

Nessa perspectiva, partindo do regional para o nacional e o transnacional, de acordo

com Euridice Figueiredo (2013, p. 36),

Acabou a relagdo, mesmo que ténue, da triade: um pais, uma lingua, uma
literatura. Assim, novas apelagdes surgiram para designar o fenomeno —
literaturas diasporicas, literaturas migrantes, literaturas transnacionais. Nesse
panorama movedico, em que os antigos alicerces ruiram, a Literatura
Comparada ja ndo pode mais ser a mesma.

Logo, essa triade, que serviu de base para os estudos literarios, tem sido questionada e
desconstruida, pois foram demolidos os muros que detinham a comparacao de uma literatura

no ambito de uma s6 lingua e um s6 pais. Subsequente a este episddio, as escrevivéncias
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solidarias facultam leituras comparadas, a partir da intensificagdo dos fluxos migratdrios e da
crescente interconexao entre diferentes culturas.

Diante desse cenario, a formacao de identidades, que nao se limitam aos contornos
nacionais, tem produzido novas formas de expressao literaria e os antigos métodos e conceitos
podem ndo ser mais suficientes para analisar e compreender as complexas dinamicas da
literatura afrodescendente contemporanea. Em outras palavras, a complexa formagdo de
identidades afrodescendentes, de acordo com Homi Bhabha (1998), foi destrogcada pelo homem
branco num ato continuo de violéncia epistemoldgica, e incide basilarmente na visao
perturbadora e perturbada do homem negro. Para o autor, “o artificio do homem branco inscrito
no corpo do homem negro [...] o problema liminar' da identidade colonial e suas vicissitudes”
(Bhabha, 1998, p. 76).

Assim, literaturas diaspdricas, migrantes e transnacionais sdo termos que surgem para
designar as literaturas produzidas por escritores(as) que vivem em contextos de didspora,
migragdo e transnacionalidade, isto é, que ndo estdo ligadas a um unico pais ou cultura. Em
contraposi¢ao a esse fato, quanto mais paises povoados pelo hibridismo e multifacetados por
identidades que se aproximam ¢ imperativo convergir. Para Bhabha (1998, p. 76), esse
afastamento ocorre pois “ndo ¢ o Eu colonialista nem o Outro colonizado, mas a perturbadora
distancia entre os dois que constitui a figura da alteridade colonial [...]”.

Diante dos fatos, comparar textos de escritores(as) oriundos(as) de regides diversas
constitui-se uma das grandes transformagdes da Literatura Comparada (LC), pois, de acordo
com Edward Said (2011, p. 71), “precisamos ver que o contexto global contemporaneo —
territorios sobrepostos, historias entrelagadas — ja& estava prefigurado e inscrito nas
coincidéncias e convergéncias entre a geografia, a cultura e a historia que eram tao importantes
para os pioneiros da literatura comparada”. Logo, neste multiplice universo da escrita e do
entremear de tantas vozes, “a Literatura Comparada, hoje, deve, portanto, levar em conta a
extraordinaria movéncia da contemporaneidade e as passagens Inter e transculturais que estao
na génese das literaturas em escala planetaria [...]” (Bernd, 2013, p. 214). Dessa forma,
oportuniza-se a comparacao e correlacdo das literaturas afrodescendentes, latino-americanas e
outras, todas marcadas por sua formagao hibrida.

Partindo desse entendimento, os(as) escritores(as) da literatura afrodescendente tém
produzido textos literarios nos quais se identifica a presenga de personagens atravessados pela
perspectiva da mobilidade, hibridizacdo de culturas e pela tematica comum da pds-escravidao
e pos-colonialismo. A tematica da dor, da resisténcia ao sofrimento, da luta por identidade

junta-se as denuncias dos abusos sofridos, como também do preconceito e racismo estrutural,



18

arraigado em nossa sociedade. Conforme Cristiano Engelke (2020, p. 122), “o processo colonial
¢ marcado por muita violéncia e crueldade, sendo tudo isso aceito, justificando o colonialismo
através de um discurso moralista, cientificista, religioso e racista”.

Nessa conjectura, pode-se considerar que a escraviddo e o colonialismo sao dois dos
capitulos mais sombrios da histéria da humanidade com impactos profundos e duradouros em
sociedades ao redor do mundo. Assim, 8 medida em que se reconhece a profunda conexao entre
esses dois fenomenos, compreende-se também que esses deixaram cicatrizes que persistem até
os dias de hoje. Logo, embora existam formas de escravidao que precedem o colonialismo
moderno, a expansdo colonial europeia foi um motor crucial para o desenvolvimento ¢ a
intensificagdo da escraviddo em larga escala, especialmente a transatlantica. Isso aconteceu
porque o colonialismo necessitava de mao de obra para explorar os vastos recursos das terras
conquistadas, e a escravidao forneceu essa forga de trabalho de forma brutal e “barata”.

O colonialismo ¢ um tema multifacetado e é caracterizado pela dominagdo politica,
econdmica e cultural de um povo sobre outro. Este, além de visar a exploracdo de recursos
naturais, e a expansao territorial, ensejou a imposicao de cultura e valores da nacdo dominante
sobre a na¢do dominada. Destarte, sistematicamente, a imposi¢cdo de uma cultura estrangeira, a
repressao de costumes e tradigdes locais e a discriminagdo racial contribuiram para a perda da
identidade cultural dos povos colonizados. Contudo, por muito tempo, a base da defesa
colonialista esteve alicer¢ada no sofisma de que colonizagdo era sindnimo de civilizagdo e, em
nome desse discurso, o colonizador causou profundas feridas no colonizado.

Nesse cenario, o colonizador invadia os territorios alheios em nome de uma missdo
civilizadora por meio da expansao do cristianismo, do progresso, do desenvolvimento e ainda
da defesa de um direito natural. Essa justificativa baseava-se em preconceitos raciais e culturais,
além de servir para mascarar a exploracdo e a opressdo. A propagacdo da fé crista era outro
argumento utilizado para explicar o motivo da coloniza¢do. Porém, a conversao forcada e a
destrui¢do de culturas locais eram praticas comuns, o que contradiz os principios da propria
religido crista.

Crentes de que sua missdo era expandir seus dominios e civilizar o mundo, os
colonizadores sentiam-se privilegiados, ideia baseada numa vis@o eurocéntrica e hierdrquica da
humanidade. Em contrapartida, o colonizado apresenta uma visdo diferente da eurocéntrica e
do direito natural do colonizador. Diante disso, declara o poeta e politico martinicano, Aimé
Césaire (1978, p. 15-16),

[...] admito que é bom pdr civilizagdes diferentes em contacto uma com as outras; que
consorciar mundos diferentes € excelente; que uma civilizagdo, seja qual for o seu
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génio intimo, se estiola se se encerrar sobre si mesma; (...), mas entdo pergunto: a
colonizacdo pds verdadeiramente em contacto? Ou, se se prefere, era ela a melhor das
maneiras para se estabelecer o contacto? Eu respondo ndo. E digo que da colonizagdo
a civilizagdo a distancia ¢ infinita; que, de todas as expedi¢des coloniais acumuladas,
de todos os estatutos coloniais elaborados, de todas as circulares ministeriais
expedidas, ¢ impossivel resultar um s6 valor humano.

No trecho em destaque, Césaire (1978) expde uma critica contundente a colonizagao
como forma de contato entre civilizagdes. Embora o autor reconhega a importancia do contato
entre culturas diferentes, ele argumenta que a colonizagdo nao foi a maneira adequada para
promover esse encontro. Afinal, a ideia de que uma civilizacdo se “estiola” ao se encerrar sobre
si mesma ¢ contraposta a no¢ao de que a coloniza¢do nao promove um verdadeiro intercambio
cultural. Isso fica visivel quando o autor estabelece uma distingdo entre o contato entre
civilizagdes e a colonizagdo. Enquanto o primeiro € visto como um processo enriquecedor
benéfico para ambas as partes, a colonizacdo ¢ caracterizada como uma imposi¢do, € seus
resultados sdo e foram desumanos.

Desse modo, a medida que o cenario em que a exploragao de recursos e o trabalho
escravo produz riqueza para as metropoles coloniais, as nagdes colonizadas sao empobrecidas
e vivenciam desequilibrios econdmicos que ainda sdo visiveis. Com isso, a demografia de
muitos paises foi alterada drasticamente. A racializagdo das sociedades, a estratificagdo social,
baseadas em cor da pele e/ou origem e a discriminag@o sdo herangas diretas desses periodos.
Somam-se a esse cendrio a perda de linguas, culturas e identidades, bem como os traumas
geracionais acarretados por regimes autoritarios € conflitos internos em muitas nagdes pos-
coloniais, fruto das politicas coloniais e do lema “dividir para governar”.

Com efeito, ainda no século XIX, mesmo apds o “pseudo término” do colonialismo na
maioria das regides colonizadas ao redor mundo, partidarios desse sistema de exploracdao
continuavam a defendé-lo. De acordo com Said (2011, p. 40), em 1910, o defensor francés do
colonialismo Jules Harmand dizia:

E necessario, pois, aceitar como principio e ponto de partida o fato de que existe uma
hierarquia de ragas e civilizagdes, e que nds pertencemos a raga e civilizagdo superior,
reconhecendo ainda que a superioridade confere direitos, mas, em contrapartida,
impde obrigagdes estritas. A legitimagdo basica da conquista de povos nativos ¢ a
convicgdo de nossa superioridade, ndo simplesmente nossa superioridade mecénica,
econOmica e militar, mas nossa superioridade moral. Nossa dignidade se baseia nessa

qualidade, e ela funda nosso direito de dirigir o resto da humanidade. O poder material
¢ apenas um meio para esse fim.

Diante desse trecho, compreende-se que, ao longo dos séculos, a escraviddo e o
colonialismo assumiram variadas formas e justificativas, mas sempre se caracterizaram pela

desumanizagdo e exploracdo do outro — ¢ fundamental entender que ambos por meios de
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exploragdo. Ou seja, ndo se constituem fendmenos homogéneo ou estaticos, visto que, baseados
na acep¢ao de raga, eles, por meio de argumentos religiosos, filoséficos, e principalmente
biologicos e econdmicos, buscavam legitimar a exploragao.

Nesse entendimento, considerada uma pratica comum em diversas civilizagdes antigas,
como a Grécia e Roma, a escraviddo era amplamente aceita pelas sociedades da época. Logo,
mesmo ap6s séculos de “libertacdo”, na atualidade, ela ainda se reflete no abismo entre os
indicadores sociais de brancos e negros em todo o mundo. No que tange ao Brasil, para Clovis

Moura (1983, p. 127),

As estruturas de poder, herdeiras da ideologia do colonizador, acham que deve haver
uma perspectiva funcionalista em relagdo ao problema Branco x Negro no Brasil, isto
¢, uma divisdo de fungdes sociais na qual o elemento cor negra deveria ser
pacificamente aceito como inferiorizador, mas, ao mesmo tempo, o Negro seria
colocado em pé de igualdade com o Branco em servigos para os quais o Branco néo
se mostraria motivado e interessado por serem considerados atividades inferiores.

\ .

Porquanto, ainda nos dias de hoje, ¢ comum o negro(a) “integrado(a)” a sociedade em
um papel predefinido. Assim, por meio de uma ideologia ndao abertamente segregacionista no
sentido literal da apartagdo, mas sim integracionista, de forma subordinada, dificulta-se o
reconhecimento e o combate ao racismo estrutural. Simultaneamente, reforcam-se a hierarquia
racial e a naturalizacao das desigualdades que combatemos desde o Brasil escravocrata.

Em nosso pais, a escraviddo teve inicio nas primeiras décadas de colonizacdo, 14 nos
anos de 1530. Desde entdo, a identidade do povo brasileiro foi moldada desde a dizimagao dos
povos originarios e da hibridizacao da cultura indigena, portuguesa e africana. A despeito disso,

Marcos Gontijo (2017, p. 427), ressalta:

A identidade do povo brasileiro também seria um dos problemas-chave da nossa
histéria. Pais cuja formacdo e desenvolvimento se d4 com a violenta colonizacdo
portuguesa, marcada pela grande propriedade rural e pela volumosa méao-de-obra
escravizada (cerca de 40% da populagdo africana retirada a forga e trazida para a
América tivera como destino a América portuguesa), a partir do século XIX, com sua
independéncia em 1822, encontra a necessidade de dar sentido & nagdo e elaborar uma
imagem do Estado.

Dadas as circunstancias da formagdo da identidade brasileira, tem-se a violéncia do
Brasil escravocrata e colonial apontados como problemas centrais da nossa histéria. A mengao
de que aproximadamente 40% da populagdo africana traficada para as Américas teve nosso pais
como destino ¢ um dado impactante que reforca a magnitude e o impacto da escravidao na
estrutura social e cultural brasileira.

Nesse quadro, quando os portugueses iniciaram o processo de colonizagdo/invasdo da

América portuguesa, deu-se inicio também a escravidao a partir de uma nova modalidade, que
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ficou conhecida como capitanias hereditarias. As capitanias foram a primeira forma de
organizagdo territorial utilizada para colonizar o Brasil. Esse sistema consistia em dividir o
territorio brasileiro em grandes faixas de terra!, que eram doadas a nobres e comerciantes
portugueses — os donatarios. Assim, a figura dos donatarios corresponde a uma peca-chave no
processo de colonizagdo, pois o sistema de capitanias foi uma estratégia da Coroa Portuguesa
para reduzir os custos da colonizagdo e garantir a posse do territorio brasileiro contra as
incursoes estrangeiras. Ao delegar a administracao dessas terras a particulares, o rei buscava
transferir os riscos e os investimentos para os donatarios (MultiRio, 2023). Por consequéncia,
os indigenas que aqui ja habitavam foram os primeiros escravizados nesse abrupto processo.
Nao obstante, esgotadas as forgas dos povos originarios e ampliada a demanda da mao de obra,
os portugueses sequestraram os africanos.

Desse modo, a partir do século XVI, a demanda por mao de obra nas colonias europeias
e nas Américas impulsionou o comércio transatlantico de escravizados. Navios negreiros
transportavam milhdes de africanos em condi¢des desumanas, em uma jornada marcada pela
fome, doengas e morte. Instala-se assim uma antinomia da historia harmoniosa ¢ amena que a
versao tida por oficial nos propde. Ao chegarem, os escravizados foram submetidos a trabalhos
extenuantes nas plantacdes de cana-de-agtcar, café e algodao. Enfrentava o povo negro africano
um longo e intenso processo de desfiguragdo do eu-sujeito; resistir a isso era um ato de
sobrevivéncia.

Nesse ato de resisténcia, muitos negros encontraram nos quilombos um novo lar. Essas
comunidades autonomas, formadas por africanos que escapavam da escraviddo, ofereciam
refiigio, abrigo e protecao. Mais do que isso, os quilombos tornaram-se espagos vitais para a
expansdo da comunidade negra e a preservagao de sua cultura e identidade.

Na obra Brasil: uma biografia, Lilia Schwarcz e Heloisa Starling (2015) ressaltam o
extenso nimero de quilombos e as diversas formas de resisténcia, até mesmo fisica, dos homens
negros escravizados contra o sistema escravocrata e os senhores de engenho. Contudo, apesar
da proliferacdo de quilombos, nem todos obtinham éxito em suas tentativas de fuga. Os
recapturados eram submetidos a cruéis castigos fisicos.

Assim, evidencia-se que o legado da escravidio e do colonialismo continuam a
influenciar as relagdes internacionais e as dinamicas internas de muitos paises até os dias de

hoje. As fronteiras artificiais estabelecidas pelos colonizadores, muitas vezes, nao

'O modelo de colonizagio adotado por Portugal baseava-se na grande propriedade rural voltada para a exportagdo.
Dois fatores influiram nessa decisdo: a existéncia de abundantes terras férteis no litoral brasileiro e o comércio
altamente lucrativo do agucar na Europa. (MultiRio, 2023).


https://multirio.rio.rj.gov.br/index.php/historia-do-brasil/america-portuguesa/8712
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correspondem as divisdes étnicas e culturais das populagdes locais. As desigualdades sociais, a
dependéncia econdmica e os conflitos étnicos em diversas regides do mundo sdo, em grande
parte, resultado das herangas coloniais, constituindo-se tematica das literaturas sdo-tomense,

afro-brasileira e acreana em dialogo.

2.2 Autorias negras em conexao

Nessa dissertacao, o conceito de “autorias negras em conexao” refere-se as interagdes e
ressonancias entre diferentes escritoras e suas obras. E como se as palavras de um autor
ecoassem em outro, criando um didlogo literario que transcende tempo e espago geografico e
que vai além da intertextualidade. Mas como essas autorias se conectam? Acredita-se que ha
diversas formas para conexao na escrita, pois um(a) autor(a) pode ser influenciado(a) pela obra
de outro(a), seja em termos de estilo, temdtica, simbolos, linguagem, didlogos intertextuais,
movimentos literarios e temas universais. Assim, ao focarmos no entrelacamento dessas vozes
literarias, podemos identificar convergéncias tematicas, estilisticas e conceituais, bem como
pontuar as particularidades que as distinguem em seus contextos historicos e geograficos
especificos, desvelando-se dialogos literarios plurais, complexos, multifacetados.

Partindo desse entendimento, as autorias negras em conexao visam promover um
didlogo e uma agao social, através das palavras que se tornam porta de entrada para que o(a)
leitor(a)/escritor(a) desempenhe seu papel responsivo. Considera-se que € possivel construir
pontes literdrias, gerar conscientizagdo sobre causas importantes e inspirar mudancgas positivas
na sociedade a partir da escrita. Nesse sentido, os escritores podem fazer referéncia direta ou
indireta a outras obras, criando um didlogo entre textos, culturas e imaginarios. H4 também
autores que fazem parte de um mesmo movimento literario, compartilham caracteristicas
comuns, interagindo mutuamente, ¢ ainda, ha aqueles(as) que, mesmo situados(as) em paises
em movimentos diferentes, exploram temas diversos, como amor, dor, morte, identidade,
sofrimento, entre outros, criando, assim, pontes entre diferentes nagdes e culturas.

Nesse proposito, a literatura afrodescendente contemporanea ¢ imprescindivel, uma vez
que é ferramenta na constru¢io de uma sociedade mais justa e igualitaria. E ela que nos leva a
refletir e combater as velhas estorias, como podemos observar no trecho a seguir de Carolina
de Jesus (2014, p. 65):

[...] Um dia, um branco disseram-me: - Se os pretos tivessem chegado ao mundo
depois dos brancos podiam protestar com razao. Mas, nem o branco nem o preto



23

conhece a sua origem. O branco ¢ que diz que ¢ superior. Mas que superioridade
apresenta o branco? Se o negro bebe pinga, o branco bebe. A enfermidade que atinge
o preto, atinge o branco. Se o branco sente fome, o negro também. A natureza ndo
seleciona ninguém.

Nesse trecho, Carolina Maria de Jesus (2014), uma autora afrodescendente, explora de
modo simples, por meio da linguagem informal, a temdtica do racismo, comum especialmente
nos paises de lingua portuguesa. Carolina Maria de Jesus destaca que brancos(as) e negros(as)
compartilham as mesmas necessidades e vulnerabilidades. A experiéncia da fome, da doenca e
das demais adversidades da vida ndo categoriza ragas. A natureza, segundo a autora, nao
estabelece hierarquias entre os seres humanos. Desse modo, a autora subverte a narrativa que
tenta justificar o racismo por meio de uma suposta superioridade racial, argumentando que tanto
brancos(as) quanto negros(as) desconhecem sua origem.

Sob tal perspectiva, a afirmacdo de Jesus (2014) desmonta a ideia de que uma raga seria
intrinsecamente superior a outra. Ao ironizar a pretensa superioridade branca, questionando
quais seriam os atributos que a justificariam, a autora compara vicios e sofrimentos comuns a
ambas as ragas e evidencia a arbitrariedade e a injustica da discriminagdo racial. Assim como
Carolina Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo, por exemplo, ¢ frequentemente citada como uma
autora que dialoga com a tradi¢do oral negra, e denuncia os embates do povo negro brasileiro.
Em seu livro “Becos da Memoria”, Conceicao Evaristo (2013) relata as circunstancias adversas
que viveu na infancia, intensificadas pela cor preta de sua pele e pela pobreza.

De acordo com Evaristo (2013, p. 29), “a recordagdo daquele mundo me traz lagrimas
aos olhos. Como éramos pobres! Miseraveis talvez”. Suas narrativas, que registram as vozes de
mulheres negras, estabelecem um didlogo com a literatura afrodescendente e com os
movimentos sociais ao redor do mundo, que nascem da luta antirracista. A autora, ao dialogar
com a diaspora negra interna, utiliza a memoria como ferramenta de resgate historico,
denunciando problemas antigos e vigentes, como se v€ no trecho a seguir:

Escrevo como uma homenagem péstuma a Vo Rita, que dormia embolada com ela, a
ela que nunca consegui ver plenamente, aos bébados, as putas, aos malandros, as
criangas vadias que habitam os becos de minha meméria}. Homenagem poéstuma as
lavadeiras que madrugavam os varais com roupas ao sol. As pernas cansadas, suadas,
negras, aloiradas de poeira do campo aberto onde aconteciam os festivais de bola da
favela. Homenagem po6stuma ao Bondade, ao Tido Puxa-Faca, a velha Isolina, a D.
Analia, ao Tio Toto, ao Catarino, a Velha Lia, a Terezinha da Oscarlinda, a Mariinha,

a Donana do Padim. [...] Homens, mulheres, criangas que se amontoaram dentro de
mim, como amontoados eram os barracos de minha favela (Evaristo, 2013, p. 27-30).

A imagem dos “amontoados” de pessoas e barracos € particularmente forte, evocando
um senso de comunidade e de vivéncia coletiva, comum na escrita de Concei¢cdo Evaristo. A

descri¢ao dos personagens e dos cendrios permite-nos visualizar as cenas, onde, a partir da
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linguagem emotiva e a referéncia a memoria afetiva, a autora transmite a profundidade dos seus
sentimentos em relagcdo as pessoas homenageadas. Com um ritmo envolvente, a escritora
humaniza a trajetoria dos descendentes de escravizados(as), revelando a ternura e a luta que
marcam sua presenca nos becos da modernidade brasileira.

Assim como Concei¢do Evaristo (2017), Cibele Resende (2021) e Concei¢do Lima
(2006) também abordam, em suas obras, os problemas sociais, raciais € contemporaneos
enfrentados pela heranga afrodescendente. Apesar de estarem em continentes diferentes, Brasil
e Sao Tomé e Principe carregam cicatrizes semelhantes do passado colonial. Ambos os paises
foram palcos da escravidao de africanos, que moldou suas estruturas sociais, econdmicas e,
crucialmente, raciais. Essa experiéncia compartilhada com o colonialismo se manifesta nas
obras das trés autoras, a partir da exploragao de temas como racismo estrutural, memoria e
identidade, vozes silenciadas e problemas sociais contemporaneos.

Desde projetos literarios em conexao e diferenga, Concei¢do Evaristo (2017), Cibele
Resende (2021) e Conceig¢ao Lima (2006) retratam como o racismo nao ¢ apenas um fendmeno
individual, mas uma forga intrinseca as institui¢des e a sociedade, que perpetua desigualdades.
Suas narrativas frequentemente mergulham na recuperagdo da memoria e na construgdo da
identidade negra, confrontando narrativas hegemonicas e valorizando a ancestralidade africana.
As autoras dao voz a personagens marginalizados(as), especialmente mulheres negras, expondo
suas lutas, resiliéncias e perspectivas sobre um mundo que, historicamente, tentou silencia-las.
Outrossim, as obras nao se limitam ao passado, ao contrario, elas tracam um elo direto entre a
heranca colonial e os desafios atuais, como a pobreza, a violéncia e a discriminagdo, tema
latente nos poemas de Cibele Resende.

Cibele Francisca Clemente Resende, nascida em Cruzeiro do Sul (AC), ¢ uma figura da
mulher multifacetada. Ela ¢ Mestre em Ensino de Humanidades e Linguagens (2021) pela
Universidade Federal do Acre (Ufac) — Campus Floresta, com graduacdo em Letras e Historia.
A autora combina sua paixao pela poesia com um forte ativismo social. Pode-se destacar que,
além de sua atuacao pedagdgica, a escritora também se expressa através da musica, da terapia
e da literatura, como os exemplos a seguir, de alguns dos seus livros j& publicados: Borboleta

azul e outros contos cruzeirenses (2019)%, (2021)° e Poemas de uma mulher preta (Resende,

2021).

2 RESENDE, Cibele Francisca Clemente. Borboleta Azul e outros contos cruzeirense — Maringd, PR: A. R.
Publisher, Editora Brasil, 2021.

SRESENDE, Cibele Francisca Clemente. Poemas de uma mulher preta — Maring4, PR: A. R. Publisher,
Editora Brasil, 2021.
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Além de poeta, professora e musicista, Cibele Resende dedica-se a diversos projetos
sociais. Atualmente, a escritora ¢ coordenadora da Associacdo de Mulheres Negras do Vale do
Jurua, lutando contra o racismo e em defesa dos direitos das mulheres negras, luta que se
materializa por meio da Organizagdo nao Governamental (ONG) Ponto de Cultura Juruaense,
oferecendo assisténcia a mulheres em situagdo de vulnerabilidade social. Sabe-se que, em nosso
pais, rotineiramente de Norte a Sul, as manchetes de jornais sdo enfaticas ao exporem noticias
de mulheres negras violentadas, exploradas e segregadas a margem da sociedade. Essas
mulheres, em situacdo de vulnerabilidade, muitas vezes desconhecem seus direitos ou
enfrentam dificuldades para acessa-los.

Em face disso, em Cruzeiro do Sul (AC), o trabalho social de Cibele Resende é de suma
relevancia para mitigacdo dos indices de violéncia contra a mulher negra, ocorrendo a partir de
sua atua¢ao como mediadora, onde auxilia no acesso a servigos essenciais de satide, educagao,
assisténcia juridica e programas sociais. Além disso, Cibele Resende ¢ secretaria da Associagao
de Pais ¢ Amigos dos Autistas de Cruzeiro do Sul (APAA/CZS). Entendendo a relevancia desse
trabalho, a autora colabora ainda com o Centro Especializado em Transtorno do Espectro
Autista (CETEA). O que se vé € que a autora tem dedicado sua vida a causas sociais relevantes.
Com uma formacao académica sélida e uma trajetoria marcada pelo ativismo, essa escritora
tem sido uma voz importante na defesa dos direitos das mulheres negras. Sua atuagcdo em
diversas organizacdes cruzeirenses demonstra seu compromisso em construir uma sociedade
mais justa e inclusiva.

Neste proposito, por meio de seu trabalho, a autora inspira e mobiliza pessoas a se
engajarem em agdes que promovam o bem-estar da comunidade afrodescendente. Enquanto
professora da rede publica de ensino, constitui-se uma ativista incansavel, que se dedica a
desconstruir narrativas historicas eurocéntricas nas escolas, promovendo a valoriza¢do da
cultura e heranca negra. Assim sendo, ora na rotina da sala de aula ora através de projetos
sociais e interdisciplinares, Cibele Resende busca despertar, nos(as) estudantes, a consciéncia
e o0 combate ao racismo estrutural. Como esposa e mae, a autora vivencia os desafios do racismo
no dia a dia, mas, por Laura e Samuel, ela transforma essa dificil experiéncia em combustivel
para sua luta, assim como Conceic¢ao Evaristo.

Maria da Conceicao Evaristo de Brito nasceu em Belo Horizonte, em 1946. De origem
humilde, migrou para o Rio de Janeiro na década de 1970. A autora € uma das mais importantes
escritoras brasileiras contemporaneas, conhecida por obras que dao voz as mulheres negras e
exploram temas como racismo, género e desigualdade social. Tendo uma infincia marcada pela

pobreza e pela discriminagdo racial, apesar das dificuldades, dedicou-se aos estudos e tornou-
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se professora, trabalhando na rede publica de ensino. Sua experiéncia como mulher negra em
uma sociedade desigual a impulsionou a buscar voz e reconhecimento /através da literatura.

Conceicao Evaristo ¢ graduada em Letras pela UFRJ (1990), mestre pela PUC/RJ (1996)
e doutora pela UFF (2011). A autora comecou a publicar seus trabalhos na década de 1990, no
contexto do movimento negro, e logo se destacou por sua escrita visceral e poética. Em sua
escrita, Concei¢do Evaristo sempre busca transmitir emogdes intensas € cruas, como raiva,
paixao, medo e alegria, de forma direta e impactante. A linguagem utilizada ¢ geralmente
simples e direta, mas repleta de imagens fortes e metaforas que evocam sensagdes € emogdes.
Mas o que torna a obra dessa autora tdo especial? Em nosso entendimento, podem-se destacar
trés pontos principais: a visibilidade a mulher negra, a linguagem inovadora e o empoderamento
negro.

Conceigdo Evaristo articula uma linguagem rica e poética, que combina elementos da
oralidade com a escrita formal, criando um estilo nico e marcante. Sua obra é um hino a
resisténcia e a beleza negra, resgatando a historia e a cultura do povo negro e promovendo a
autoestima dele. Em obras como O Olho d’Agua (2016)* e Becos da Meméria (2017)°,
Conceigdo Evaristo utiliza a escrevivéncia para dar voz as mulheres negras, explorando temas
como amor, familia, trabalho, racismo e desigualdade social. Suas personagens sdo fortes,
resilientes e possuem uma rica historia oral que € transmitida de geracdo em geragao, elemento
comum aos dos poemas de Conceig¢do Lima.

Conceigdo Lima ¢ uma poeta e jornalista de Sdo Tomé e Principe, reconhecida como
uma das vozes mais importantes da literatura contemporanea africana de lingua portuguesa.
Nascida em Santana, Sdo Tomé¢, em 1961, a autora € conhecida pela constru¢do de uma poesia
que aborda temas como a identidade nacional, a histéria colonial, a didspora africana e as lutas
pela liberdade e justica social. Nascida no coragdo da Africa equatorial, a escritora carrega
consigo a historia de um povo que, por cinco séculos, resistiu a colonizagao portuguesa. Neste
pequeno pais insular, cercado por aguas cristalinas e florestas exuberantes, a cultura africana
floresceu por meio da oralidade, mesmo sob o jugo colonial. Hoje, Sao Tomé e Principe, com
suas riquezas naturais excepcionais e um passado rico em historia de luta e resisténcia, serve de
inspiracdo para a obra de Concei¢do Lima.

A autora estudou jornalismo em Portugal ¢ no Reino Unido e, apds completar sua

formacao, trabalhou como jornalista e editora em véarias organizagdes € meios de comunicagao

4+ EVARISTO, Conceigdo. Olhos d'agua. Rio de Janeiro: Pallas: Fundagdo Biblioteca Nacional, 2016.

> EVARISTO, Concei¢do. Becos da Memoria. Rio de Janeiro: Pallas, 2017. 200 p.
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em S3ao Tomé e Principe. Seu trabalho como jornalista também influenciou sua produgio
poética, na qual frequentemente aborda questdes politicas e sociais. A poesia de Concei¢ao
Lima ¢ marcada por uma profunda reflexdo sobre a histéria e a cultura de Sao Tomé e Principe,
especialmente as consequéncias do colonialismo e a busca por uma identidade nacional pos-
independéncia. Seus poemas sdo escritos em um estilo lirico, com forte apelo a memoria
coletiva, a oralidade e a ancestralidade.

Algumas de suas obras mais conhecidas incluem O Utero da Casa (2004)°. Este ¢ seu
primeiro livro de poesia, que ja revela sua habilidade em combinar o pessoal com o politico,
explorando temas de identidade, memoria e a condi¢do da mulher africana. A Dolorosa Raiz do
Micondo (2006), trabalhada nesta pesquisa, ¢ caracterizada como uma obra que explora ainda
mais as questoes de historia, identidade e didspora, com uma sensibilidade profunda para o
sofrimento e a resisténcia das pessoas de Sdo Tomé. O Pais de Akendengué (2011)7 constitui
um livro no qual Concei¢do Lima continua a explorar a histdria e a cultura africanas, com uma
énfase particular nas conexdes entre Africa e a didspora.

O estilo de Conceigao Lima ¢ descrito como lirico e meditativo, com um uso cuidadoso
e evocativo da linguagem. Seus poemas frequentemente articulam imagens vividas e metaforas
que ligam o presente ao passado, destacando a importancia da memoria e da histéria na
formacdo da identidade. A autora ¢ uma voz importante na literatura africana, trazendo
visibilidade as historias e experiéncias de Sdo Tomé e Principe. Seu trabalho nao apenas
contribui para a literatura, mas também para a consciéncia critica sobre as questoes sociais e
politicas que afetam as antigas colonias portuguesas e a didspora africana. Desde sua poesia,
Concei¢do Lima convida os(as) leitores(as) a refletirem sobre as complexidades da identidade
africana e a necessidade de lembrar e honrar a historia coletiva do povo africano.

Partindo desse pressuposto, compreende-se que as trés autoras buscam preservar e
honrar a historias dos seus antepassados(as) utilizando a literatura como ferramenta de
resisténcia e re-existéncia dos afrodescendentes. Nesse designio, no topico 2.2, Autorias negras
em conexao, encontram-se nao s6 marcas de solidariedade, comum a todos os géneros, mas
também a sororidade — uma forma de solidariedade entre mulheres. Logo, mesmo em
continentes distintos, torna-se evidente que, na poesia de Cibele Resende, Conceig¢dao Evaristo
e Conceicdo Lima essa sororidade estd explicitamente relacionada a vivéncia de ser mulher

negra em uma sociedade machista e patriarcal.

¢ LIMA, Conceicdo. O titero da casa. Lisboa: Editorial Caminho, 2004

" LIMA, Conceicdo. O pais de Akendengué. Lisboa: Caminho, 2011.
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Assim, estudar, pesquisar, ensinar e aprender desde as autorias em conexao dessas
mulheres escritoras significa adotar, discutir e potencializar a dimensao critica de conceitos-
chave que evidenciem a pratica da sororidade, desde nogdes cruciais, como negritude,

escrevivéncia e friccdo, conforme abordaremos a seguir.

2.3 Os conceitos-chave: negritude, escrevivéncia e fric¢cao

A nossa escrevivéncia ndo pode
ser lida como historia

de ninar os da casa-grande,

e sim para incomoda-los em seus
sonos injustos

Conceicao Evaristo (2020)

Essa dissertacdo adota trés conceitos-chave para sustentar a leitura, andlise e
interpretagdo comparada da poesia de Cibele Resende, Concei¢do Evaristo e Conceigdo Lima.
Sao, pois, eles: a negritude, a escrevivéncia e a friccdo. Comegamos, entdo, pela exposicao do
conceito de negritude, o qual emergiu das vivéncias pos-escraviddo e pos-colonialismo de
pessoas negras em diversas partes do mundo. O termo foi cunhado nas décadas de 1930 e 1940,
principalmente por escritores afrodescendentes como Aimé Césaire e Léopold Sédar Senghor.
Esses escritores, juntamente com outros autores negros, definiram a negritude como a
consciéncia de ser negro, um reconhecimento simples de um fato que implica aceitacdo em
assumir a propria negritude, histéria e cuCEltura. Ainda no século XX, os escritores
afrodescendentes foram pioneiros no uso da literatura como ferramenta para expressar a
experiéncia negra, valorizando a cultura, a histéria e a lingua africana. Conforme explicita

Bernd (1988, p. 37),

O proprio Aimé Césaire, autor do antoloégico Cahier d’un Retour au Pays Natal,
primeiro poema épico no qual o her6i € o povo negro vencido e humilhado, permanece
fiel ao que ele chamou de “postulagdo agressiva da fraternidade”, iniciada com o
Movimento da Negritude nos anos 30. O poeta-profeta faz, em Ferrements (Paris,
Seuil, 1960), a utilizacdo dos mesmos simbolos que pontuaram um discurso cuja forca
persuasiva lhe valeu ressonancia internacional. Os principais simbolos césairianos,
que conferiram ao Cahier poder quase magico de mobilizacdo, reaparecem nos
poemas da década de sessenta, revelando uma continuidade discursiva através da qual
fica comprovado que a poesia como ato de desestruturagdo da visdo preconceituosa
do negro [...].

Nesse cenario, a obra de Césaire (1978) foi marcada por uma forte critica ao
colonialismo e a cultura europeia, tendo como um dos pilares a revalorizagdo da estética e da

oralidade. De igual modo, longe de se contentar com a escrita em moldes europeus, os demais
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autores da negritude buscaram incorporar ritmos, sonoridades e narrativas das tradigdes orais
dos afrodescendentes em suas obras. Isso ndo apenas enriqueceu a literatura mundial, mas
também promoveu um profundo senso de orgulho e pertencimento. A busca pela identidade
afrodescendente foi, para Césaire (1978), de importancia crucial. Afinal, ele defendia que esse
resgate era o caminho para a compreensao das proprias raizes e para o avango em termos sociais,
intelectuais, econOmicos, estéticos e morais, uma contraposi¢do aos paises “tidos por
civilizados”.

Com este propdsito, no contexto de sua obra, o autor aponta a importancia do
autoconhecimento a partir de uma critica as sociedades colonizadoras, pois, de acordo com
Césaire (1978, p. 13), “uma civilizagdo que se revela incapaz de resolver os problemas, que o
seu funcionamento suscita, ¢ uma civilizagdo decadente”. O autor argumentava que o
colonialismo, ao invés de ser uma missao civilizadora, era uma for¢a que corrompia tanto o
colonizado quanto o colonizador, gerando miséria, desumanizacao e conflitos insoluveis. Nesta
citagdo, ironicamente, Césaire (1978) critica a imponente civilizagdo europeia e sugere que uma
sociedade, ao ndo conseguir encontrar solu¢des para os desafios que cria, estd fadada ao
declinio. Essa incapacidade pode se manifestar em diversas areas, com questdes sociais,
econdmicas e politicas. Nao apenas num declinio material, mas também numa crise moral e de
valores.

Nessa perspectiva, além de ir contra as amarras do colonialismo europeu, em sua obra,
0 poeta e politico senegalés Senghor tecia também uma poesia que celebrava a cultura africana
e beleza da mulher negra. Ora, celebrar a cultura africana ao manter a heranga deixada pelos
seus antepassados corrobora com a premissa de que no mundo ha variadas culturas. A despeito
disso, Maria da Gloria Bordini e Vera Aguiar (1988, p. 11) declaram que “o conceito de cultura
fica deformado, expressando apenas a verdade de uma camada social [...] ndo ha cultura melhor
nem pior: hé culturas diferentes, segundo as experiéncias dos homens que a produzem”.

Nesse sentido, a negritude sempre criticou a relagdo de dependéncia cultural que o
colonizador tentava restabelecer, desafiando uma visdo essencialista e biologica. A historia
comum de opressdo e resisténcia negra, a partir da escrita da negritude, volta-se para a
importancia da dimensdo social e politica da identidade negra. Cabe ressaltar, assim, que a
negritude ndo ¢ apenas uma identidade cultural, mas também um campo de luta politica, forjado
na resisténcia contra a opressao racial. Neste cenario, ao longo dos anos, o conceito de negritude
passou por diversas transformacdes e interpretacdes, adaptando-se a diferentes contextos e

realidades ao redor do mundo. A despeito disso, escreve Kabengele Munanga (2012, p. 12):
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E importante frisar que a negritude, embora tivesse sua origem na cor da pele negra
ndo ¢ essencialmente de ordem biologica. Em outros termos, a identidade negra ndo
nasce do simples fato de tomar consciéncia da diferenga de pigmentagéo entre brancos
e negros, ou entre negros ¢ amarelos. A negritude e/ou a identidade negra se referem
a historia comum que liga de uma maneira ou de outra todos os grupos humanos que
o olhar do mundo ocidental “branco” reuniu sob o nome do negro. A negritude nio se
refere somente a cultura dos povos portadores da pele negra que de fato sdo todos
culturalmente diferentes, apesar das semelhancas que constituem a africanidade. Na
realidade, o que esses grupos humanos tém fundamentalmente em comum ndo € como
parece indicar o termo negritude a cor da pele, mas sim o fato de terem sido na historia
da humanidade vitimas das piores tentativas de desumanizacdo e de terem sido suas
culturas ndo apenas objeto de politicas sistematicas de destrui¢do, mais do que isso de
ter sido simplesmente negada a existéncia dessas culturas.

Ao consolidar-se como um movimento politico que buscava a descolonizagdo e a
constru¢do de identidades nacionais autonomas, livres das imposi¢des coloniais, a negritude
aprofundou a andlise e olhar para a historia do povo negro, desconstruindo o olhar do mundo
ocidental branco. Este olhar, ao categorizar e hierarquizar as ragas, construiu uma narrativa que
desumanizou os povos negros, reduzindo-os a esteredtipos e negando suas ricas e complexas
culturas. A negritude, nesse contexto, emerge como uma resposta a essa desumanizag¢ao, como
uma afirmacao da identidade e da dignidade dos povos negros. No entanto, essa identidade nao
¢ estatica, mas sim dindmica e em constante construcao, marcada pelas lutas e resisténcias ao
longo da historia.

No Brasil, a negritude manifesta-se de diversas formas, impactando a literatura, a
musica, as artes visuais € 0s movimentos sociais. Na literatura, ela se caracteriza especialmente
por construir narrativas que desafiam os canones literarios dominantes. Como parte integrante
de nosso tecido social, as representacdes literarias da negritude ndo apenas existem, mas
também permeiam nossa historia, manifestando-se em toda sua pluralidade. Dentro desse
contexto, a obra de Luis Gama com sua poesia ¢ ativismo abolicionista, antecipou a busca por
uma identidade negra em nosso pais. No entanto, o conceito de negritude, tal como se
consolidou nos debates intelectuais da Franca, chegou ao Brasil a partir do século XX. O Teatro
Experimental do Negro (TEN), fundado em 1944, desempenhou um papel crucial na difusdo
dessas ideias, promovendo a producdo cultural negra e a luta por direitos civis.

E importante ressaltar que o TEN ndo atuou isoladamente, mas se inseriu em um
contexto mais amplo de afirmacdo da identidade negra no Brasil e no mundo, marcado pelo
impacto dos movimentos como o Pan-Africanismo. A chegada da negritude ao Brasil na década
de 1940 coincide com um periodo de intensa luta por direitos civis nos Estados Unidos e em
outros paises. E relevante analisar como esse contexto internacional teve ressonincia no

movimento negro do Brasil. Para Munanga (2004, p.116),
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Os que pensam que a situacdo do negro no Brasil é apenas uma questdo economica e
ndo racista, ndo fazem um esfor¢o para entender como as praticas racistas impendem
a0 negro o acesso na participagdo econdmica. Ao separar “raga” ¢ “classe” numa
sociedade capitalista, eles cometem um erro metodologico que dificulta a sua analise
e os condena no beco sem saida de uma explicagdo puramente economicista.

Embora a negritude seja um movimento que se origina da experiéncia negra, ela também
busca dialogar com outras lutas sociais € promover a unido entre diferentes grupos oprimidos.
A negritude, no estado do Acre, encontrou um certo embarago para sua expansio,
porque o mito da democracia racial, que negava a existéncia do racismo e a desigualdade racial,
contribuiu para a invisibilizagdo da popula¢ao negra em nosso estado. A ideia de que todos os
acreanos eram mesti¢cos ou caboclos e viviam em igualdade era uma falécia, utilizada para
justificar a marginalizagdo e o apagamento historico dessa populagdo. De acordo com Carneiro
e Parfan (2018), no Acre, onde mais de 70% da populacdo ¢é negra, reconhecer — e abragar — a
propria negritude tornou-se ato de resisténcia. Esta afirmacao finda por desafiar o estereotipo
de que a regido Amazodnica ¢ predominantemente habitada por indigenas e mestigos.
Neste cenario, Maycon Pereira (2023, p. 109) declara:
A pesquisadora e professora da Universidade Federal do Acre (UFAC) Flavia
Rodrigues Lima da Rocha (2011), por meio de seus estudos e pesquisas constata a
falta da presenca negra ou a ndo inclusdo dessa populagdo na historiografia acreana
existentes, o que leva a uma invisibilizagdo das contribuigdes dessa populagdo para a
formagédo dessa sociedade, alegando ainda que essa exclusdo e/ou marginalizagdo da
populagdo negra reproduzem as ideias de inferioridade racial, que entdo ¢ naturalizada
no meio da sociedade acreana. O também professor da UFAC Jorge Fernandes (2012),
em seu livro intitulado “Negros na Amazonia Acreana”, aponta que a origem das
pessoas negras no Acre aconteceu nos primordios da ocupag@o de terras acreanas,

constatando inclusive que parte das pessoas negras acreanas aculturaram-se em
sentido cultural, social e religioso.

Em face disso, o Movimento Negro Acreano atua em defesa dos direitos da populacao
negra, especialmente no ambito educacional, buscando garantir o lugar de agéncia da populagao
negra na construc¢do da historia e da sociedade acreana. Isso acontece porque, ao reconhecer a
educacdo como um espago estratégico para a transformacdo social, esse movimento atua
ativamente na promogao da igualdade racial, especialmente nas escolas acreanas.

Nessa perspectiva, a autora acreana Cibele Resende convoca as vozes da negritude que
constituem o movimento negro acreano para compor poesias de valores cultural, social e
politico, como estratégia de valorizagao da identidade negra-acreana. Através de seus versos, a
autora busca fortalecer tanto a autoestima quanto o empoderamento da mulher negra,
incentivando a participagdo politica e social, rechacando a desgastada e ultrajante concepgao

de que mulheres e mulheres negras devem estar sempre ao pé do fogdo. A abordagem da autora
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cruzeirense alinha-se com os principios da negritude, contribuindo para a constru¢do de um
acervo poético que celebra a cultura e a historia local e desvela as escrevivéncias acreanas.

O segundo conceito chave deste trabalho ¢ o de escrevivéncia. Conceicao Evaristo
(2020), Maria Nazareth Fonseca (2020) e Eduardo de Assis Duarte (2020) apresentam o termo
escrevivéncia como uma experiéncia diasporica fundamental para repensar as representacoes
da alteridade negra. Introduzido a partir de 1995, na dissertagdo de mestrado de Conceig¢ao
Evaristo, o termo escrevivéncia tem sido bastante discutido. A escrevivéncia funciona como
uma chave para acessar e ouvir as vozes de comunidades marginalizadas, abrindo um caminho
para que suas historias sejam finalmente contadas.

Para Constancia Duarte e Isabella Nunes (2020) em nosso pais o termo incorpora as
experiéncias e vivéncias da condicao do(a) brasileiro(a) de origem africana. Uma nacionalidade
inferiorizada, apoiada no racismo e “no imaginario aterrorizante construido pelos europeus
sobre o africano e a Africa” (Carneiro, 2023, p. 116). Desse modo, a expressdo “imaginario
aterrorizante”, citada por Sueli Carneiro (2023), ndo surgiu por acaso, uma vez que foi
ativamente construida e disseminada com propositos especificos. Logo, o colonizador europeu
criou uma imagem do africano selvagem, primitivo e intelectualmente inferior. Essa falsa
representacao ndo era uma descri¢do da realidade, mas uma projecdo que servia para justificar
a exploracao, a violéncia e a subjugagao, sendo combatida por meio das escrevivéncias.

As escrevivéncias de Conceigdo Evaristo, centradas na vivéncia coletiva de mulheres
negras, definem sua propria pratica literaria, como também a de Cibele Resende, Conceigdo
Lima e tantos(as) outros(as) escritores(as) da literatura afrodescendente. Esses(as)
escritores(as), inspirados(as) na oralidade, na memoria coletiva e na experiéncia de vida de seus
antepassados, tecem suas obras através de atos de resgate e subversdao. Conforme Evaristo
(2020, p. 30) no texto A Escrevivéncia e seus subtextos, capitulo do livro organizado por Duarte
e Nunes (2020), Escrevivéncia: a escrita de nos: reflexoes sobre a obra de Conceigdo Evaristo,
o termo escrevivéncia ¢ definido como:

[...] um ato de escrita das mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar,
desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras

escravizadas tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres ¢ até criancas.

Essa defini¢ao de Evaristo (2020) abre espago para repensar o papel da propria escrita
afrodescendente. Ela ndo se define em apenas documentar experiéncias ou reagir a opressao
racista e patriarcal, caracterizando-se no ativo transformador de retomada da historia da mulher

negra, que foi repetidamente desvalorizada.
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Partindo desse pressuposto, em Escrevivéncia: sentidos em constru¢do, Maria Nazareth
Fonseca (2020) aprofunda a poténcia do conceito de escrevivéncia. Para essa estudiosa, “os
sentidos da palavra se adequariam a uma proposta de escrita literaria que intenta borrar o
imaginario que v€ o(a) negro(a) em fungdes determinadas pelo sistema escravocrata” (Fonseca,
2020, p. 60). Diante dessas func¢des pré-definidas pelo homem branco, a experiéncia da mulher
negra escravizada no Brasil transcendeu o trabalho forgado nas lavouras ou nos afazeres
domésticos. Sua exploracao se estendia ao nivel mais intimo e biologico, no qual o proprio
corpo era visto como uma ferramenta a servigo dos senhores.

Para Fonseca (2020, p. 60), “faz parte desse imaginario a figura da Mae Preta, obrigada
a cuidar das criangas da casa-grande, dando a elas, inclusive, o leite negado aos seus proprios
filhos”. Essa violéncia sistematica que se manifestou de diversas formas, para além da doagao
compulsdria de leite materno, torna visivel a fragmentagdo do corpo da mulher negra. No Brasil
escravocrata, as amas de leite, como ficaram conhecidas, foram reduzidas a sua fungao servil,
e um ato que deveria ser de nutri¢do e afeto materno para seus proprios filhos era desvirtuado
e imposto como mais uma obriga¢do. A ironia perversa dessa situacao ¢ que, enquanto o leite
vital era destinado aos filhos dos opressores, seus filhos, muitas vezes, sofriam de desnutrigao,
cresciam fracos ou, em casos tragicos, morriam de fome ou doengas.

A referéncia ao “corpo-voz” que era controlado pelos escravocratas, além de destacar o
silenciamento e a desumanizacao como histéricos das mulheres negras escravizadas, nos leva
a reconhecer que o ato de escrever ndo ¢ apenas um exercicio intelectual, mas uma reafirmacao
holistica do ser, onde a presencga fisica e vocal, outrora sufocada, ¢ agora liberta através da
palavra escrita. Tais palavras implicam um ato intencional que resgata e remodela a memoria e
a herancga ancestral ao projetar a identidade da mulher negra outrora tdo marginalizada.

Nessa perspectiva, a énfase em “borrar, desfazer” uma imagem do passado ¢ crucial.
Afinal, sugere que a escrita afrodescendente visa desmantelar e desacreditar ativamente as
narrativas opressoras existentes. Ao desafiar a propria base da representacdo historica
equivocada e do controle sobre as vozes das mulheres negras, posiciona-se o ato de escrever
como uma ferramenta poderosa que insurge contra as narrativas dominantes e retoma a agéncia
sobre o passado e o presente.

Nesse sentido, Fonseca (2020, p. 61) recorda a afirmagdo de Conceicao Evaristo, ao
deixar claro que, “desde 0 momento em que usou o termo ‘escrevivéncia’ pela primeira vez,
quis estabelecer uma intrinseca relagdo entre o ato de escrever literatura e a inten¢ao de assumir
o que foi vivenciado por negros e negras ao longo da historia do Brasil”. Esse exercicio de

;e

alteridade, realizado por Concei¢do Evaristo, ¢ identificado também na escrita de Cibele
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Resende e Conceicdo Lima, que, ao enxergarem o mundo através de uma outra perspectiva,
produzem narrativas de personagens negros protagonistas, confrontando os papéis
estigmatizadores do homem e mulher negra, e suas outras vivéncias que foram
sistematicamente negadas.

Em Escrevivéncia, quilombismo e tradi¢do da escrita afrodiasporica, Eduardo de Assis
Duarte (2020) também examina a dimensao deste conceito-agao criado por Concei¢ao Evaristo.
Na concepgao do critico literario, essa literatura ndo apenas atualiza a tradi¢cao, mas aprofunda
uma conversa com o passado, inscrevendo-o de forma permanente na fic¢do. Desse modo, na
contramao do exotismo negro, que aparece na maioria das obras em que o negro ¢ descrito por
escritores brancos, as escrevivéncias que nasceram na “escrita de autoria afrodescendente parte
de um lugar de fala distinto, comprometido com a memoria da subjugacdo, que reduz o negro
a corpo disponivel e for¢a de trabalho submissa e descartavel” (Duarte, 2020, p. 78).

Duarte (2020, p. 88) concebe “a escrevivéncia como ruptura de fronteiras entre as
formas e/ou géneros narrativos, ao recorrer a tragos do testemunho coletivo e da escrita de si
para mescla-los a fic¢@o voltada para a memoria dos despossuidos, via de regra silenciada”. O
que se entende, a partir desse critico literario, ¢ que por meio das escrevivéncias de muitos(as)
autores(as) a escrita afrodiaspdrica tém percorrido os continentes e atravessado as bases
dominantes dos grandes centros. Ela evoca a conexao transnacional e historica das comunidades
negras dispersas pela didspora africana. Isso significa que as escrevivéncias ndo sao fendmenos
isolados em um Unico lugar, mas sim uma rede interligada de vozes que, através da escrita,
buscam reconstruir e reafirmar narrativas que foram intencionalmente apagadas ou distorcidas.

Logo, a capacidade de o “subalterno” superar sua condi¢do, através da fala, insurge
como ferramenta de distor¢ao dos padrdes hegemonicos, ainda que, inicialmente, o falar do
escravizado seja persistente em relatar sua dor e sofrimento. O registro autobiografico servia
tanto como uma denuncia embasada na evidéncia historica quanto como um poderoso recurso
retorico capaz de convencer pela brutalidade exposta por quem a experienciou. Para Duarte
(2020, p. 77), “o escravizado quase sempre falava em primeiro lugar da sua dor, obviamente de
sua condi¢cao de homem ou mulher cuja humanidade havia sido sequestrada”.

Embora este continue sendo um ponto de partida importante e inegavel na memoria
coletiva, “talvez por esse caminho se possam encontrar justificativas para o predominio do
registro autobiografico — seja como denuncia alicercada na evidéncia historica, seja como
artificio retorico de convencimento calcado na brutalidade revelada por quem a sofreu” (Duarte,
2020, p. 78). Ao recontarem suas historias e se afirmarem como sujeitos complexos e

multifacetados, homens e mulheres negros nao s6 superam a subalternidade narrativa, mas
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também criam personagens que revelam a riqueza de emogdes, dilemas, sonhos e contradi¢des
inerentes a qualquer ser humano. Tais narrativas oferecem pontos de contato universais que
emergem claramente quando postas em fric¢ao.

O terceiro termo central dessa dissertacao € o de fric¢ao. Ele traz em si a nog¢ao de atrito,
atricdo, comparagdo e resisténcia; ¢ um movimento que emana configurado em uma das
caracteristicas principais na Literatura Afrodescendente: o quebrar-fronteiras. Tal movimento
nos permite comparar textos a partir do ambito literario e cultural, evidenciando a poténcia da
literatura feminina negra diaspdrica. Em face disso, o ato de friccionar preconiza que o
confronto, a tensdo e a oposicdo sdo elementos inerentes e fundamentais nas produgdes
artisticas.

Assim, a ideia de “quebrar-fronteiras™ sugere que o movimento de fric¢do atua como
uma forca desafiando e transcendendo os limites estabelecidos, sejam eles geograficos, entre
nacdes e continentes; culturais, entre tradi¢des diversas; sociais, entre classes e grupos; ou
epistemologicos, entre formas de conhecimento.

Sob essa 6tica, entende-se que a fricgdo de obras literdrias afrodescendentes ndo apenas
expoe as fronteiras, mas trabalha ativamente para desestabiliza-las e, por vezes, derruba-las. As
fricgdes sdo, portanto, a porta de saida para a clausura do nacional e a porta de entrada para
transitos epistemologicos, representando uma forga simbolica de emancipagdo. Logo, essa forga
utilizada para livrar-se do enclausuramento ocorre quando se reconhece uma literatura hibrida,
conforme discorre Amilton Queiroz (2022, p. 71), quando escreve que “o destaque dado a
diversidade, relagdo e diferenca revela, sobretudo, a necessidade das friccdes, o que seria
verificado em uma escritura hibrida [...]”. Assim, a escritura hibrida revela a (con)fluéncia de
diferentes linguagens, estilos e referéncias culturais, a partir dos quais os(as) poetas
transfronteirigos(as) criam obras ricas e complexas que dialogam com diversas realidades, tanto
externas quanto internas.

No que tange as realidades internas, nos poemas de Concei¢do Lima (2006), por
exemplo, a friccdo € um elemento central que confere profundidade e robustez a sua obra. Desse
modo, em cada verso da autora, a friccdo ndo ¢ apenas um choque de ideias, mas uma colisdo
de realidades, perspectivas e, muitas vezes, de poderes desiguais entre o colonizador ¢ o
colonizado. Outrossim, considerando as friccdes externas, percebe-se que as obras das trés
autoras analisadas neste trabalho se entrecruzam e se imbricam, indicando uma vasta rede de
influéncias, referéncias e didlogos em suas tessituras.

Acreditamos, desse modo, que as fric¢des entre essas redes sdo o que impulsionam a

criacdo e a renovagao constante das literaturas, permitindo praticar “[...] os comparatismos de-
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em friccdes nos autorizam, especularmente, a acompanhar uma emergéncia da travessia por
diferentes estéticas transculturais, que se notabilizam pelo jogo das fric¢des epistemoldgicas e
deslocam perspectivas [...]” (Queiroz, 2022, p. 71).

Nesse contexto, os conceitos-chave de negritude, escrevivéncia e friccdo constituem
formas de expressdo que conectam a escrita a vivéncia, logo, nascem da experiéncia de vida,
da oralidade e das histérias de seus ancestrais. Para valorizar a voz coletiva, os trés termos nao
se concentram apenas no individuo, mas na voz de todos(as) aqueles(as) cuja poténcia confere
visibilidade as experiéncias de grupos historicamente marginalizados(as), como os(as)
afrodescendentes na cena sociocultural e politica contemporanea.

Em didlogo com esse horizonte de agéncia critica, a literatura afrodescendente desafia
os canones literarios e rompe com os padrdes tradicionais da literatura, valorizando a oralidade,
a linguagem popular e a diversidade de vozes marginalizadas. Entretanto, mesmo agora
“podendo falar”, na pratica, a condi¢cao do homem e especificamente da mulher negra no Brasil,
tanto no periodo poés-abolicdo quanto atualmente, ¢ marcada por um legado de desigualdade
sistémica, racismo estrutural e negac¢do de direitos fundamentais, como acesso a recursos, lazer
e educacao.

O que se infere, a partir de Neusa Sousa (1983, p. 7), € que, ainda hoje, “o pensamento
do sujeito negro, parasitado pelo racismo, termina por fazer do prazer um elemento secundario
na vida do corpo e da mente”. Diante desse cenario, cabe perguntar: por que a negritude, a
escrevivéncia e fric¢do sao tdo importantes na Literatura Afrodescendente? Compreender esses
conceitos ¢ uma ferramenta de resisténcia, afirmacao e reexisténcia para denunciar as injustigas
sociais e ampliar as possibilidades de Literatura Afrodescendente, descortinar as fronteiras do
silenciamento, da marginalizagdo e da subalternizacao produzidos sobre as alteridades negras.

Desse modo, adotar negritude, escrevivéncia e friccdo como conceitos-centrais desta
pesquisa significa defender que a Literatura Afrodescendente segue na contramdo dos
paradigmas literarios, denunciando a escraviddo e o colonialismo como elementos basilares
comuns a estas identidades. Logo, os tragos dialdgicos desses conceitos oportunizam comparar
as obras de Conceic¢do Evaristo (2017), Cibele Resende (2021) e Concei¢do Lima (2006) como
territdrios textuais nos quais as autoras tecem vozes coletivas por meio de versos em
(con)fluéncia poética, os quais convidam os(as) professores-pesquisadores(as) a articular uma
abordagem teorico-metodologica fundamentada nos principios e fundamentos do

comparatismo literario, como veremos a seguir.
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2.4 Abordagens tedrico-metodoldgicas

Os trés conceitos-chave, apresentados e discutidos acima, colocam-nos diante da
necessidade de expor, delimitar e costurar as abordagens teorico-metodoldgicas selecionadas
para orientar as reflexdes que trazemos nessa dissertacdo de mestrado. Sendo assim, desde logo
ressaltamos que nossa escolha recai sobre os principios e fundamentos da Literatura
Comparada.

Cabe ainda dizer que escolhemos esse campo do saber, pois estamos em plena sintonia
com os ensinamentos de Tania Carvalhal (2003, p. 48), especialmente quando essa critica
literaria ensina que a Literatura Comparada ¢

uma pratica intelectual que, sem deixar de ter no literario seu objeto, confronta-o com
outras formas de expressdo cultural, caracterizando-se como um procedimento, uma

maneira especifica de interrogar o texto literario ndo como sistemas fechados em si
mesmos, mas em sua interagdo com outros textos, literarios ou nao.

Diante dessa abertura epistemologica, alicercamos nossa abordagem tedrico-
metodoldgica das literaturas de Cibele Resende (2021), Conceigdo Evaristo (2017) e Conceicao
Lima (2006), focados, principalmente, nas orientagdes criticas de Abdala Junior (1996; 2012;
2016), Euridice Figueiredo (2013), Zila Bernd (1988; 2013) e Vera Casa Nova (2008). Dito
isso, expomos as concepgdes de comparatismo propostas por tais tedricos, tendo em conta
fundamentar a abordagem dos poemas selecionados como corpus dessa pesquisa.

Em Necessidade e solidariedade nos estudos de literatura comparada, Benjamin
Abdala Junior (1996) inicia seu texto fazendo referéncia a A tempestade, pega teatral de William
Shakespeare, escrita por volta de 1612. Para o autor, “A tempestade, de William Shakespeare,
tem sido objeto de interpretacdes contraditorias” (Abdala Junior, 1996, p. 80). Essas
contradi¢gdes acontecem uma vez que o texto nao possui um significado unico e universalmente
aceito. Pelo contrario, sua complexidade permite que diferentes leitores(as), criticos(as) e
estudiosos(as) a interpretem de maneiras diversas, por vezes até opostas.

Essa observagdo inicial serve como um ponto de partida para Abdala Junior (1996)
abordar a necessidade de se considerar a multiplicidade de escritores(as), leituras, leitores(as) e
a solidariedade no sentido de interconexao e didlogo entre diferentes perspectivas, ao se estudar
literatura comparada. O critico literdrio provavelmente usa o exemplo de A4 Tempestade
(Shakespeare, [1612) para ilustrar como obras candnicas, mesmo apos séculos de anélises,
continuam a gerar debates e novas compreensdes, evidenciando a dindmica e a subjetividade

inerente a interpretacdo literaria. Nesse sentido, Abdala Junior (1996) nos direciona a refletir
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sobre o comparatismo literario. Na visdo do tedérico, esse comparatismo requer que o critico
tenha consciéncia de seu “locus enunciativo”, ou seja, o lugar de onde ele acessa o mundo,
reconhecendo a natureza hibrida das formag¢des socioculturais.

Conquanto, conhecendo seu l6cus enunciativo, Abdala Junior (1996) traz em seu texto
uma interpretagdo pluriversal da obra Shakespeariana. A pluriversalidade do autor se contrapde
a ideia de universalidade abstrata ou eurocéntrica, defendendo a existéncia e a validade de
multiplas percep¢des de mundo, realidades, filosofias e formas de conhecimento. Para Abdala

Junior (1996, p. 80),

O duque — com comportamento similar ao de um “déspota esclarecido” —, ao se
apropriar de suas terras e o escravizar, aculturou-o nos valores da “civilizagdo”.
Ensinou-lhe a sua lingua... Depois, Caliban — um ingrato, na perspectiva de
Shakespeare — vai-se valer do conhecimento dos valores veiculados pela lingua para
colocar-se contra o colonizador. Como se sabe, “Caliban” é anagrama de “Canibal” —
um antrop6fago. “Canibal”, deriva de “Caribe”, que, por sua vez, vem de “Caraiba”.
Os caraibas foram os habitantes da regido que se opuseram a colonizacdo europeia,
estigmatizados, por isso, como barbaros [...].

O duque, retratado como “déspota esclarecido”, uma figura que, embora autoritaria,
acredita estar agindo para o bem de seus stditos, se apropria das terras de Caliban e o escraviza,
impondo-lhe os valores da civilizacdo europeia, incluindo sua lingua. Esse processo ¢ uma
forma de aculturacdo forg¢ada, onde a cultura dominante tenta anular ou substituir a cultura
nativa. Dai surge a visdo de um Caliban “ingrato” por usar a lingua e os conhecimentos
adquiridos para se voltar contra o colonizador. Logo, o trecho subverte essa perspectiva,
mostrando que a estratégia adotada por Caliban € utilizar as ferramentas da propria opressdo —
a lingua como forma de resisténcia.

Essa “ingratiddao” €, na verdade, uma manifestacdo de sua busca por libertagdo e
autonomia, ndo uma barbdrie, como os “civilizados” intitulavam. Para Abdala Junior (1996, p.

80),

Shakespeare, ao se apropriar do ensaio “Dos canibais”, de Montaigne, de 1580 (...)
distorceu sua fonte iluminista. Montaigne afirmava nesse texto que “nada ha de
barbaro nem de selvagem nessas nagdes” (...), o que sucede ¢ que cada um chama
barbarie o que € estranho a seus costumes.

Nesse enredo, Abdala Junior (1996) recorre ao trecho sobre Prospero e Caliban em A
Tempestade (Shakespeare, [1612) para nos oferecer um terreno fértil na comparagdo, ao
contrapor o colonizador versus colonizado, e utilizar a metafora da lingua como arma de
subversdao dos valores eurocéntricos. Sob essa 6tica, podemos comparar a obra das poetas
negras de lingua portuguesa aqui apresentadas, especialmente no que tange as tematicas da
colonizacdo e resisténcia. A dindmica entre Prospero e Caliban ¢ um paralelo direto com a

experiéncia historica da colonizacdo e da escraviddo que moldou as sociedades onde essas
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autoras negras produzem. Como sabemos, o processo de colonizacdo das Américas ocorreu por
meio do repertorio hibrido e polissémico, do contato for¢ado entre africanos e amerindios
(Abdala Junior, 2012).

Concebe-se que, assim como Caliban coloca-se contra o colonizador através da lingua,
as autoras Cibele Resende, Conceicdo Evaristo e Conceicdo Lima frequentemente se apropriam
de géneros literarios, estruturas narrativas e da propria linguagem para expressar suas
realidades, quebrar esteredtipos € construir novas representagdes de si € de sua comunidade.
Elas fazem isso ao abordar tanto as cicatrizes desse passado opressor quanto suas reverberagdes
no presente, denunciando a violéncia e a desumanizacao do processo colonial.

Desse modo, nos textos dessas poetas, a lingua, que poderia ser um instrumento de
dominacao, torna-se um meio de libertacao e de reafirmacao de suas vozes. Para o colonizador,
1sso gera uma crise, pois, quando o colonizado reivindica sua autonomia, por meio da literatura,
as narrativas hegemonicas entram em colapso, de modo a possibilitar outros itinerarios de
releitura, reescrita e ressignificag@o das alteridades afrodescendentes, por exemplo.

Para o colonizador, a resisténcia do colonizado ¢ um espelho que reflete uma imagem
perturbadora, um sinal de enfraquecimento do sistema colonial. Diante dos fatos, esse indaga-
se: se o colonizado ¢ “primitivo” e “incapaz”, como pode ser tdo determinado e eficaz em sua
resisténcia? Essa dissonancia cognitiva leva o colonizador a uma crise de identidade, seguido
da repentina necessidade de reafirmar a dominagdo, seja por meios fisicos, psiquicos, morais
ou literarios.

Outrossim, apesar do termo crise representar um momento de instabilidade,
caracterizado por uma ruptura no equilibrio de um sistema, no que tange a literatura
afrodescendente, ele se destaca em uma perspectiva otimista, com momentos propicios a
transformagdo. Isso ocorre, pois, de acordo com Abdala Junior (2012, p.52), “na nova
configuracdo internacional que se esboga, em meio a crise, abre-se a possibilidade de uma maior
abertura, ja que o momento também ¢ de mudanga de paradigmas”.

Um paradigma ¢ um modelo, um conjunto de crengas e praticas que moldam nossa
compreensdo e acdo. Em tempos normais, os paradigmas sdo rigidos e dificeis de alterar. No
entanto, uma crise pode expor as falhas do paradigma existente, tornando as pessoas mais
receptivas a ideias e solugdes diferentes. Essa perspectiva sugere que as crises, apesar de seu
perigo inerente, sdo catalisadoras para a transformacdo. Elas for¢cam a reavaliagdo, a
experimentacdo e a busca por novos caminhos. No contexto literario internacional, isso pode
redefinir as relagdes entre paises, levando a formacao de novas coalizdes abordadas sob novas

perspectivas. O que se V€ € que a crise pode criar espago para que atores ou pensamentos antes
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marginalizados ganhem proeminéncia, impulsionados pela necessidade de reformular os modos
de pensar e agir.

Com base nisso, a mudancga de paradigmas se mostra fundamental para entender de onde
vém as possibilidades de cotejar textos de nacdes hibridas. Tais textos, que ja tém se desvelados
como tessituras plurais e heterogéneas, pulsam a luz das reflexdes sobre as relagdes sociais,
politicas e raciais que envolvem os afrodescendentes. Vale ressaltar que essa literatura perpassa
o caminho da intertextualidade e interseccionalidade ao dialogar com outras obras literarias,
histéricas, musicais, € com outras formas de opressao além da raca, como classe social e género,
reconhecendo-se as experiéncias multifacetadas que emanam de uma rede de escritores(as),
com literaturas diversificadas e solidarias.

Nesse entendimento, Abdala Junior (1996) defende um comparatismo que busca
cooperacao € apoio mutuo, propondo os conceitos de ‘“solidariedade” e “macrossistema
literario” como base para o comparatismo literario em lingua portuguesa. O autor enfatiza ainda
a necessidade de um comparatismo de carater prospectivo e com enlaces comunitarios, avesso
as assimetrias dos fluxos hegemodnicos e pautado pelos desafios socioculturais da atualidade.
Um comparatismo critico, consciente do lugar de fala, que promova a solidariedade e a
cooperagdo entre as literaturas, especialmente as de lingua portuguesa, e que se mostre atento
as questoes politicas e culturais contemporaneas.

Ainda no texto Necessidade e solidariedade nos estudos de Literatura comparada,
Abdala Junior (1996) apresenta o comparatismo da solidariedade como uma abordagem que
busca valorizar o que é proprio e comum entre culturas em oposi¢do ao comparatismo da
necessidade, que flui da circulagdo norte/sul. O teodrico literario anuncia essa abordagem ao
afirmar que “ao comparatismo da necessidade que vem da circulagdo norte/sul, vamos
promover, pois, o comparatismo da solidariedade, buscando o que existe de proprio e de comum
em nossas culturas” (Abdala Junior, 1996, p. 89). Isso demonstra a inteng@o de deslocar o eixo
da andlise literaria de uma otica de dependéncia para uma de reconhecimento mutuo, afinidade
e diferenca.

Abdala Junior (1996, p. 89) tece essa solidariedade ao observar “duas lagadas, duas
perspectivas simultdneas de aproximacado entre os paises hispano-americanos e entre os paises
de lingua (oficial) portuguesa”. Ao citar o exemplo da apropriacdo de 4 ilustre casa de Ramires
por Graciliano Ramos em Caetés, ¥(2013) o critico exemplifica essa dindmica, na qual uma

obra da literatura de lingua portuguesa assimila e ressignifica elementos de outra, sob uma

8 Folha Online, 'Caetés', de Graciliano Ramos, completa 80 anos e ganha edi¢do comemorativa, 15/07/2013
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“matizagdo tropical”. A reciprocidade ¢ mostrada quando Portugal se apropria do repertorio
literario do Modernismo brasileiro, e escritores africanos encontram na literatura brasileira
“uma maneira de ser em que eles proprios se viam”

O autor arremata a ideia do comparatismo da solidariedade ao ressaltar que ele “deve
levar a uma circulagdo mais intensa de nossos repertérios culturais” (Abdala Junior, 1996, p.
94). Abdala Junior (1996) contrapde essa abordagem a globalizacdo massificadora, que ¢
unidirecional e busca “paralisar o outro”. Para o critico literario, a condi¢cao mestiga e crioula
dessas culturas possui “uma universalidade cosida de dentro, que déa vez ao diferente” (Abdala
Junior, 1996, p. 95). O comparatismo da solidariedade, entdo, emerge como uma resposta a essa
tendéncia, permitindo uma circulagdo transnacional que ndo segue os padrdes de uma
globalizacdo estandardizada. Abdala Junior (1996) conclui que esse comparatismo “enlaga
caréncias, mais do que por referéncia exclusiva ao passado”, convidando os outros a
descobrirem as marcas de suas proprias identidades que também foram modeladas a partir
desses centros.

A abordagem do comparatismo da solidariedade de Abdala Junior (1996) ¢ fundamental
para esta dissertagdo, por validar e instrumentalizar a anélise da poética de autoras negras de
diferentes contextos da lingua portuguesa — Cibele Resende (brasileira), Concei¢do Evaristo
(brasileira) e Conceicao Lima (sdo-tomense). Em vez de uma leitura hierdrquica ou unilateral,
essa perspectiva permite explorar as conexdes € ressonancias entre suas obras a partir de um
ponto de vista que valoriza as experiéncias e identidades compartilhadas pela negritude e pela
condicao afrodescendente.

Essa visdo comparatista solidaria de Abdala Junior (1996, p. 94) fortalece a justificativa
de incluir autoras de diferentes nacionalidades, pois sublinha que a semelhanga nao reside
apenas em uma imposi¢ao externa ou em uma dependéncia cultural, mas em um “sonho diurno
da integragdo ibero-afro-americana”. O comparatismo da solidariedade, nesse sentido, oferece
uma lente por meio da qual se pode observar como as vozes femininas afrodescendentes
constroem suas identidades e suas escrevivéncias em um didlogo continuo de fric¢cdes de-entre
poemas em rotacdo. Permite, portanto, uma andlise que celebra a diversidade dentro da unidade
e a contribui¢do dessas literaturas para um universo cultural mais amplo e representativo.

Em Repensando a Lusofonia: eurocentrismo e horizontes comunitarios, Benjamin
Abdala Junior (2012.p.19) expande a ideia do comparatismo da solidariedade ao refletir sobre
o bloco de lingua portuguesa e a necessidade de uma abordagem que va “além das
circunstancias historicas da colonizacdo”, contemplando a “cooperagdo e solidariedade”. O

tedrico anuncia essa necessidade ao destacar que, em estudos comparados entre literaturas, €
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crucial reconhecer tanto “pontos comuns e pontos divergentes” (Abdala Junior, 2012, p. 15).
Essa perspectiva se contrapde a monologia de um mundo globalizado, que tende a
“desregulamentacdo e flexibilidade” e a um “hiperindividualismo” (Abdala Junior, 2012, p.
16).

Nessa perspectiva, Abdala Junior (2012) propde uma renovagdo de atitudes, com a
esperanga como principio que motiva transformagdes sociais e culturais. Ele demonstra a
urgéncia de relevar blocos de nossa comunidade linguistico-cultural e estreitar relagcdes com
paises ibero-americanos, defendendo que “pelo comunitarismo cultural, podemos mostrar
rostos diferenciados, em didlogo com outros” (Abdala Junior, 2012, p. 17, p. 17). O autor
reforca a importancia de que o portugués seja visto como lingua de cultura e de tecnologia,
numa associagdo com o espanhol, promovendo uma circulacao cultural que nao se submeta ao
eurocentrismo.

Abdala Junior (2012, p. 19) arremata sua argumentacao ao sublinhar que, embora
sejamos europeizados e aprendemos também com a experiéncia do outro, é essencial buscar um
comparatismo prospectivo para nos conhecermos, que nao seja um universal europeu, mas um
“aspero concerto entre as literaturas de todas as regides”. Ele defende uma relacdo de sujeito a
sujeito e nao de sujeito a objeto, buscando o que ha de brasileiro em portugueses e africanos.

Abdala Junior (2012, p. 19) reitera, portanto, um comparatismo “da cooperacao e
solidariedade, pautado pelo didlogo de culturas, onde se relevem as diferencas e o que elas tém
em comum”. Ele ressalta que as identidades sdo sempre plurais e que uma visdo critica das
implicagdes politicas desses caracteres revela que, mesmo nas mesticagens, podem existir
mesclagens tendentes a formulagdes eurocéntricas. Abdala Junior (2012) propde que o
momento atual permite reconfiguragdes de estratégias, repactualizacdes, em nivel global, um
espago politico para redefinir as relagdes culturais.

Em Comunitarismo Literario-Cultural e a Globalizagdo: os paises de lingua
portuguesa, Abdala Junior (2016) ratifica e aprofunda os argumentos apresentados nos textos
anteriores, enfatizando a urgéncia de uma critica literaria engajada em um contexto de
globalizacdo e crise. Ele reitera a necessidade de a critica ter “consciéncia de onde tém os pés
e por onde circulam suas cabecas” (Abdala Junior, 2016, p. 246), indo além de um regionalismo
que “ndo marcou propriamente suas producdes com os desejados atributos identitarios” (Abdala
Junior, 2012, p. 247), mas acabou por ser considerado menor na hierarquia do poder simbolico.
Abdala Junior (2012, p. 248) afirma que as articulagdes comunitdrias supranacionais, como 0s
“movimentos de género, de defesa e promogao dos direitos humanos, da ecologia”, constituem

possibilidades de contrapontos a monologia dos fluxos hegemonicos.
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Para ele, ¢ indiscutivel que a critica se responsabilize assumindo uma atitude mais ativa
para criar ou (re)desenhar, com outras nuances € matizacdo, tendéncias de cooperagdo e
solidariedade, para assim formar “blocos politicamente mais eficazes para estabelecer
contrapontos a monologia da competitividade” (Abdala Junior, 2012, p. 249). Essa visdo
solidaria se manifesta no reconhecimento de que o mundo ¢ sim muito misturado, miscigenado,
multifacetado, e que, apesar das assimetrias, emergem atitudes reativas que fortalecem as agdes
comunitarias.

Abdala Junior (2012, p.250) solidifica a proposta de um comparatismo da solidariedade,
afirmando que, além do comparatismo decorrente do processo de colonizagdo (necessario para
o0 autoconhecimento), “temos proposto uma outra forma de comparatismo, para figurar ao lado
desse primeiro, que com ele acaba por se imbricar na pratica comparatista. Um comparatismo
prospectivo, pautado por relagdes comunitarias, um comparatismo da solidariedade, da
cooperagdo”. O autor destaca a importancia de comparar diante de problematicas que envolvem
a todos para nos conhecer naquilo que temos de proprio e em comum. Isso se revela a partir dos
enlaces comparatistas, tendentes as relagcdes de reciprocidade.

O autor conclui que, ao refletir sobre especificidades nacionais, € crucial situa-las em
um processo de “agenciamentos comunitarios que tem um solo histérico e relagcdes de poder
simbolico” (Abdala Junior, 2012, p. 253). Essa abordagem permite que a cultura brasileira, por
exemplo, seja vista como “multifacética e se alimenta produtivamente de pedacos de muitas
culturas, sem deixar de sofrer os efeitos das assimetrias dos fluxos culturais” (Abdala Junior,
2012, p. 253), afastando produgdes miméticas e abrindo caminho para a criatividade e o
questionamento de espartilhos ideoldgicos.

Nesse contexto, a estudiosa Euridice Figueiredo (2013), em Literatura comparada: o
regional, o nacional e o transnacional, dialoga e expande os argumentos de Abdala Junior ao
propor uma revisdo do conceito de Literatura Comparada que contemple as transformagodes
ocorridas no mundo literario apds a descolonizagdao dos paises africanos e as didsporas de
escritores que se estabeleceram em paises ocidentais. A autora sublinha a necessidade de ir
“longe da ideia de influéncia de literaturas centrais sobre as literaturas ditas periféricas”
(Figueiredo, 2013, p. 31), o que se alinha diretamente com o comparatismo da solidariedade
visto em Abdala Junior (2012/1996)

Figueiredo (2013, p. 31) argumenta que o conceito de Literatura Nacional ¢
embaralhado por esses movimentos diasporicos, sugerindo a “possibilidade de trabalhos
comparativos entre as literaturas dos paises que foram colonizados”. Essa perspectiva permite

investigar as interconexodes entre as literaturas afrodescendentes sem recorrer a hierarquias
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eurocéntricas, validando o estudo de vozes de mulheres negras de diferentes nacionalidades a
partir de suas experiéncias historicas e culturais compartilhadas, e reforcando a ideia de um
aspero concerto entre as literaturas, como proposto por Abdala Junior.

Em Afrontando fronteiras da literatura comparada: da transnacionalidade a
transculturalidade, Zila Bernd (2013) aprofunda a discussdo sobre o comparatismo da
solidariedade ao problematizar a disciplina da Literatura Comparada no contexto das
mobilidades étnicas e culturais contemporaneas. Ela argumenta a necessidade de repensar o
conceito estdvel de Literatura Comparada a luz de conceitos como multi, inter e
transdisciplinaridade, e multi, inter e transculturalidade.

Zila Bernd (2013, p. 211) propde que o “transcultural penetra os escritos por todos os
seus poros”, abrindo-se “ndo apenas para saberes estabelecidos, mas também para saberes em
gestacdo, a uma ignorancia positiva”. Essa visdo ecoa a perspectiva de Abdala Junior (2012) e
Euridice Figueiredo (2013), que advogam por uma leitura das literaturas em dialogo,
valorizando o que € proprio e comum e superando a ideia de influéncias hierarquicas. Ao
enfatizar a transculturalidade ¢ o nomadismo intelectual, Bernd (2013) fornece uma lente
crucial para analisar como as vozes das mulheres negras, oriundas de diferentes realidades,
constroem suas identidades e narrativas em um espaco de interconexdao e constante
ressignificagdo, alinhando-se a proposta de uma didatica que promova a poética da negritude
como um elemento de liberdade e agdo critico-humanizadora, como desenvolveremos no quarto
capitulo dessa dissertagdo.

Para Vera Casa Nova (2008) em Comparar? Aproximar, Dialogar? Friccionar?,
capitulo de seu livro Fricgoes: trago, olho e letra, um dos pontos centrais da Literatura
Comparada reside na capacidade de estabelecer didlogos e encontros produtivos, superando a
mera justaposi¢cdo ou a busca por influéncias diretas. A autora defende que a literatura ¢ uma
linguagem ““constituida de signos que permitem didlogos variados entre as formas, construindo
semioses” (Casa Nova, 2008, p. 113). Essa perspectiva valida a investiga¢dao das intersegdes €
dos processos de criacdo que emergem do contato entre as poéticas de autoras tdo diversas
quanto Cibele Resende, Concei¢ao Evaristo e Concei¢ao Lima.

Casa Nova (2008) enfatiza a forma como a arte toca o corpo-leitor, vinculando-o a
outras formas e contextos através de um movimento continuo e descontinuo. Esse fato ressoa
diretamente com a ideia de uma poética da negritude que se manifesta em vozes, corpos €
olhares em constante rotagcdo. A autora também traz a noc¢do de friccdo, que transcende o mero
contraste; ela sugere um encontro dindmico, um atrito produtivo que revela novas camadas de

sentido. Ao afirmar que “formas vazias ou plenas para serem tocadas ou olhadas: o visivel e o
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tangivel” (Casa Nova, 2008, p. 113), a autora fornece um instrumental para analisar como as
experiéncias da escraviddo, do colonialismo e do racismo sdo elaboradas poeticamente, gerando
uma literatura que entretém e denuncia.

Essa leitura das fricgdes como rotagdes entre os poemas das autoras — as “friccoes de-
entre poemas em rotacdo” mencionadas nesse trabalho — permite explorar a complexidade da
escrevivéncia feminina afrodescendente. A perspectiva de Casa Nova (2008), ao lado das
proposi¢oes de Abdala Junior (1996/2012), Euridice Figueiredo (2013) e Zila Bernd (1988)
2013), consolida a relevancia de uma abordagem comparatista que ndo apenas reconhece as
singularidades de cada voz, mas também celebra as conexdes, os dialogos e as tensdes que
impulsionam a literatura afrodescendente para um horizonte de liberdade e uma acao critico-
humanizadora.

Realizar, pois, uma leitura, analise e interpretacao das literaturas de Cibele Resende
(2021), Conceig¢ao Evaristo (2017) e Conceigdo Lima (2006) significa, para nds, adotar a
literatura comparada como abordagem teorico-metodologica que propicia identificar, discutir e
potencializar o que ha de “proprio e comum’ nos-entre os poemas dessas autoras. Essa pratica
comparatista, fundamentada tanto na dimensdo interna quanto externa do texto literario,
contribui para encontrar, relacionar e confluir outras perspectivas de figuragdo da alteridade,
traduzindo gestos dialdgicos e contrapontuais de outras poéticas mais soliddrias as
escrevivéncias, negritudes e fricgdes da-na palavra literaria produzida por mulheres negras.

Mais ainda, escolher o comparatismo como vereda de pesquisa proporciona-nos
compreender as imagens-agao politicas, estéticas, culturais e literarias desenvolvidas por essas
trés escritoras, cujos poemas nao apenas questionam a légica da branquitude, do eurocentrismo
e do patriarcado, mas também instauram uma poética das alteridades afrodescendentes. Ler,
analisar e interpretar esses mundos poéticos, desde o comparatismo, contribui para que
estejamos vigilantes e ativos quanto a tomada de posigdes criticas diante das relagdes de poder
que atravessam os sistemas literarios contemporaneos. Assim, comparar os poemas de Cibele
Resende, Conceicdo Evaristo e Conceicdo Lima ¢ um ato politico, didatico, pedagdgico e
intelectual que solicita uma abordagem tedrico-metodologica flexivel, dindmica e heterogénea.

Dai nossa adogao critica do comparatismo como esse territorio de reflexdo-agao-agéncia
epistemologica possivel para sustentar, pavimentar e orientar os caminhos da leitura transversal
dos poemas dessas trés autoras. Orientacao que ndo se coloca como definitiva e enraizada no
dogmatismo das interpretacdes. Antes estd assentada na movéncia do olhar comparatista dessa
pesquisadora que se constrdi no brago a brago com o texto literario para mapear suas relagdes

com a sociedade e 1é-las a luz de dispositivos tedricos adequados € emanados desde o que a
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textualidade literaria solicita como horizonte de leitura critica. A saber, ndo € a teoria que
demanda o texto literario, mas este que a convida a dialogar, tensionar e ampliar os rastros da
relacdo entre literatura e sociedade.

Essa estratégia de (re)configuragdo da solidariedade entre corpos, vozes e olhares negros
em constante movimento, em nosso entendimento, pode ser investigada desde um
comparatismo literdrio pensado, concretizado e posicionado a partir dos principios e
fundamentos sugeridos por Benjamin Abdala Junior (1996; 2012), Euridice Figueiredo (2013),
Zila Bernd (1988; 2013) e Vera Casa Nova (2008).

Dessa maneira, delimitada a abordagem teérico-metodologica dessa pesquisa, discutido
o didlogo entre as literaturas sdo-tomense, afro-brasileira e acreana, apresentado tanto as
autorias negras em conexao quanto os conceitos-chave deste trabalho, passaremos, no préximo
capitulo, a leitura, andlise e interpretacao dos poemas de Cibele Resende, Concei¢do Evaristo e

Conceigdo Lima.
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3 LER POEMAS: VOZES, CORPOS E OLHARES EM FRICCOES-ROTACOES

Neste terceiro capitulo realiza-se a leitura e analise comparada dos poemas de Cibele
Resende, Conceicdo Evaristo e Concei¢ao Lima. Para tanto, esta organizado em quatro
momentos. O primeiro examina os ritmos da voz na autora acreana. O segundo acompanha os
percursos do olhar na poeta mineira. O terceiro discute os sons do corpo na escritora sdo-
tomense. O quarto evidencia as friccdes nos-entre a poética dessas autoras negras

contemporaneas.

3.1 Ritmos da voz em Cibele Resende

Faz muito tempo que quero
Falar o que penso

Soltar a minha voz

E expressar-me como sou;
(Resende, 2021, p. 27)

A voz ¢ um instrumento poderoso de luta, resisténcia, denlincia e agéncia. Por meio
dela, podemos questionar, forjar, transpor e traduzir as multiplas redes de figuracdo da
alteridade. Toma-la como horizonte de interpretagdo das historias, dos discursos e dos
estereotipos produzidos sobre a memoria, a tradi¢do e vivéncia afrodescendente constitui, pois,
uma atitude investigativa necessaria para realizarmos outras travessias criticas nos territorios
poéticos de Cibele Resende, uma autora acreana cuja literatura em movimento convida os(as)
leitores(as) para acompanhar, escutar, fortalecer e disseminar os ritmos da voz afrodescendente
na série literaria brasileira contemporanea.

Como ressalta na epigrafe acima, Cibele Resende (2021) tem aprendido a perscrutar o
tempo da espera para ultrapassar, quebrar e manejar as fronteiras da fala e enunciar seu
pensamento, sua intervengao e sua re-existéncia enquanto mulher negra que escreve, publica,
trabalha e milita desde Cruzeiro do Sul, Acre, Brasil e mundo em conexdo. Essa escrita,
publicacdo, trabalho e militdncia contribuem para a soltura, expansdo e dissemina¢ao de uma
voz grave, média e aguda que ressoa no-além percursos do tempo-espaco amazonico, brasileiro
e latino-americano em busca de burlar as logicas do eurocentrismo, patriarcado e sexismo,

infelizmente ainda em curso no cotidiano das mulheres negras.
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Uma aprendizagem tecida desde uma cartografia dialogica e friccional da historia do
silenciamento, da marginalizagdo e da subalternizagdo da voz de mulheres negras cuja
ressonancia, entonacao e diccao poética encontra guarida na escrita de Cibele Resende. Assim,
a obra Poemas de uma mulher preta, publicada pela editora A. R. Publisher em 2021, retine 61
poemas da escritora acreana Cibele Francisca Clemente Resende. Agrupados em dez temas —
Mulher; Homem; Espago/lugar; Corpo; Voz; Amor; Olhar; Denuncia; Alteridade-identidade e
Negritude —, a autora compila os desabafos e as resisténcias do povo negro.

Nao por acaso, seus poemas retratam o amor ¢ a dor dos encontros e desencontros de
seus ancestrais, dos quais Cibele hd muito ja queria ter relatado, conforme epigrafe. Destarte,
numa tessitura onde vozes, rima, ritmo, métrica, sonoridade e musicalidade estdo
harmoniosamente entretecidos, a autora mostra a forga libertadora que esta por tras dos poderes
expressivos da poesia, sendo este, talvez, um dos emblemaéticos géneros da literatura.

Em Poemas de uma Mulher preta (Resende, 2021), observam-se os muitos detalhes da
obra cuidadosamente apresentados ao publico, de modo que nos colocam diante de uma
antologia compromissada com a mudanca, que emerge do questionamento do espago de
subalternidade imposto a mulher negra na sociedade brasileira-amazonica-acreana-cruzeirense.
O titulo da obra, os detalhes da capa, contracapa e o prefacio do livro pautam o lugar da voz
feminina cruzeirense na literatura brasileira afrodescendente.

A voz feminina cruzeirense de Cibele Resende nasce do desejo de manter uma conexao
com as raizes africanas para realizar um resgate e uma valorizagao da historia e da cultura dos
seus ancestrais. Em face disso, de modo frequente, a autora revisita o passado para compreender
e combater o racismo e as demais herancas da opressdo colonial. Essa estratégia escritural
contribui para validar uma identidade afrodescendente em um mundo que valoriza a
branquitude, bem como abre espaco para construir e disseminar narrativas mais inclusivas e
questionadoras de uma historia vista como via de mao Unica. Logo, a abordagem escritural de
Cibele Resende (2021) ndo pode ser caracterizada como um retorno nostalgico, mas um ato
intencional de escrutinio das raizes das desigualdades presentes, pois, ao mergulhar nas
experiéncias e vivéncias de seus antepassados, a autora busca desvendar os mecanismos que
historicamente marginalizaram a populagdo negra, tornando visiveis as origens de um sistema
que ainda hoje persiste.

Esse trabalho ¢ um processo de desvendamento e confrontacdo, no qual o passado se
torna uma ferramenta para desarticular o poder da opressdo no presente. Em um contexto em
que a branquitude tem sido historicamente o padrdo dominante de valor e beleza, a obra de

Cibele Resende (2021) atua como um contraponto poderoso, questionando ativamente as
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versdes hegemonicas. Isso ¢ fundamental para desconstruir mitos e reconfigurar identidades a
partir da escrita de suas proprias narrativas. Sabendo disso, desde os elementos pré-textuais, a
autora acreana estabelece o padrao afrodescendente em sua obra. Esse posicionamento ¢
importante, pois tais elementos sdo a “porta de entrada” de um livro. Na obra em destaque, os
elementos pré-textuais transmitem o género, o tom e a atmosfera do texto por meio de cores,

tipografia e imagens, como se observa na figura 1 abaixo:

Figura 1 — Capa do livro “Poemas de uma mulher preta” de Cibele Resende

'l
Gigele emenle

Fonte: Resende (2021).

A capa da obra Poemas de uma mulher Preta ndo poderia ser representada de outra
forma, logo ela traz a imagem de uma ‘mulher negra’: a autora, Cibele Resende. A capa ¢
composta por uma fotografia monocromadtica que predomina o tom de cinza. A escritora, por
meio de uma imagem forte e serena, nos convida olhar a ‘esséncia’ — o ser: — a natureza ou
identidade de algo, sem nos preocuparmos com os contrastes, brilho e intensidade que uma

imagem policromica apresentaria; desse modo, a auséncia das cores permite que os olhos
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capturem a esséncia da foto sem distracdes. Assim, nosso cérebro tende a focar apenas no
contexto da imagem, ou seja, composi¢cdo, forma e sombra. Ao que tudo indica, as imagens
preto e branco nos levam apenas a uma versao da realidade, neste caso, a realidade deixada pela
ferida colonial®.

A capa ¢ a celebragdo da beleza negra, que vai além de um padrdo tinico e engloba a
multiplicidade de tons de pele, texturas de cabelo, tragos fisicos e identidades culturais. Nela
esta expresso o combate aos esteredtipos que marginalizam e invisibilizam a mulher negra,
promovendo o reconhecimento ¢ o respeito pela sua diversidade. A capa exprime o desejo por
maior representatividade nas midias e na industria cultural, apontando para a necessidade de
manifestagdo do homem e mulher negra através da arte e seus muitos segmentos, como o
cinema, a musica, a fotografia, a novela, entre outros.

A imagem da capa reflete ainda a figura devota da autora que, com as maos em posicao
de oracdo, desvela um gesto de fé. Os gestos de fé sdo agdes fisicas que expressam crengas e
valores religiosos. Eles podem ser realizados individualmente ou em conjunto com outras
pessoas. O gesto feito pela autora, que juntou as maos em oragdo, simboliza a unido com Deus;
a suplica e a entrega através da reveréncia. E importante ressaltar que os gestos de fé ndo sdo
apenas agdes externas, mas também representam um estado interior de crenga e evolugdo. Desse
modo, as maos, nesta posi¢cdo, denotam também concentragdo e cumplicidade ao sentimento
que se esta sentindo, o sentimento de pertencimento e luta, reiterado de modo abrangente ao
longo da escrita.

Outro elemento pré-textual analisado ¢ o prefécio, escrito pela professora de Lingua
Portuguesa e Literaturas Josileide Gomes. Enquanto prefaciadora do livro, Gomes faz uma
leitura critica da obra, enfatizando que essa € composta por poemas de cunho denunciativo, com
reminiscéncia do periodo colonial e fatos dos dias atuais, mesclado as recordagdes, memorias
e silenciamentos constantes. A partir da andlise de Gomes, podemos compreender que, para
Cibele Resende, a escrita vai além de uma mera cria¢do ficcional por prazer. Ela transcende
esses limites e se transforma em um instrumento poderoso que revela os preconceitos de raga e

classe, os quais marcam a vida da autora, uma mulher negra que, por muito tempo, foi silenciada

° A ferida colonial, cujas raizes no processo de colonizagdo europeia entre os séculos XV a XX, gerou
profundas desigualdades estruturais que persistem até os dias de hoje. Durante esse periodo, paises europeus
subjugaram e exploraram territorios ao redor do mundo, impondo sua cultura, religido, lingua e sistema de
valores, em um processo marcado por exploragdo, violéncia e opressdo. Logo, massacres, escravidao,
expropriacdo de terras, perda de cultura e identidade, causaram grandes feridas nos povos colonizados (Bezerra;
Romeiro, 2023).
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numa posicao subalterna imposta pela sociedade branca dominante, conforme destacado pela

prefaciadora na figura 2 a seguir:

Figura 2 — Prefacio do livro “Poemas de uma mulher preta”

Fonte: Resende (2021, p.03).

Com base na leitura atenta do prefacio, compreende-se que Josileide Gomes cita dois
elementos antagonicos basilares na tessitura de Cibele Resende: a introspecgao e o ativismo. A
“introspecdo” — ato de observar e analisar os proprios pensamentos, sentimentos € emogoes —
possibilita, de um lado, a autora refletir sobre crengas, imagens, memdorias e valores, criando
poemas com a tematica do amor, alteridade-identidade, espago/lugar e olhar. Por outro lado, o

ativismo — compreendido como um conjunto de agdes e iniciativas que visam promover



52

mudangas sociais, politicas ou culturais — ¢ manifestado em poemas que abordam a temética da
negritude, mulher, dentincia e corpo. Apos estes apontamentos, ratifica-se que os poemas da
autora seriam, pois, uma resposta a discriminagdo racial, a segregacdo e a violéncia fisica e
sexual praticada contra a mulher negra.

Nesse entendimento, na constru¢do de um discurso mais plural e diverso, que desafia a
visdo hegemonica e abre caminho para novas perspectivas, concebe-se, a partir da leitura deste
prefacio, o conceito do ensaista brasileiro, Silviano Santiago (2004), sobre “literatura anfibia”.
De acordo com o critico, essa denominacdo metaférica aponta para a dupla natureza da
literatura brasileira, que se encontra dividida entre a estética e a politica. A literatura anfibia,
que entretém, mas também denuncia, nasce “dessa dupla e antipoda tonica ideoldgica — de que
os escritores ndo conseguem desvencilhar-se em virtude do papel que eles, como vimos, ainda
ocupam na esfera publica da sociedade brasileira — advém o carater anfibio da nossa produgao
artistica” (Santiago, 2004, p. 15).

Sob essa perspectiva, o carater anfibio da literatura afrodescendente pode ser verificado
na obra de Cibele Resende (2021), intitulada Poemas de uma mulher preta. Os poemas

escolhidos para andlise sdo: I. Vozes Negras e 11. Estupro.

Vozes Negras

Ha um grito emudecido. Preso em minha garganta.
Latente ha mais de trés séculos

Pelos meus irmaos

Meus ancestrais

Aqueles que amei

E que, prematuramente se foram ...

Sim, morreram, assassinados.

No tronco, com agoites

Na chibata

A carne toda a gemer...

A chorar ...

A gritar ...

Feridas abertas, purulentas, infecciosas.
De carnes dilaceradas

Pelo chicote dos brancos

“Os senhores, donos de tudo!”

Aquela gente a sangrar
E a minha gente.

E 0 meu sangue

E a minha histéria;

Piores que animais fomos tratados
Em servidao constante

Fomos violentados

De todas as formas

Os que restaram de nos
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Ainda continuam sendo esmagados
Pelo peso das nossas algemas
Do passado.

E ainda dizem que queremos ser vitimas

Melhor que os outros

S6 para justificar, o injustificavel

Da nossa historia

Que sempre coloca em nossa memoria

As lembrangas do carcere

De onde, para muitos, jamais deveriamos ter saido!

“Eta povo que se vitimiza, esses negros!

Cheios de mimimi

De sensibilidades

Povo besta. Ra¢a de fedorentos.”

E o que dizem quando queremos mostrar nossa cara e soltar nossa voz!

Minha cor ¢ preta

Faco questdo de declarar

Trago o sangue de muitas ragas
Correndo e minhas veias.

Encontrei minha esséncia

Descobri minha identidade

Resgatei minha voz e minha historia!
(Resende, 2021, p. 92.)

O poema Vozes Negras (Resende, 2021) ¢ um poderoso grito de denuncia e afirmagdo
da identidade negra, que ecoa por séculos, clamando por justica e reconhecimento. Desde uma
linguagem visceral e emotiva, Cibele Resende (2021) explora as profundas feridas infligidas
pela escraviddo, colonialismo e racismo e a continua luta pela igualdade entre os povos
afrodescendentes. Dividido em sete estrofes, Vozes Negras revela um eu-lirico que trabalha
para rejeitar uma identidade a ele atribuida pelo colonizador, assumindo-se como autor(a) da
sua historia, como pode-se verificar nos versos a seguir: “Minha cor ¢ preta / Faco questdo de
declarar” (7.1-2); “Resgatei minha voz e minha historia” (7.7).

Esse poema, o ultimo apresentado na antologia da autora, sintetiza a luta dos povos
negros, que, durante mais de cinco séculos, padeceram nas maos do homem branco. Ao
apresentar um memorial de multiplas vozes, em tons feminino, masculino e infantil, Cibele
Resende (2021) denuncia, a partir das inquietagcdes do eu-lirico, que a luta por liberdade racial
ecoa como um grito, hd muito preso em sua garganta. “H4 um grito emudecido. Preso em minha
garganta. / Latente hd mais de trés séculos / Pelos meus irmaos / meus ancestrais” (1.1-4). A
imagem do grito emudecido expressa a historia de silenciamento e opressao sofrida pelos povos
negros, como também a dor e a raiva acumuladas que encontram, na voz poética, a oportunidade

de evidencia-las.
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Sendo assim, nos vinte e oito primeiros versos do poema, a autora estabelece uma forte
conexao entre o passado e o presente, mostrando como as experiéncias dos ancestrais continuam
a moldar a identidade e a luta dos seus descendentes. Desse modo, heranca e memoria sao
palavras-chaves nessa tessitura e constituem-se tematica principal das quatros primeiras
estrofes, revelando que a memoria da escravidao ¢ evocada como uma ferida aberta “Feridas
abertas, purulentas, infecciosas. / De carnes dilaceradas / Pelo chicote dos brancos™ (2.13-15).
Hé uma recusa a cicatrizar, pois, o racismo, presente na sociedade atual, busca silenciar e
invisibilizar a histéria e a luta dos(as) negros(as), sobre os(as) quais padecem acusagoes de
vitimismo e a estereotipos negativos, utilizados como mecanismos de opressao.

As denuncias racial e social, latentes nos versos da autora, explicitam sua escrita plural
e ativa, indo ao encontro das necessidades do povo negro: as de libertacdo das marcas da
colonialidade. Nesse intento, nos versos 21 a 28 da 4? estrofe, o eu-lirico expde os impasses €
atribulagdes que ratificam tal dentincia. “Piores que animais fomos tratados / Em servidao
constante / Fomos violentados / De todas as formas / Os que restaram de n6s / Ainda continuam
sendo esmagados / Pelo peso das nossas algemas / Do passado” (4.21-28).A descrigdao da
violéncia fisica e psicologica sofrida pelos(as) escravizados(as) ¢ brutalmente realista,
revelando a desumanizagdo a que foram submetidos(as).

A imagem do corpo dilacerado pelo chicote simboliza ndo apenas a dor fisica, mas
também a profunda ferida infligida a alma. “Sim, morreram, assassinados. / No tronco, com
acoites / Na chibata / A carne toda a gemer... / A chorar... / A gritar... / Feridas abertas,
purulentas, infecciosas. / De carnes dilaceradas / Pelo chicote dos brancos” (2.7-14). Desde
esses versos, marcados por profundas resisténcias e lutas, o eu-lirico tem a necessidade de falar
por si e pelos(as) seus(as), numa tentativa de conscientizar a sociedade sobre a desigualdade de
direitos e as diferencas quanto ao trato das pessoas negras. Esse sujeito de enunciagdo, ao
mesmo tempo individual e coletivo, amplia o processo de ressignifica¢do da historia do povo
afrodescendente: “Minha cor ¢ preta” (7.1); “Encontrei minha esséncia / Descobri minha
identidade” (7.5-6); “Meus ancestrais / Aqueles que amei / E que, prematuramente, se foram..”
(1.4-6).

Em conformidade as experiéncias diaspoéricas, os versos acima citados caracterizam nao
apenas os escritos da autora, mas também de Conceicao Evaristo, Concei¢cdo Lima e da maioria
dos autores da literatura afrodescendente, que se empenham a fim de nao deixar no
esquecimento o passado de sofrimentos e de resisténcia a opressao. Isso ocorre, pois, de acordo

com Silviano Santiago (2004, p. 15),



55

Por um lado, o trabalho literario busca dramatizar objetivamente a necessidade do
resgate dos miseraveis a fim de eleva-los a condi¢@o de seres humanos (ja ndo digo a
condi¢do de cidaddos) e, por outro lado, procura avangar — pela escolha para
personagens da literatura de pessoas do circulo social dos autores — uma analise da
burguesia econémica nos seus desacertos e injusticas seculares [...].

O resgate dos miseraveis, como discorre Santiago (2004), ¢ um dos elementos de
reconstrugdo da literatura e especialmente da literatura afrodescendente que, por meio de sua
condi¢do humanizadora, busca inserir, de modo fecundo, esses novos personagens. O que se
vé, paulatinamente, mesmo depois de tantos séculos de silenciamento, ¢ o(a) escritor(a)
negro(a) construindo seu espaco na literatura.

Na atualidade, a voz negra feminina de Cibele Resende (2021) tem evidenciado, a partir
de um eu-lirico questionador, resistente e plural, ndo s6 as atrocidades dos tempos de outrora,
mas também tem, de modo incisivo, denunciado as discriminagdes do presente. Como se v€ nos
versos a seguir: “Eta povo que vitimiza, esses negros! / Cheios de mimimi / De sensibilidades
/ Povo besta. Raca de fedorentos / E o que dizem quando queremos mostrar nossa cara e soltar
nossa voz!” (6.36-40). A estrofe apresenta a discriminagdo enfrentada pelo povo
afrodescendente, sendo esta paramentada pela estratificagdo racial. Essas falas, que a poeta
atribui aos(as) que buscam silenciar a voz negra, refletem o racismo velado que, muitas vezes,
se mascara sob o manto da “opiniao” ou do “cansaco” de ouvir sobre questdes raciais “cheios
de mimimi”.

Nesse sentido, as expressdes “povo besta e raga de fedorentos” expdem, ainda, o 6dio
racial que esta entremeado em nossa sociedade. Logo, aponta-se para uma realidade complexa:
o racismo ndo ¢ um fendmeno esporadico, antes sim um elemento presente em diversas camadas
do tecido social. Desse modo, por ndo se manifestar apenas em atos explicitos, mas também de
formas mais sutis e insidiosas, o racismo envolve-se nas estruturas sociais e politicas que
desfavorecem grupos especificos.

Na cultura e na midia, a perpetuacdo de narrativas, imagens e representagdes que
reforgam preconceitos e desumanizam a cultura afrodescendente ainda tem elevados indices de
propagacao. Tal pratica contrapde-se a um dos objetivos fundamentais da Republica Federativa
do Brasil, apresentado no artigo 3° e inciso IV da Constitui¢ao da Republica (Brasil, 2024, p.
11), com a finalidade de “promover o bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo,
cor, idade e quaisquer outras formas de discriminacao”.

A discriminagdo racial ocorre quando se trata pessoas de forma diferente por causa de
sua raca. Para que isso aconteca, ¢ necessario que um grupo tenha poder sobre outro,

permitindo, assim, a atribui¢do de privilégios ou desvantagens. Esse poder pode ser politico,
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econdmico, social ou até mesmo fisico. Infere-se, portanto, que o poder é o motor da
discriminacdo racial, pois permite que um grupo controle os recursos e as oportunidades,
perpetuando as desigualdades. Para Almeida (2018, p. 25),
A discriminagdo racial, (...) € a atribuigdo de tratamento diferenciado a membros de
grupos racialmente identificados. Portanto, a discriminagdo tem como requisito

fundamental o poder, ou seja, a possibilidade efetiva do uso de for¢a, sem o qual ndo
¢ possivel atribuir vantagens ou desvantagens por conta da raca.

Assim, as desigualdades, em suas diversas formas, tem sido uma constante na historia,
gerando sofrimento, exclusdo e violéncia. Nesse cenario, sob a égide do colonialismo, as
mulheres negras vivenciaram/vivenciam uma interse¢do de opressoes, sendo subjugadas tanto
pela colonizagdo quanto pelo patriarcado, reduzidas a condi¢dao de objetos sexuais. Logo, as
disparidades sociais, raciais e de género tém raizes profundas nos conflitos e nas tragédias que
marcaram a historia do povo negro. Com isso, a mulher negra, triplamente desumanizada, foi
submetida a opressao colonial para além de uma posi¢ao de subalternidade, tendo seus corpos

como mero objeto de desejo e exploragdo, como pode-se verificar no poema a seguir.

Estupro

Estava perto do pogo
Tinha ido buscar agua
Era tardinha

O sol declinava.

Ele chegou bem devagar
Sorrateiramente

Tampou a minha boca

E me arrastou para o fundo da senzala;

Era um cheiro de urina insuportavel
Levantou minha roupa

Sem pudor, com violéncia lasciva
Queria mostrar poder

E demostrou

Sobre 0 meu corpo

Fechou o ziper da calga

E saiu satisfeito!

(Resende, 2021, p.43)

No poema Estupro, Cibele Resende (2021) mostra que a violéncia ligada ao sexo, por
séculos, foi o pano de fundo do cotidiano brasileiro. Assim, quase em toda a historia, mulheres
que ndo tivessem um comportamento casto e submisso eram tidas como “estupraveis”. Mesmo
depois do periodo colonial, ja no ano de 1940, e apos “modernizada” a lei, ainda se enquadrava
0 estupro entre “os crimes contra os costumes”. Ou seja, 0 crime ndo era contra sua vitima e
sim contra os valores da sociedade, pois, de acordo com os costumes da época, a vitima nao

sofria pela violéncia brutal, mas pelo que pensariam dela, uma mulher desonrada.
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Nesse segmento do poema, tratando-se de valores sociais, cabe ressaltar que, dentro do
corpo social escravocrata, as mulheres negras sempre foram desvalorizadas. Eram vistas como:
boas de cama; mulatas para o sexo; “quartos largos” para ter filhos e seios redondos para
amamentar. A honra destas mulheres ficava em ultimo plano. De acordo com Freyre (2006, p.
367 apud Fernandes; Gomes, 2020, p. 23), pode-se compreender tais significados:

Das palavras de Freyre (2006, p. 367) extraem-se a conotacdo sensualizada que se
tentava aplicar a violacdo dos corpos das mulheres escravizadas: “Da [mulata] que
nos iniciou no amor fisico e nos transmitiu, ao ranger da cama de vento, a primeira
sensagdo completa de homem”. [...] Havia ainda o entendimento de que o ventre das
escravizadas carregava boa parte de seu potencial produtivo. Afinal, reproduziam a

propriedade privada do senhor de escravos, o qual poderia tanto explorar o trabalho
da prole, quanto comercializa-la, indiferente se fossem frutos de seus estupros.

Desse modo, o que se entende ¢ que no Brasil colonial o estupro configurava-se como
um atentado contra a honra e honestidade das familias brancas. Portanto, as mulheres negras,
violentadas sexualmente, ndo tinham como denunciar o abuso, pois, em lei, tal atrocidade nao
se constituia punivel.

Posto isso, no poema, o eu-lirico inicia retratando uma cena comum dos(as)
escravizados(as). A mulher negra, que recebendo o papel de criada, era responsavel por todos
os afazeres domésticos, incluindo descer ao pogo e carregar dgua, como se 1€ nos versos 1 ¢ 2
da primeira estrofe: “Estava perto do pogo / Tinha ido buscar agua” (1.1-2). Ao observar os
versos, compreende-se ainda que ndo importava a situagdo ou o trabalho que as negras escravas
estavam exercendo, caso estivessem sozinhas, estas eram presas faceis nas maos do violentador.

Ainda na primeira estrofe, os versos “Era tardinha / O sol declinava.” (1.3-4) remetem
a dois cenarios: 1) a tardinha — era o melhor horario para buscar agua, pois o sol quente dos
outros horarios castigava; 2) o sol declinando — era também o horario mais propicio para que o
impostor vituperasse a vitima, dado que, com o declinio do sol e chegada da noite, seria mais
facil fugir, apods cometer o ato desprezivel. Mas por que havia fuga, uma vez que o estupro
contra a mulher negra ndo era crime? Porque, fora da casa grande, geralmente, quem os
praticava eram homens casados. Fugiam, nao por medo de puni¢ao juridica, mas matrimonial.
J& na casa grande, se o estupro fosse cometido, era tido como um ato comum, corriqueiro, pois
a escrava era propriedade do seu senhor.

De todo modo, em nenhum destes casos (dentro ou fora da casa grande) poderia uma
relacdo sexual abusiva contra a mulher negra ser considerada crime, uma vez que nao havia
violagdo da honra destas mulheres, mesmo que houvesse violéncia. A despeito disso,
compreende-se que, desde as didsporas africanas, as mulheres negras estiveram em constante

movimento de subjugagdo. Para Fernandes e Gomes (2020, p. 21-22),
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Nesse processo, em que mulheres e homens negros eram animalizados, ¢ importante
observar como as mulheres foram atingidas e oprimidas de forma singular,
especialmente através da hipersexualizagdo dos seus corpos e da violéncia de género
a que estdo submetidas [...] nessa conjuntura, as mulheres negras escravizadas foram
sistematicamente estupradas em todo o Brasil, sua sexualidade foi apropriada e
significada pelos homens brancos, de modo que o patriarcado brasileiro ¢é
necessariamente racista. Mulheres brancas e negras sao lidas de formas socialmente
diferentes, sendo as mulheres negras hipersexualizadas como herancga escravocrata.

Assim, na estrofe seguinte, o eu-lirico continua delatando os fatos. “Ele chegou bem
devagar / Sorrateiramente / Tampou a minha boca / E me arrastou para o fundo da senzala”
(2.5-8). Num poema pequeno, composto por trés estrofes e dezesseis versos, Cibele Resende
(2021) coloca o dedo na ferida colonial, mostrando que as mulheres negras foram inseridas em
uma polarizagdo, escrava x prostituta.

Nesse cenario, apds anos servindo ao seu senhor, mulheres negras que porventura
ganhassem a alforria, sem casar-se com o antigo dono, tinham s6 um jeito para o sustento:
prostituir-se. Infere-se que, de muitas formas, ndo apenas o estupro, mas também a violéncia
sexual contra a mulher negra era a norma. No tltimo conjunto de versos, o abusador chega ao
ato final. Numa espécie de depoimento e de modo conciso, porém profundo, o eu-lirico expde
suas dores em versos que, ritmicamente, nos encaminham para um desfecho nao desejado: “Era
um cheiro de urina insuportavel / Levantou minha roupa / Sem pudor, com violéncia lasciva /
Queria mostrar poder / E demonstrou / Sobre o meu corpo / Fechou o ziper da calga / E saiu
satisfeito” (3.9-16).

Pode-se considerar que a violéncia lasciva, exposta nos versos, descreve a luta da mulher
negra, uma luta, antes de tudo, contra um sistema que ainda a oprime, ameaga, reprime e gera
desigualdades sociais e raciais. De acordo com Fernandes e Gomes (2020, p. 23),

Nao se esta a afirmar que as mulheres negras tenham sido passivas durante o processo
de sua escravizag¢do, ao contrario, as mais diversas técnicas de resisténcia foram
utilizadas pelos povos escravizados. No entanto, ndo se pode deixar de demarcar que

as relagdes entre escravas e seus senhores foi pautada por poder de um e sujeigdo da
outra, largamente desiguais e, por isso mesmo, violentas, ainda que contraditorias.

Em suma, o que se vé € que, desde o inicio, a mulher sempre esteve condicionada ao
homem, pois tanto mulheres negras quanto as indigenas jamais puderam escolher seus parceiros
afetivos. Assim, o estupro, que era visto com grande naturalidade no Brasil colonial, estd no
centro da historia do povo brasileiro, onde num processo de degradacao da dignidade humana
as mulheres negras tiveram seus direitos subtraidos e suas possibilidades progressivamente

limitadas, ndo s6 por meio da violéncia fisica, mas também moral.
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O que nos remete a epigrafe desta se¢do, onde Cibele Resende (2021, p. 27) declara “faz
muito tempo que quero falar o que penso, soltar minha voz”, pois, num tempo em que a palavra
da vitima mulher branca valia menos, a mulher negra nem podia falar. Essa frase ndo ¢ apenas
um desejo individual de expressao, mas um eco do silenciamento sistémico e brutal imposto as
mulheres, e de forma ainda mais severa, as mulheres negras ao longo da historia. A expressao
interpretada a partir do poema de Cibele Resende (2021) sugere que, mesmo em contextos onde
a voz feminina ja era desvalorizada (como a “vitima mulher branca” que tinha sua palavra
diminuida), a mulher negra enfrentava uma barreira ainda mais intransponivel: a privagao total
da possibilidade de fala, de testemunho, de existéncia narrativa. Isso significa que suas
experiéncias, suas dores, suas verdades eram ndo apenas desacreditadas, mas sequer
reconhecidas como dignas de serem proferidas.

Os ritmos da voz, na poética de Cibele Resende (2021) acontecem, pois, desde a
figuragdo critica de vozes negras cujo transito reposiciona o(a) leitor(a) na fronteira dos
didlogos entre culturas, memorias e alteridades. Mais ainda, o modo de o eu-lirico da autora
acreana ler as cenas do estupro testemunha a denuncia, resisténcia e luta do corpo feminino
negro contra as praticas de violéncia. Assim, as cadéncias tanto da voz quanto do corpo
(des)encontram-se em uma imagem poética que resiste, transgride e afronta os discursos
produzidos sobre a alteridade feminina.

Isto €, a poética da autora acreana projeta outros modos de ler, sentir e traduzir as cenas
da violéncia contra a memoria negra feminina. Sao, pois, dois poemas nos quais se configuram
os rastros da voz como caminho dialdgico para esperangar outros destinos, outras estratégias de
vida e outras performances estéticas-politicas para além dos estigmas e estereotipos.

Este ir além da palavra, imagem e discurso que os poemas evocam demonstra, portanto,
o exercicio da escrita afrodescendente que questiona, tensiona e inscreve a voz como horizonte
critico desde o qual ¢ possivel traduzir outros itinerarios da literatura de Cibele Resende, por

exemplo, relacionando-a, contrapondo-a e confluindo-a a escritura de Conceic¢ao Evaristo.

3.2 Percursos do olhar em Concei¢ao Evaristo

Recordar ¢ preciso
mas os fundos oceanos
nao me amedrontam

e nem me imobilizam
(Evaristo, 2017)
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Em viagem nacional, partiremos do Norte para o Sudeste do pais. Nesse deslocamento,
conheceremos a obra Poema da Recordacgdo e Outros Movimentos, da escritora mineira Maria
da Conceigao Evaristo de Brito (2017). Os poemas analisados nesta obra sdo: 1. Vozes-Mulheres
e 1. Certiddo de Obito.

A antologia poética da autora afrodescendente Conceicdo Evaristo traz em sua tematica
a feminilidade, a resisténcia e as recorda¢des da mulher afrodescendente. Enveredando-se pelo
caminho da memoria dos sonhos, esperangas, e da inocéncia pueril, Concei¢ao Evaristo retrata,
em seus versos, um tema atemporal: a luta enfrentada pela populagdo negra no Brasil nos
tempos de ontem e hoje; uma luta de classes e desigualdade social, salpicada pela violéncia, o
preconceito € o racismo.

A problemadtica da desigualdade social retratada em nossa literatura reflete o estado de
estratificacdo com que muitos ainda insistem em posicionar o afro-brasileiro. Para Ricardo
Henriques (2001), ha uma forte concentragcdo de renda no segmento mais rico da sociedade,
ocasionando aos negros uma participa¢do minoritaria, e elevando os brancos ao patamar mais
rico e mais desigual. Contudo, ainda que as riquezas desta nacdo estejam concentradas nas maos
de poucos, concebe-se que a classe trabalhadora de nosso pais € heterogénea e composta pelos
mais diversos sujeitos e grupos sociais, tornando imprescindivel valorar essa diversidade, com
vistas na dimensao da singularidade destes individuos.

Em continuidade, como a literatura ¢ também expressao de sentimentos em forma de
palavras, os versos de Concei¢do Evaristo desvelam a forga e intrepidez da mulher negra
brasileira, que (re)existe a estas e tantas outras mazelas, num constante litigio contra o
machismo, o sexismo e a desigualdade de género. Nao por acaso, a literatura da autora mineira
dialoga com a maioria das obras afrodescendentes no que concerne as representagdes da
afrodescendéncia, a partir da denuncia social, da exploragdo do trabalho, dos crimes sexuais e
raciais, entre outros. Conceig¢do Evaristo apresenta-se como uma teceld das palavras, uma tecela
feminina negra que busca, em seus versos, conscientizar-nos da luta de seus ancestrais e da
continua luta dos(as) seus(as) procedentes, retirando de suas memorias elementos para a
construcao de uma literatura que se aproxima da vida cotidiana de milhares de brasileiros(as).

Retornando para o campo da poesia, compreende-se que sua antologia poética, lancada
em 2008, e agora reeditada pela editora carioca Mal€ (2017), mostra a importancia deste tema,
tanto no campo literario quanto nos campos sociais, culturais e académicos de nosso pais. Em

sua nova edi¢do de Poemas da Recordagdo e Outros Movimentos (Evaristo, 2017), a editora
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Malé nos presenteia com 21 poemas a mais em comparacao a edicdo passada, recheados de
homenagens, curiosidades e responsabilidade com a ancestralidade afrodescendente.

E por que essa tematica ¢ tao visivel nas vozes negras afro-brasileiras? A ancestralidade
afro se refere a heranga cultural, historica e étnica das pessoas de ascendéncia africana; ela ¢
uma parte importante da identidade brasileira, pois nosso povo possui raizes nas diasporas
africanas. Assim, os(as) autores(as) que escrevem a partir desta perspectiva buscam manter uma
conexao com a historia, cultura e as tradigdes de seus antepassados, que foram levados
abruptamente para serem escravizados, ndo s6 no Brasil, mas em diferentes partes do mundo.
A despeito disso, Florentina Souza e Maria Nazaré Lima (2006, p. 24) discorrem:

A literatura afro-brasileira procura assumir as liga¢des entre o ato criativo que o termo
“literatura” indica e a relacdo dessa criacdo com a Africa, seja aquela que nos legou a
imensidao de escravos trazida para as Américas, seja a Africa venerada como bergo
da civilizagdo. Por outro lado, a expressdo “literatura afrodescendente” parece se
orientar num duplo movimento: insiste na constitui¢do de uma visdo vinculada as

matrizes culturais africanas e, a0 mesmo tempo, procura traduzir as mutagdes
inevitaveis que essas herangas sofreram na diaspora.

Em vista disso, a enunciacdo das vozes negras, também, ¢ a expressio do
reconhecimento, € uma maneira de honrar as lutas, conquistas e contribui¢des desses povos, €
ainda, promover a celebragdo da diversidade cultural.

Isto posto, apds compreendermos a responsabilidade com a ancestralidade afro em sua
escrita, buscamos agora apresentar algumas homenagens e curiosidades desta coletanea. Para
Antonio Candido (2006, p. 17), “num texto literario ha essencialmente um aspecto que ¢ a
traducdo do sentido e o outro que ¢ a tradu¢do do seu contetido humano, da mensagem por meio
da qual um escritor se exprime, exprimindo uma visdao do mundo e do homem”. Desse modo,
Evaristo (2017) nos convida a mergulhar numa viagem singular, pois toda a coletanea ¢
imperdivel, mas de inicio destacamos o quinto e o décimo primeiro poema da antologia, que
homenageiam duas figuras publicas negras brasileiras.

Com o titulo Meu corpo igual, o quinto poema desta edi¢ao traz uma homenagem ao
poeta, escritor e professor afro-brasileiro Adao Ventura, neto de escravos trabalhadores de
fazenda e minas. Neste poema, expde-se o conceito de pele étnica do povo negro brasileiro,
como descreve Concei¢do Evaristo (2017, p. 10), uma pele igual a escuriddo da noite: “Na
escuriddo igual meu corpo noite abre vulcanico a pele étnica que me reveste”.

J4 no décimo segundo poema, intitulado Fémea-Fénix, Concei¢do Evaristo (2017) faz
uma homenagem muito especial a uma das primeiras atrizes negras brasileiras: Léa Garcia, que
morreu em agosto de 2023. A artista foi uma das pioneiras do teatro negro em nosso pais e

tornou-se atriz num momento pungente da historia da dramaturgia, no qual encenar nao era
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tido/visto como trabalho para mulheres negras. Em seus versos, a autora enaltece a forca da
mulher negra, que renasce, como fénix, mesmo diante de tantas intempéries.
Vivifico-me eu-mulher e teimo, na vital caricia de meu cio, na calida coragem de meu
corpo, no infindo lago da vida, que jaz em mim e renasce flor fecunda. Vivifico-me

eu-mulher. Fémea. Fénix. Eu fecundo. Do feto que em mim brota. Do meu corpo o
feto ossificado ha de brotar um dia. Ele apenas se escondeu. (Evaristo, 2017, p. 25).

Pode-se ressaltar como curiosidade desta edicdo a forma de organizacdo da coletanea,
no que tange a divisdo dos blocos de poemas e distribuicdo destes. Assim, os poemas sao
distribuidos por temas, iniciados no livro por trechos em prosa da propria autora. Desse modo,
0os 65 poemas da coletanea aparecem divididos em 06 blocos separados pela prosa, que
constituem espécies de epigrafes. As prosas sdo passagens que carregam o lirismo, o entusiasmo
e a paixao de Conceic¢ao Evaristo pela escrita, perceptiveis em sua escrevivéncia. A escrita da
vivéncia ndo s6 de si, mas de toda uma coletividade. O primeiro texto, por exemplo, que remete
a capa, recupera a cena da mae lavando roupa sob o sol. Poeticamente, o trecho alude as
recordagdes da infancia, quando Conceicdo Evaristo (2017, p. 9) diz: “goticulas de agua
aspergindo a minha vida-menina balangavam ao vento”.

Outro bloco de poemas ¢ precedido pelo trabalho com a topica do feminino, tema
intrinseco a obra de Concei¢do Evaristo (2017), desvelado pela imagem da mulher, que, a
despeito de permear toda a antologia, neste conjunto de nove textos especificamente, grita as
mais longinquas distancias sobre seus medos, anseios, desesperos e calmas, mas especialmente
sobre sua forca interior, que lhe permite sempre se reconstruir. “Tenho a calma de uma velha
mulher recolhendo seus restantes pedagos” (Evaristo, 2017, p. 28). E nessa parte que estdo os
conhecidos poemas Eu-mulher e Vozes-mulheres, ambos publicados pela primeira vez na
coletanea Cadernos Negros'® e presentes em andlises diversas e em trabalhos académicos em
nosso pais e fora dele.

Dos poemas inéditos em livro impresso (alguns foram publicados anteriormente online)
presentes nesta edicdo, chamam a atencao os que fazem intertexto com Clarice Lispector e sua
obra. Concei¢do Evaristo ja havia escrito um conto, Macabéa, Flor de mulungu'!, em que

dialogava com o romance 4 hora da estrela'? e sua protagonista, Macabéa. Nos textos de

10 QUILOMBHOIE. Disponivel em: https://www.quilombhoje.com.br/site/cadernos-negros/ Acesso em: 20 de
mar. de 2024.

"' EVARISTO, Conceigdo. Macabéa, flor de mulungu. Rio de Janeiro: Oficina Raquel, 2023.

12 LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1998.


https://www.quilombhoje.com.br/site/cadernos-negros/
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Poemas da recordagao e outros movimentos (Evaristo, 2017), esse didlogo aparece novamente

em Carolina na hora da estrela e Clarice no quarto de despejo, dois dos poemas situados no

penultimo bloco. “No meio do dia Clarice entreabre o quarto de despejo pela fresta percebe

uma mulher. Onde estivestes de noite, Carolina?” (Evaristo, 2017, p. 85). Neles, a autora nos

coloca diante de Carolina Maria de Jesus e Clarice Lispector, revisitando duas escritoras

contemporaneas e tao diferentes em suas singularidades biograficas e literarias. Ao entremear

as vozes de Clarice Lispector, Carolina de Jesus e tantas outras importantes mulheres,

Concei¢do Evaristo continua levantando vozes e resgatando memorias, conforme seu poema

Vozes-Mulheres (Evaristo, 2017, p. 24-25.)

Vozes-mulheres

A voz de minha bisavo
ecoou crianga

nos pordes do navio.
ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mée

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

Desde o titulo, o poema Vozes-Mulheres (Evaristo, 2017) expressa a for¢a e intrepidez

da mulher afrodescendente. Logo, as estrofes que o compdem foram construidas ndo somente
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a partir das experiéncias das vozes negras, mas especialmente das vozes de mulheres negras,
que expressam suas resisténcias apds serem exploradas de multiplas formas, numa sociedade
preconceituosa ¢ machista.

Sob essa odtica, através da linguagem poética, Conceicao Evaristo (2017) constroi um
memorial multigeracional, onde as memorias ancestrais se manifestam na voz feminina. Em
consonancia com sua epigrafe deste topico, que ressalta a necessidade de recordar, a autora
evoca, em seus Versos, vozes presentes e pretéritas que, através da representagao do eu-lirico,
clamam por nao serem mais silenciadas. Valendo-se de recursos expressivos como a anafora, o
paralelismo e a gradacdo, Concei¢ao Evaristo imprime ao poema uma for¢a motriz de
resisténcia e de potencial para a transformacao.

Norma Goldstein (2006, p. 17) conceitua a anafora como “repeticdo de uma palavra, na
mesma posicao, em versos diferentes. Em Vozes-Mulheres, a repeti¢ao da expressao “A voz de
minha”, no inicio de vdrias estrofes, ¢ um exemplo claro desse recurso. Como podemos
observar: “A voz de minha bisavé” (1.1); “A voz de minha avé” (2.1); “A voz de minha mae”
(3.1); “A minha voz” (4.1); “A voz de minha filha” (5.1). A recorréncia da oragao inicial realga
a ancestralidade e a propagacao das experiéncias femininas através das linhagens, unindo as
distintas vozes que integram a tessitura do poema. A anafora refor¢a a ideia de continuidade e
de um legado compartilhado entre essas mulheres. Por meio desse recurso, € possivel notar os
efeitos sonoros e ritmicos do poema, o que para Goldstein (2006) podem fundir-se em um
resultado indivisivel.

O paralelismo, recurso também utilizado por Concei¢ao Evaristo, permite ao(a) leitor(a)
fazer uma analise formal e ritmica do poema. Essa figura de linguagem, conceituada de forma
simples como uma relacdo de equivaléncia entre termos, € um recurso estilistico bastante
comum na literatura. Responsavel por criar ritmo, enfatizar ideias e estabelecer conexdes entre
diferentes partes do texto, sua funcdo ¢ explorada de modo singular pela autora mineira,
contribuindo significativamente para a for¢a e o impacto da mensagem expressa pela autora.

De acordo com Goldstein (2006, p. 6),

Nos textos comuns, nao literarios, o redator escolhe as palavras pela sua significagao.
Na elaboragdo do texto literario, ocorre a preocupagdo com outra operagdo, tdo
importante quanto a primeira: a combinagdo. Desse modo, a selegdo e combinagdo de
palavras articulam-se, criando no texto algumas pistas para o leitor. [...] selegdo e
combinagdo de palavras sdo pautadas ndo apenas pelo critério da significagdo, mas
também por outros critérios, como o ritmico, o sintatico, o sonoro, o decorrente de
paralelismos e jogos formais.

No poema em destaque, essa explorag¢do do paralelismo se manifesta em diversos niveis,

criando um ritmo e uma cadéncia que reforcam as impressoes do eu-lirico. O que era de se
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esperar, pois, de acordo com Goldstein (2006, p. 13), “toda atividade humana se desenvolve
dentro de certo ritmo. O ritmo aparece também na produgao artistica do homem. De um modo
especial, na poesia”.

Partindo destes conceitos, em Vozes-Mulheres podemos identificar os seguintes tipos de
paralelismo: paralelismo morfolégico, que ocorre na repetigdo de estruturas gramaticais
semelhantes em versos ou estrofes consecutivas, € o paralelismo semantico, manifestado na
repeticdo de ideias, conceitos ou imagens semelhantes ao longo do poema, mesmo que
expressos por palavras diferentes. Um exemplo claro de paralelismo morfoldgico ¢ a repeticao
predominante da classe gramatical dos substantivos e verbos, conforme se observa no esquema

1 (figura 3) abaixo:

Figura 3 — Esquema 1

A voz de minha bisavé/ ecoou crianca / nos poroes do navio.
Substantivo Substantivo Verbo Substantivo Substantivo
A voz de minha avo ecoou obediéncia/ aos brancos-donos de tudo.
Substantivo Substantivo Verbo Substantivo Substantivo

A voz de minha mae ecoou baixinho revolta / no fundo das cozinhas alheias.
Substantivo Substantivo Verbo Substantivo Substantivo
A minha_voz ainda ecoa versos perplexos / com rimas de sangue ¢ fome.

Substantivo Verbo Substantivo Substantivo Substantivo

Fonte: A autora (2025).

Considerando essa Otica, nota-se, nesses versos, que a estrutura sintatica ¢ quase

idéntica, variando apenas o substantivo que representa a ancestral (“bisavd”, “avd”, “mae”,
“voz”) e o complemento verbal que especifica a natureza do eco (“crianga”, “obediéncia”,
“baixinho revolta”, “versos perplexos”). Essa repeticao da forma gramatical enfatiza a ligagao
entre as geracoes de mulheres e a continuidade de suas experiéncias, mesmo que marcadas por

diferentes formas de opressdo. Outro exemplo de paralelismo morfologico, embora menos
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extenso, aparece na ultima estrofe, onde a repeti¢do de “A voz de minha filha”, no inicio dos
versos subsequentes, enfatiza o significado da nova geracdo enquanto herdeira e sucessora das

vozes ancestrais, esquema 2 (figura 4):

Figura 4 — Esquema 2

A voz de minha filha/ recolhe todas as nossas vozes.
Substantivo Substantivo Verbo Substantivo
A voz de minha filha/ recolhe em si/ a fala e o ato.
Substantivo  Substantivo Verbo Substantivo

Fonte: A autora (2025).

Tratando-se de paralelismo semantico, em Vozes-Mulheres a ideia central da “voz”
como representagdo da experiéncia, da luta ¢ da memoria feminina negra ¢ reiterada em
diversos momentos. Cada “voz” das ancestrais carrega consigo um aspecto da historia da
opressdo: o sofrimento da infancia perdida no navio negreiro (bisavd), a submissdo imposta
pela escravidado e pelo patriarcado (av0), a resisténcia silenciosa no espago doméstico (mae) e
a perplexidade diante da violéncia e da fome (eu lirico). Apesar das nuances de cada

experiéncia, todas essas vozes compartilham a marca da luta e da resisténcia, conforme figura

5 abaixo:
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Figura S - Ciclo de vozes da resisténcia

EU-
LIRICO

Nesta imagem, expressa através dos versos finais do poema, o paralelismo semantico se

Fonte: A autora (2025).

revela na voz do eu-lirico, que ecoa a contemporaneidade, conforme as estrofes a seguir: “A
voz de minha filha / recolhe em si/ a fala e o ato. / O ontem — o hoje — 0 agora.” (6.1-4). Assim,
a filha, que carrega em si a resisténcia da mulher negra, surge como uma nova voz que ecoa,
que ja ndo ecoa somente lamentos, mas ecoa vida e liberdade. A voz da filha transporta, em si,
as vozes de outras geragdes de mulheres, ela é a porta-voz ndo s6 do hoje, mas do ontem e do
agora — a saber, a representacao da literatura afrodescendente, das mulheres negras mineiras,
cariocas, acreanas, das poetas africanas e sdo-tomenses.

Este ponto paralelistico, voltado a ideia de recolhimento, reflete ainda as vozes do hoje,
pois, ela “recolhe todas as nossas vozes” (5.2), simbolizando a persisténcia da memoria coletiva
e da acdo, através da junc¢ao das experiéncias do passado na formagdo de um futuro que produza
frutos de “vida-liberdade”. A progressdo das vozes, desde o lamento da bisavo até a
potencialidade da fala e do ato da filha, também estabelece um paralelismo semantico de
evolugdo e esperanca. As dores do passado ndo sao esquecidas, mas transformam-se em forca
para o presente e futuro.

Nesse contexto, partindo de um sujeito de enunciacdo coletiva, ndo s6 Concei¢do
Evaristo, mas a maioria dos autores da literatura afrodescendente se empenha a fim de ndo
deixar no esquecimento o passado de sofrimentos e de resisténcia a opressdo. A despeito disso,

Rildo Cosson (2009, p. 17) diz: “[...] a literatura ¢ uma experiéncia a ser realizada. E mais que
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um conhecimento a ser reelaborado, ela ¢ a incorporagdo do outro em mim sem rentncia da
minha prépria identidade”. Essa incorporacdo do outro e do diferente, ao invés de nos diluir,
paradoxalmente, fortalece nossa individualidade e promove uma compreensao mais profunda e
humanizada da existéncia.

Para Conceicdo Evaristo (2005, p.54), “pode-se dizer que o fazer literario das mulheres
negras, para além de um sentido estético, busca semantizar um outro movimento a que abriga
todas as nossas lutas. Toma-se o lugar da escrita, como direito, assim como se torna o lugar da
vida”. Desse modo, seja em prosa ou poesia as personagens da literatura afrodescendente
constituem-se cada vez mais como protagonistas da sua historia. E, nos versos de Vozes
Mulheres, a autora mineira testemunha tais acepgoes. Assim, as imagens mentais criadas a partir
do significante e significado das palavras selecionadas pela autora ativam uma série de
associagdes e representacdes mentais que estabelecem ligagdo com fatos histéricos, sociais,
relacdo de poder, exploragdo e marginalizacao.

Nesse contexto, nos trés primeiros versos da primeira estrofe, que ¢ constituida por uma
quintilha, o eu-lirico traz a tona a voz da primeira mulher a ele ligado por lagos afetivos. “A
voz de minha bisavo / ecoou crianga / nos pordes do navio.” (1.1-3). Sua bisavo representa a
heranga da Africa, a historicidade da familia, mas, no poema, nao ¢ citado seu nome ou revelada
sua idade. Concebe-se que a bisavd do eu-lirico € o retrato de tantas outras bisavos dos afro-
brasileiros, que, arrancadas de sua terra, retiradas do seio da familia, da cultura, da arte, musica
e culindria, foram aprisionados; vistos como mercadorias, abarrotados, empacotados,
enclausurados nos pordes dos navios negreiros.

Paralelamente, a construcao do significado, através da progressdo dos significantes,
além de dar suporte a constru¢do da imagem mental de palavras isoladas, permite também a
compreensdo do poema como um todo. Para Goldstein (2006, p. 5), “[...] poemas sdo como
organismos vivos e propdem eles proprio a chave para sua compreensdo. Sua leitura envolve
apelos sensoriais. (Os poemas convidam/ao som e as imagens) [...]”. Neste propdsito, conforme
Jolibert (1994, p. 2002), “[...] o poema um texto em forma de rede que exige uma leitura plural,
tabular, em vez de uma leitura linear, simplesmente informativa”.

A gradagdo, outro recurso estilistico utilizado no poema, ¢ empregada por meio da
enumeracao de elementos frasais com o intuito de enfatizar as ideias numa sentenca de ritmo
até atingir o climax. Essa figura de linguagem oferece maior expressividade ao texto, através
da enumeracgdo de palavras que intensificam uma ideia de maneira gradativa, e por isso recebe
esse nome. Através desse recurso, Evaristo (2017) pode construir um ritmo crescente ou

decrescente no poema, intensificando ou amenizando um conceito, concepcao e pensamento.
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Em Vozes-mulheres (Evaristo, 2017), a gradacdo ocorre a partir das recordagdes da
autora, que faz parte de uma geragdo assinalada por estigmas que vém desde a escravidao até o
racismo contemporaneo. Logo, as vozes que ecoam sao vozes femininas de mulheres oprimidas
pelo patriarcado, que, nesta instancia, simbolizam a totalidade do coletivo feminino. Vozes-
mulheres que clamam para ser escutadas a partir da subjetividade do eu lirico, marcada pelo
pronome possessivo “minha”.

O poema, estruturado em seis estrofes, inicia cinco delas com a expressao “a voz de
minha”. Essa repeticao, na abertura de cada grupo de versos, configura uma anafora, figura de
linguagem ja citada, recurso que a autora emprega para intensificar sua denuncia social e racial,
ecoando as vozes de diversas geragdes femininas. A progressao dos versos revela gradualmente
os acontecimentos que se sucedem desde a geragdo da bisavo até a da filha do eu-lirico. O

esquema 3 (figura 6) abaixo ilustra esse propdsito.

Figura 6 — Esquema 3

Figura de linguagem Gradaciao no poema “Vozes-mulheres”
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Ecoou crianca

Ecoou lamentos
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N
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Fonte: A autora (2025).

O “ecoou crianga / nos pordes do navio” (1.2-3) inicia a gradacdo com uma imagem de
vulnerabilidade e aprisionamento, representados pela ancestralidade em um contexto de
sofrimento. “ecoou lamentos / de uma infancia perdida” (1.4-5), a dor se intensifica,
especificando a perda e o sofrimento infantil. “ecoou obediéncia / aos brancos-donos de tudo”

(2.2-3), a voz se torna passiva, submetida a dominagdo, indicando uma perda de autonomia.
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“ecoou baixinho revolta / no fundo das cozinhas alheias” (3.2-3), surge um tom de resisténcia,
ainda que sutil e escondido, marcando um avanco na luta. “ecoa versos perplexos / com rimas
de sangue / e / fome” (4.2-5), a voz do eu-lirico expressa a perplexidade diante da violéncia e
da miséria, mas ja se manifesta através da poesia, como forma de expressdao ¢ denuincia em
Versos, sons € ritmos.

Tratando-se de ritmo, de acordo com Goldstein, (2006, p. 17), “o ritmo ¢é formado pela
sucessdo, no verso, de unidades ritmicas resultantes da alternancia entre silabas acentuadas
(fortes) e ndao acentuadas (fracas); ou entre silabas constituidas por vogais longas e breves”. Em
Vozes-Mulheres, Conceicdo Evaristo (2017) estabelece o ritmo por meio desse recurso,
conforme ilustrado no esquema 4 (figura 7) abaixo. O ritmo desse trecho ndo busca uma
melodia suave ou tradicional. Pelo contrario, ele pode ser aspero, descontinuo e carregado de

pausas, representando a fragmentacgao da histdria dos(as) escravizados(as).

Figura 7 — Esquema 4

A -Voz - de - mi - NHA - bi - sa — VO
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Fonte: A autora (2025).

Com efeito, as manifestagdes trazidas pela autora, através de um poema com grande
forga expressiva e sonora, compelem o(a) leitor(a) a uma viagem no tempo, onde a partir das
narrativas Brasil-Africa evidenciam os ecos que ressurgem de um passado longinquo. Nesse
sentido, Rita Godet (2010, p. 189) nos convida a refletir sobre as multiplas faces da errancia,
desvelando o desenraizamento involuntario dos tempos coloniais.

As multiplas faces da errancia na literatura foram moldadas pelo mito e pela historia
através do tempo [...] as figuras da errncia exploram diversos aspectos, mas tém em
comum a ideia de deslocamento fisico ou mental, voluntario ou involuntario. [...]
desenraizamento involuntario, enfocando a violéncia das travessias impostas de

territorios, representadas pelas figuras do imigrante, do refugiado, do exilado, do
marginal, errantes excluidos.
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Tais tempos sdo descritos na literatura afrodescendente através das peregrinagoes, das
diasporas e do exilio, versificados, a partir de uma poética que representa os desencantos dos
sonhos e deslocamentos de espacos e memorias de uma coletividade. A coletividade assegurada
em Vozes-Mulheres (Evaristo, 2017) posiciona-se diante de um contexto social marcado pelo
racismo. No poema, a linguagem literaria assume papel crucial, ao propiciar a conscientiza¢ao
e a humanizagdo de sujeitos que, por meio da alteridade, tornam-se individuos conscientes de
seu papel consigo mesmo e com o outro. A equidade, deslindada pelo eco de liberdade, requer
direitos sem acepg¢ao de raga. Para Césaire (1978, p. 63-64),

A questdo da igualdade das ragas, dos povos ou das culturas, so6 tem sentido se se trata
duma igualdade de direitos e ndo duma igualdade de fato. [...] seja por causas
biologicas ou historicas, existem, atualmente, diferencas de nivel, de poténcia e de
valor entre as diferentes culturas. Delas decorre uma desigualdade de fato. Nao
justificam de modo algum, uma desigualdade de direitos a favor dos povos ditos

superiores, como o desejaria o racismo. Antes lhe conferem encargos suplementares
e uma responsabilidade acrescida.

Foi por fazer parte da “raca” tida como inferior, que a voz da bisavd ecoou ainda crianga
em um desses navios. “ecoou lamentos” (1.4). No navio “tumbeiro” — nome derivado de tumba
—, retratando as inimeras mortes que nele ocorriam, essa crianga ecoou lamentos “de uma
infancia perdida” (1.5). Ora, no pordo do navio, sendo a parte mais baixa no interior deste,
idealizado para levar as cargas dos passageiros, enfileirou-se a mercadoria humana. Esta se
movimentava, sentia, ouvia, mas nao falava, gritava ou gemia.

De acordo com Candido (2006, p. 37-38),

Todo poema ¢ basicamente uma estrutura sonora. Antes de qualquer aspecto
significativo mais profundo, tem esta realidade liminar, que é um dos niveis ou
camadas da sua realidade total [...] o poeta pode, fundado nesta realidade, explora-la

sistematicamente e tentar obter efeitos especiais, que utilizem a sonoridade e dos
fonemas [...].

Prenunciadas de varios lugares, as vozes de maes, filhas e netas eclodem no lirismo dos
versos e retinem as diasporas de um itinerario percorrido por seus ancestrais. Nos trés versos da
segunda estrofe, temos uma espécie de continuagao da histdria narrada na primeira quintilha. A
avo segue o mesmo percurso da mae, deve mostrar obediéncia a raga que se julga superior. “A
voz de minha avé / ecoou obediéncia / aos brancos-donos de tudo” (2.1-3).

Em continuidade, o verbo ecoar, que significa repetir, reiterar e redizer, foi utilizado
cinco vezes ao longo do poema, como na voz da avo que “ecoou obediéncia” (2.2), desvelam-
se vozes negras que continuam produzindo um som que rompe, retumba, ressoa, € retine em

nossos ouvidos, conscientizando-nos da importante construcdo de uma sociedade mais
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inclusiva e igualitdria a partir da literatura. Nesse contexto, no terceiro verso da segunda estrofe,
encontramos a expressdao “aos brancos-donos de tudo” (2.3), referindo-se aos senhores. Donos
das terras, das frutas, da agricultura, do pastoreio; donos dos negros que eram para eles apenas
mais um animal do seu pasto. Estes mostravam suas riquezas pela quantidade de escravos, que
fazia parte dos bens do colono, como um cavalo, uma carroga ou um pedaco de terra.

Nesse interim, observa-se que o valor de cada individuo estava predeterminado aos
olhos da sociedade do Brasil escravocrata. Nao pelas riquezas, posses e bens, mas
precipuamente pela cor da pele. Desse modo, ampliar o acesso as literaturas afrodescendentes
e promover a inclusdo desta, na literatura canonizada e em sala de aula, é possibilitar que os(as)
alunos(as) possam conhecer e compreender as diferentes perspectivas que ela engloba. Para
tanto, faz-se necessario expandir tais conhecimentos, para que estes enrique¢am sua bagagem
intelectual e cultural e construam um saber s6lido baseado na importancia da nao acepgao dos
povos e especialmente da cultura africana como uma das bases da identidade de nosso pais.

Relembrar e escrever sobre as abruptas mortes precoces do passado constitui-se uma
ferramenta que Conceicdo Evaristo (2017) utiliza para continuar denunciando as mortes
precoces e repentinas do presente. Afinal, a violéncia contra a juventude negra ¢ um problema
social grave e complexo que se manifesta de diversas formas, desde a letalidade policial até a
discriminacao no mercado de trabalho e em espacgos publicos. Em seu poema Certiddo de obito

(Evaristo, 2017, p.17), a autora tece versos que ratificam tais acepgoes:

Certidao de obito

Os ossos de nossos antepassados
colhem as nossas perenes lagrimas
pelos mortos de hoje.

Os olhos de nossos antepassados,
negras estrelas tingidas de sangue,
elevam-se das profundezas do tempo
cuidando de nossa dolorida memoria.

A terra esta coberta de valas
e a qualquer descuido da vida
a morte € certa.

A bala nio erra o alvo, no escuro

um corpo negro bambeia e danga.

A certiddo de 6bito, os antigos sabem,
veio lavrada desde os negreiros.

No poema Certiddo de obito, composto por trés estrofes e quatorze versos, Conceicao
Evaristo (2017) declara que a politica de exterminio dos corpos negros tem perdurado desde o

Brasil colonial. Através de recursos linguisticos e estilisticos, como as figuras de linguagem, a
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autora nos convida a refletir sobre o peso do passado escravista na geragdo presente,
estabelecendo uma conexao dolorosa entre esse passado e a continua violéncia enfrentada pela
comunidade afrodescendente, confrontando-nos com a urgéncia de reconhecer e romper com
esse ciclo de violéncia e desigualdade.

Logo na primeira estrofe, onde o eu-lirico anuncia que: “Os ossos de nossos
antepassados / colhem as nossas perenes lagrimas / pelos mortos de hoje” (1.1-3), observa-se a
figura de linguagem personificagdo ou prosopopeia, atribuindo a¢des e sentimentos humanos a
elementos nao humanos. Ossos nao podem literalmente colher lagrimas. Essa personificacao
evoca a ideia de que a ancestralidade absorve o sofrimento presente. Nesse sentido, os versos
da segunda estrofe eclodem de modo impactante e provocativo, pois nao se trata apenas de uma
dentincia criminal, mas abordam a desigualdade social, a discriminagao e invisibilidade.

Em consonancia, agora, ndo s6 os 0ssos, mas também os olhos dos antepassados
testemunham tais formas de opressdo. Assim, desde a figura de linguagem metéafora, Concei¢ao
Evaristo (2017) faz uma comparacdo implicita entre dois termos distintos: os olhos dos
antepassados sdo comparados a estrelas escuras e marcadas pela violéncia, intensificando a
imagem de sofrimento e testemunho. “Os olhos de nossos antepassados, / negras estrelas
tingidas de sangue, / elevam-se das profundezas do tempo / cuidando de nossa dolorida
memoria.” (2.4-7). Aqui, os olhos sd3o também associados ao cuidado, personificando-se. As
“estrelas”, que também nao cuidam, sugerem a imagem de protegdo e vigilancia ancestral. Os
que ja se foram recebem, em seu timulo, as lagrimas dos que aqui estdo e cuidam da memoria
destes, carregada de dolorosas lembrangas.

Ademais, ainda no segundo verso da primeira estrofe, as perenes lagrimas conotam um
estado de continuidade no apagamento do povo negro. Intensificada pela figura de linguagem
hipérbole, a palavra perene ¢ dotada de expressividade e carga emocional. Poeticamente, a
autora nos leva a compreender a profundidade das atrocidades escravocratas e seus negativos
reflexos, que tém atravessado geragoes, os quais, ainda que se tenham modificado os meios que
levam a morte destes, no final, o resultado € o mesmo: a certiddo de obito.

Nesse cenario, ¢ importante compreendermos a diferenca entre atestado e certidao de
obito. Acredita-se que, transcendendo seu sentido literal de documento oficial que atesta a
morte de alguém, a escolha da expressao no titulo, e ao longo do poema, serve a multiplos

propositos. Em 1888, época do Brasil Imperial, instituiu-se, em nosso pais, a obrigatoriedade
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da apresentagdio da certiddo de dbito, a partir do Decreto n® 9. 886/1888. 3 Em 1889, com a
laicizacdo desse processo, os primeiros registros civis de 6bito comegaram a ser escritos apos a
regulamentacdo do decreto.

Conquanto, faz-se necessario ressaltar que o atestado ¢ o documento médico que declara
o término da vida de um individuo, apontando também as causas que ocasionaram a morte. Em
vista disso, ¢ frequente que se chame, erroneamente, Atestado de obito a Certidao de obito.
Contudo, atestado de 6Obito e certiddo de obito sdo termos diferentes. A certiddo de obito é um
documento emitido por um cartério de Registro Civil, a partir de um assento lavrado em um
livro de registro, sem o qual ndo ocorre o sepultamento. Outro ponto de destaque é que uma
certiddo de 6bito pode ser emitida a qualquer tempo e indefinidas vezes, enquanto um atestado
de 6bito ¢ um documento Unico, ndo sujeito a lavratura de registro e, portanto, ndo reproduzivel.

Mas o que este documento nos tem a dizer e qual o proposito da Certiddo de 6bito no
poema? Para ilustrar melhor tal indagagio, recorre-se a figura 8 abaixo, um Atestado de Obito
emitido pela Casa de Saude da Marinha de Guerra e Mercante, dirigida pelo Doutor A. J.
Peixoto, localizada nos Cais da Gamboa, nimero 159, no Rio de Janeiro. A data do documento
¢ 2 de marco de 1858, momento em que a Certiddo ndo era um documento obrigatdrio oficial

no pais.

13 Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-9886-7-marco-1888-
542304-norma-pe.html Acesso em: 31 de mai. de 2025.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Medicina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Morte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cart%C3%B3rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Registro_Civil
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-9886-7-marco-1888-542304-norma-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-9886-7-marco-1888-542304-norma-pe.html
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Figura 8 - Atestado de obito
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Fonte: Colecdo Brasiliana Itau (2020.)

O atestado acima certifica o obito de Paolo, 35 anos, solteiro, € escravo de Jozé Maria
de Mendonga. Natural da Africa e residente na Ponta do Caju, nimero 51. A Ponta do Caju era
uma regido do Rio de Janeiro onde havia atividades portuarias e provavelmente moradias de
pessoas escravizadas. A causa da morte foi hernia estrangulada. O atestado informa que a
doenga durou um dia e que Paolo foi tratado pelo sistema médico racional, sancionado pelas
Faculdades de Medicina. Apesar do tratamento médico da época, Paolo ndo resistiu. O
documento possui a assinatura do Diretor da Casa de Saude, cujo nome ndo esta totalmente
legivel, mas parece ser “Elicio”. H4 também carimbos da instituicdo no topo do documento,
indicando sua oficialidade.

Este atestado de 6bito ¢ um documento historico valioso, que nos oferece um vislumbre
da realidade da escravidao no Brasil do século XIX. Ele explicita a desumanizagdo da pessoa
escravizada. Paolo ¢ identificado primariamente por sua condi¢do de escravo, antes mesmo de
seu nome proprio. Sua origem africana € mencionada, refor¢cando a ideia de sua condicao de
propriedade. O registro formal, feito por uma instituicdo de saude, pode indicar a necessidade

de controle e registro da populagdo, inclusive a escravizada.
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Pensando nisso ¢ que ndo podemos tratar o poema em analise como uma noticia de
jornal, “corriqueira”, ainda que diante da esmagadora violéncia contra a popula¢do negra-
brasileira nos dias atuais. Afinal, os versos “A certidao de 6bito, os antigos sabem” (3.6) ja nos
colocam em um lugar de memoria ancestral, de um conhecimento passado de geracao para
geracdo. Essa certiddo de obito ndo ¢ um documento isolado, mas algo que os antigos
conhecem, sugerindo uma experiéncia coletiva e duradoura de perda e morte.

Partindo desse pressuposto, a questao que emerge ¢ intrigante: se a certidao de obito ¢
um documento replicavel, por que o eu-lirico afirma que a causa das mortes atuais remonta aos
negreiros? “veio lavrada desde os negreiros.” (3.7). Nao haveria outras origens possiveis, outras
certidoes a serem lavradas? Em primeiro lugar, infere-se que a certiddo s6 pode ser emitida
apos o atestado de dbito; em segundo lugar, o atestado de 6bito ja foi certificado desde a época
dos navios negreiros; logo, a imagem dos negreiros evoca, imediatamente, o horror da
escravidao, o trafico de seres humanos e a violéncia brutal que ele representa.

A ideia de que a “certiddo de 6bito” foi lavrada desde esse periodo sugere que a morte,
a perda de identidade e a violéncia contra os negros-brasileiros de hoje sdo inerentes a
experiéncia da escravidao de seus antepassados e continuam a reverberar no presente, como o
estigma que se manifesta de diversas formas, impactando a vida dos afrodescendentes em todas
as esferas da sociedade. Assim, o poema de Conceicao Evaristo (2017) nao tem como objetivo
primario apenas denunciar os fatos inegaveis do presente, mas também a origem de um passado
sujo que deve e precisa ser denunciada.

Contudo, a certidao de 6bito, que veio lavrada desde os negreiros, s6 pdde ser direito do
negro e pobre séculos apds a escravizacdo. Assim, mesmo nosso pais tendo diversas
Constitui¢des desde sua independéncia, apenas na Constituicao Federal de 1988 foi prevista a
gratuidade da certiddo de Obito a esta parte da populacdo (Brasil, 2024). Ao que tudo indica, os
incontaveis negros que chegaram e depois morreram no Brasil foram enterrados como
indigentes.

Nesse proposito, a figura 9 abaixo traz, a partir de uma interpretacao artistica do poema
Certiddo de Obito, de Conceicdo Evaristo (2017), uma declaragio da violéncia historica e
continua contra os afrodescendentes. Ao visualizar o atestado de dbito do escravo Paolo e
compara-lo a pintura feita desde a certiddo de Obito descrita no poema, ratifica-se um cenario
carregado de crueldade, sofrimento e opressdo. Mais ainda, pode-se inferir que a artista Sissi
Guimaraes Rodrigues (2023) evoca a tragédia da escraviddo. A representagdo do navio negreiro

no que seria o corpo da certiddo de 6bito ¢ uma metafora pungente.
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Figura 9 — Ilustracdo do poema Certidao de 6bito
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Fonte: Acervo pessoal de Sissi Guimardes Rodrigues (2023)

O navio, simbolo da violéncia do trafico transatlantico, torna-se a propria certidao,
atestando a morte fisica e simbdlica de milhdes de africanos escravizados. As “pintinhas de
sangue”, espalhadas na pintura, reforgam essa ideia de violéncia extrema, de vidas ceifadas e
de um legado de dor que mancha a histéria deste pais. Com efeito, a escolha de apresentar essa
cena dentro da moldura atual de uma certiddo de dbito € particularmente significativa. Isso
acontece, pois, um documento que formaliza a morte de um individuo ¢ aqui expandido para
simbolizar a morte coletiva e a continua morte social imposta a populacao negra ao longo da
histéria. A certidao, que deveria ser um registro individual, torna-se um atestado da violéncia

estrutural e coletiva do genocidio dessa populagao.
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Assim, na terceira e ultima estrofe, onde se 1€ ““A terra esta coberta de valas / e a qualquer
descuido da vida / a morte € certa. / A bala ndo erra o alvo, no escuro / um corpo negro bambeia
e danga. / A certidao de 6bito, os antigos sabem / veio lavrada desde os negreiros” (3.8-14), o
eu-lirico relembra a terra coberta de valas, possivelmente referindo-se as milhares de mortes
dos seus antepassados escravizados. A despeito disso, Laura Souza (2012, p. 58-59) discorre:

Antes mesmo de embarcarem nos navios negreiros, os africanos eram marcados a fogo
com uma cruz no peito. A travessia para as América, e particularmente para a colonia
brasileira, ocorria sob formas degradantes. Nas embarcagdes destinava-se ao cativo
um espaco minimo. Eram organizados de forma que coubesse o maior nimero de
africanos (em geral sentados ou deitados retilineamente), sendo péssimas as condigoes

de higiene. As epidemias eram comunas nas primeiras viagens € muitos sucumbiam
as doengas.

Por analogia, aludindo a fala de Souza (2012), a obra de Sissi Guimardes Rodrigues
(2023) ao traduzir o poema em imagem nos convida a confrontar a brutalidade do passado e a
refletir sobre como esse passado continua a moldar o presente ¢ a impactar a vida da populagao
negra brasileira. Desse modo, a imagem ¢ um lembrete visual da ferida aberta na escravidao e
da urgéncia de combater o racismo e a desigualdade dos dias atuais. Porquanto, ainda hoje, “A
terra esta coberta de valas” (3-1); embora ndo seja uma descricdo literal, a hipérbole transmite
a sensagdo de uma violéncia generalizada e de inumeras perdas. “e a qualquer descuido da vida
/ a morte € certa. / a bala ndo erra o alvo, no escuro / um corpo negro bambeia e danga.” (3-2)
(3-2-5). A descrigao do corpo caindo, apos ser atingido por uma bala, como “bambeia e danga”
atenua a brutalidade da cena, através do eufemismo, embora a ironia entre morrer ¢ dangar a
torne ainda mais impactante.

Apesar de ser um poema curto, Certiddo de Obito carrega a escrevivéncia de Conceigdo
Evaristo (2017), que, representando a coletividade negra, utiliza uma linguagem poética, ativa
e sensivel para retratar a realidade da mulher negra. Marginalizados em vida e apds a morte,
validar a luta e o enfrentamento da populacdo que confronta as desigualdades sociais e raciais
sao caminhos que o eu-lirico percorre. Através do poema, a autora nos convida a refletir sobre
a forma como tratamos os individuos mais vulneraveis da sociedade, questionando os sistemas
de opressdo e chamando atengdo para a necessidade de justiga e igualdade. E um poema que
traz a tona questdes sociais urgentes e nos convida a repensar nossas atitudes e valores.

Vozes-mulheres e Certiddao de obito sdo, pois, dois poemas nos quais se projetam os
percursos do olhar sobre as vozes, os corpos, as terras, os navios e as balas que transitam pela-
além escritura literaria de Concei¢do Evaristo (2017). Desde uma forma poética dindmica e

heterogénea, os conteudos desses poemas, assim como outros da coletanea, pautam



79

discursivamente fragmentos, trajetdrias e perspectivas de vida que se encontram na confluéncia
e contraponto da solidariedade quanto ao sofrimento, a violéncia e a resisténcia.

Os textos poéticos-éticos-politicos da autora mineira, conforme consta da epigrafe da
abertura deste topico, sdo territorios da palavra a partir dos quais € “preciso recordar”. Mas esse
ato de revisitar o passado, o presente ¢ o futuro das lutas, resisténcias e esperancas de
transformag@o nao necessitam ser guiados pelo medo, pela busca de certezas e por respostas
prontas. Ao contrario, esse retorno critico as imagens, aos discursos € aos estigmas produzidos
sobre o povo negro acontece desde a cartografia provisdria dos percursos do olhar do eu-lirico
dos dois poemas de Conceicao Evaristo (2017).

Os percursos da luta, da resiliéncia e da agéncia critica acontecem por meio da
interpelacdo, divida e afirmacao dialdgica do eu-lirico da autora mineira, o qual tensiona “os
fundos oceanos” da marginalizacdo, subalterniza¢do e silenciamento das escrevivéncias da
mulher afrodescendente. Esse tensionamento, expresso em uma forma poética diversa, alcanga
densidade estética-politica no grito das mulheres afrodescendentes. E o olhar delas que
movimenta a reinterpretagdo dos mapas literarios e culturais, afrontando as fronteiras da
escritura para traduzir os traumas, as tramas e travessias da alteridade feminina negra.

Os dois eu-liricos de Conceicao Evaristo (2017) performam, portanto, percursos de um
olhar ancestral que convida a escutar outros sons, ritmos e versos de mulheres na-além Brasil,

como veremos no proximo topico.

3.3 Sons do corpo em Conceicio Lima

Eu cantarei em pranto teu regresso sem idade
teu retorno do exilio na saudade

cantarei sobre a terra teu destino de rebelde
(Lima, 2006, p.41.)

Chegamos ao nosso terceiro destino. Em viagem internacional, aportamos na formosa
ilha de Sdo Tomé e Principe. Nesse itinerario, a literatura serd a ponte que nos ajudard a
atravessar o oceano atlantico. Deste modo, dialoga-se agora com os poemas da ilustre escritora
africana Concei¢ao Lima. Esses se encontram na obra intitulada 4 dolorosa Raiz do Micondo
(2006), a saber: 1. Canto obscuro as raizes e 11. A mao.

A obra A dolorosa raiz do Micondo (Lima, 2006) tem como uma das tematicas

principais o resgate do passado tanto ao revisitar suas origens quanto ao reconstruir
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poeticamente a histéria de um pais marcado pela agdo colonialista e pela escraviddo. Nesta obra,
Concei¢do Lima (2006) manifesta vozes negras pautadas em versos de carater nacional e
anticolonialista, constituidos por dentncias social e racial, no que tange a infausta exploragao
do periodo colonial. O que se compreende, a partir da tessitura textual da autora, ¢ que a
literatura sdo-tomense vem demonstrando, a cada dia, o vigor de uma escrita com dupla
nascenga, versada em contemporaneidade e historicidade.

Em sua poesia, Conceigdo Lima (2006) utiliza a metafora do corpo. Assim, maos,
ventre, utero e coragdo sao eclementos ativos nos seus versos. Através do eu-lirico, a autora
transforma a patria em “mae” — a matria, que é também um dos grandes temas de sua obra. A
mie Africa subverte o legado do patriarcado, do colonialismo, na figura de um eu-lirico que
deseja renascer. Nao por acaso, a poesia dessa autora sdo-tomense atravessa as possibilidades
que o mundo empirico, o mundo logico dar ao ser, ao figurar um processo de constante
transcendéncia por meio da linguagem. Desse modo, um ser com varias limitagdes, a partir de
caminhos forjados, de histdrias, culturas forjadas por uma classe dominante, encontra na poesia
sua libertacdo. A poesia, por conseguinte, constitui-se como uma parte de transgressdo da
realidade.

A palavra que transforma e tem poder é uma constante nos escritos de Concei¢ao Lima
(2006), a qual, desde a mais tenra idade, sabe muito bem dessa poténcia da literatura. Por isso,
em A dolorosa Raiz do Micondo, ela maneja a lingua em seu favor e a favor do seu povo. Assim,
seus poemas revelam a Matria — mde que chora, lagrimas perenes de seus filhos perdidos.
“Micond6”, nome sao-tomense do embondeiro ou imbondeiro, ¢ uma arvore considerada
sagrada no continente africano. Visto como centenario e imponente, este servia de sombra para
os escravizados que, arrastados de um lado para outro, fatigavam-se das longas viagens. A
arvore era usada como abrigo em vdrias situagdes e ¢ conhecida por sua enorme resisténcia.
Seu tempo de vida € de até 6.000 (seis mil) anos e sua altura pode alcangar até os 30 metros. A
figura 10 abaixo traz uma representacao da capa da obra 4 dolorosa raiz do Micondo, ilustrada

por Loren Ester Menezes Nascimento (2023).
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Fonte: Acervo pessoal de Loren Ester Menezes Nascimento (2023), baseada em Lima (2006).

Aludindo a metafora do imbondeiro, concebe-se que, sendo essa arvore tdo velha e
sabia, faz sentido o eu-lirico investigar suas raizes a partir dela. A arvore, que marca paisagem
do continente africano e inspira lendas, é considerada um simbolo nacional, citado também nas
narrativas de outros autores africanos, como Mia Couto. Ela pode ser chamada de forma
diferente em Angola, Mocambique, Senegal e Madagascar. Uma de suas caracteristicas
marcantes € que nao se agita com os fortes ventos por ter folhas na altura devida. Ao florescer
somente uma vez ano, o imbondeiro corrobora com a luta dos povos afrodescendentes, ao
sinalizar que, para florar, precisa primeiro resistir, num ato incisivo de resgate e canto obscuro

as raizes.
Canto obscuro as raizes

Em Libreville
nao descobri a aldeia do meu primeiro avo.

Nao que me tenha faltado, de Alex,
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A visceral decisao.

Alex, obstinado primo

Alex, cidaddo da Virginia

que ao olvido dos arquivos

e a memoria dos GRIOTS Mandinga
resgatou o caminho para Juffure,

a aldeia de Kunta Kinte —

seu ultimo avd africano

primeiro na América.

Digamos que o meu primeiro avo

meu ultimo continental avo

que da margem do Ogoué foi trazido

e a margem do Ogoué nao tornou decerto

O meu primeiro avod
que ndo se chamava Kunta Kinte
mas, quem sabe, talvez Abessole

O meu primeiro avo

que ndo morreu agrilhoado em James Island
e ndo cruzou, em Gorée, a porta do inferno

Ele que partiu de tdo perto, de tdo perto
Ele que chegou de tdo perto, de tdo longe

Ele que néo fecundou a soliddo
nas margens do Potomac

Ele que néo odiou a brancura dos algodoais

Ele que foi sorvido em chavenas de porcelana

Ele que foi compresso em doces barras castanhas
Ele que foi embrulhado em chiques papéis de prata
Ele que foi embalado para presente em caixinhas

O meu concreto avo
que ndo se chamava Kunta Kinte
mas, talvez, quem sabe, Abessole

O meu oral avo

ndo legou aos filhos

dos filhos dos seus filhos

o0 nativo nome do seu grande rio perdido.

Na curva onde aportou

a sua condi¢do de enxada

no humus em que atolou

a sua acossada esséncia

no abismo que saturou

de verde a sua memoria

as dguas melancolizam como fios
desabitadas por pirogas e hipopotamos.

Sao assim os rios das minhas ilhas
€ por isso eu sou a que agora fala.

Brotam como atalhos os rios
da minha fala

E meu trazido primeiro avd
(decerto nao foi Kunta Kinte,
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Porventura seria Abessole)
ndo pode ter inventado no Agua Grande
o largo leito do seu Ogoué.

Disperso num azul sem oasis
talvez tenha chorado meu primeiro avd
um livre, longo, inttil choro.

Tera confundido com um crocodilo
a sombra de um tubario.

Tera triturado sem ilusdo
a dogura de um naco de mandioca.
Circunvagou nas asas de um falcao.

Tera invejado a liquidez de caudas e barbatanas
enquanto o limo dos musgos sequestrava os seus pés
e na impiedosa lavra de um vindouro tempo
emergia uma ambigua palavra

para devorar o tempo do seu nome.

Aqui tera testemunhado

o esplendor do por-do-sol, o luar, o arco-iris.
Decerto tera pressentido a calidez dos pingos
nas folhas das bananeiras

E tera sofrido no Equador o frio da Groelandia.

Mas ndo legou aos estrangeiros filhos
e aos filhos dos filhos dos estrangeiros filhos
o0 nativo nome do seu grande rio perdido.

Por isso eu, a que agora fala,
ndo encontrei em Libbreville o caminho para a aldeia de Juffure.

Perdi-me na linearidade das fronteiras.

E os velhos GRIOTS

os velhos GRIOTS que detinham os segredos
de ontem e de antes de ontem

Os velhos GRIOTS que pelas chuvas contavam
a marcha do tempo ¢ os feitos da tribo

Os velhos GRIOTS que dos acertos e erros
forjavam o ténue balango

Os velhos GRIOTS que da ignobil saga
guardavam um recto registo

Os velhos GRIOTS que na iris da dor
plantaram a raiz do Micondo

partiram

levando nos olhos o horror

e a luz da sua verdade e das suas palavras.

Por isso eu que ndo descobri o caminho para Juffure

eu que ndo dangarei sobre o po da aldeia do meu primeiro avo
meu ultimo continental avd

que ndo se chamava Kunta Kinte mas, talvez, quem sabe, Abessole

Eu que em cada porto confundi o som da fonte submersa
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encontrei em ti, Libreville, o injusto patriménio a que chamo casa:
estas paredes de palha e sangue entrangadas,

a fractura no quintal, este sol alheio a assimetria dos prumos,

a fome do pomar intumescida nas gargantas.

Por isso percorri os becos

as artérias do teu corpo

onde ndo fenecem arquivos

sim palpita um rijo coragao, o rosto vivo

uma penosa orac¢do, a insana gesta

que refunda a mao do meu pai

transgride a licdo de minha mae

e narra as cheias e gravanhas, os olhos ¢ os medos
as chagas e desterros, a vez ¢ a demora

o riso e os dedos de todos os meus irmdos e irmas.

Que nenhum idioma nos proclame ilhéus de nds proprios
vocabulo que ndo és

Mbanza Congo

mas podias ser

Que ndo és Malabo

poderias ser

Que ndo és

Luanda

e podias ser

Que nao és

Kinshasa

nem Lagos

Monrdvia ndo és, podias ser.

Nascente e veia, profundo ventre

conheces a estrutura que sabota os ponteiros:
novos sobas, barcos novos, o conluio antigo.

E consomes a magreza dos celeiros

num bazar de retalhos e tumultos

Petit Paris!

onde tudo se vende, se anuncia

onde as vidas baratas desistiram de morrer.

Medram quarteirdes de ouro

nos teus poros — diurnos, desprevenidos.
Medra implacavel o semblante das mansdes
Medram farpas na iniqua muralha

E um taciturno anel de lama em seu redor.

A chuva tem agora a cadéncia de um tambor
outro siléncio se ergue
no vazio dos saldes das coiffeuses.

E no rasto do tam-tam revelarei
o medo adolescente encolhido nas vielas
beberei a sede da planta no teu grao.

Eu que trago Deus por incisdo em minha testa
e nascida a 8 de Dezembro
tenho de uma madona cristd o nome.

A neta de Manuel da Madre de Deus Pereira dos Santos Lima
que enjeitou santos e madre
ficou Manuel de Deus Lima, sumu sun Malé Lima
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Ele que desafiou os regentes intuindo nacdo —
descendente de Abessole, senhor de abessoles.

Eu que encrespei os cabelos de san Plenta, minha trés vezes avo
e enegreci a pele de san Novi, a soberana mée de meu pai.

Eu que no espelho tropego
na fronte dos meus avos.

Eu e o temor do batuque da puita
o terror e fascinio do cuspidor de fogo

Eu e os dentes do pawen que da costa viria me engolir
Eu que tdo tarde descobri em minha boca os caninos do antrop6fago.

Eu que tanto sabia mas tanto sabia

de Afonso V o chamado Africano

Eu que drapejei no promontdrio do Sangue
Eu que emergi no paquete Império

Eu que dobrei o Cabo das Tormentas

Eu que presenciei o milagre das rosas

Eu que brinquei a caminho de Viseu

Eu que em Londres, aquém de Tombucta
decifrei a epopeia dos fantasmas elementares.

Eu e minha tabua de conjugagdes lentas
Este avaro, inconstruido agora
Eu e a constante inconclusdo do meu porvir

Eu, a que em mim agora fala.

Eu, Katona, ex-nativa de Angola

Eu Kalua, nunca mais em Quelimane

Eu, nha Xica, que fugi a grande fome

Eu que libertei como carta de alforria
Este dubio canto e sua turva ascendéncia.

Eu nesta lisa, escarificada face
Eu e nossa vesga, estratificada base
Eu e a confusa transparéncia deste trago.

Eu que degluti a voz do meu primeiro avd
que ndo se chamava Kunta Kinte
mas, talvez, quem sabe, Abessole

Meu sombrio e terno avo

Meu inexoravel primeiro avo

Que das margens do Benin foi trazido

e as margens do Benin ndo tornou decerto

Na margem do Calabar foi colhido
e as aguas do Calabar ndo voltou decerto

Nas margens do Congo foi cagado
e as margens do Congo ndo tornou decerto

Da nascente do Ogoué chegou um dia
e a foz do Ogoué nao voltou jamais.

Eu que em Libreville ndo descobri a aldeia
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do meu primeiro avo
meu eterno continental avo

Eu, a peregrina que ndo encontrou o caminho para Juffure
Eu, a nomada que regressara sempre a Juffure.
(Lima, 2006, p.11-19)

O poema Canto obscuro as raizes, da autora sao-tomense Concei¢ao Lima (2006), esta
inserido na segunda antologia poética da autora, intitulada 4 Dolorosa Raiz do Micondo. Essa
antologia foi publicada em 2006 pela editora Caminho de Lisboa, contendo vinte e sete poemas,
com tematica de natureza genealdgica; resgate de memorias familiares; violéncia causada pela
colonizagdo; e o sofrimento dos ancestrais da poeta, que, primeiramente, foram cativos de
outras partes do continente africano para o arquipélago sdo-tomense, e, depois, distribuidos
como mercadorias a serem escravizados em outras terras.

O poema inicia com uma viagem a cidade de Libreville, capital do Gabao. Esta ¢ a
cidade mais proxima da ilha. Sendo uma das maiores capitais do continente africano, Libreville
fora construida por escravos no periodo da colonizac¢do. Logo de inicio, numa parelha de versos,
compreende-se a busca do eu-lirico por sua ancestralidade, a partir de raizes familiares e
identidades. A viagem ao Gabao seria o ponto de partida na investigacdo do paradeiro do
primeiro avo, mas ao longo do poema tal possibilidade ¢ esvaida, mesmo diante das inumeras
tentativas, pois, conforme os primeiros versos, “Em Libreville / ndo descobri a aldeia do meu
primeiro avd” (1.1-2).

Ao analisar os poemas da autora, compreende-se que a metafora da casa e dos corpos e
os relatos de itinerarios e ndufragos sao elementos cruciais em sua poética. Ao explorar esses
conceitos, podemos desvelar camadas profundas da sua obra e compreender melhor a sua visao
de mundo, voltada para a identidade e o pertencimento. A casa, além de ser um espago fisico,
representa a identidade, a memoria e o sentido de pertencimento. Ao falar em “casa e corpos”,
Concei¢do Lima (2006) nos convida a refletir sobre como nossos corpos carregam as marcas
de nossas historias e de onde viemos.

Os itinerarios e os naufragos, também explorados em sua escrita, evocam a ideia de
jornada, de movimento e de transformacao, sendo um convite para a reflexdo sobre a fragilidade
da vida e a capacidade de resiliéncia do ser humano. A poeta utiliza essas imagens para falar
sobre as experiéncias de migracdo, de exilio e de busca por um lugar de pertencimento. Com
perdas e recomecos, o naufrdgio simboliza a ruptura e a necessidade de recomecar, realocar-se
e reintegrar-se, ainda que em outro Estado-nagao.

A ancestralidade, tematica também encontrada na escrita de Evaristo (2017), ¢ um

elemento marcante na tessitura de Concei¢ao Lima (2006). Assim, ha esbogada em seus versos
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uma ligagdo com a terra natal, figurada através da memoria da familia que passou pela
escraviddo na figura do ultimo avo escravo. “O meu primeiro avo / que ndo se chamava Kunta
Kinte / mas, quem sabe, talvez Abessole” (4.17-19). A saudade do primeiro avo reflete o desejo
de conhecer mais a cultura e as tradicdes dos seus antepassados — muitas até caidas no
esquecimento —, como também de ouvir dele (avd) uma outra versdo das didsporas negras.

A memoria e o esquecimento falam sobre nossas experiéncias, como a construimos e
como lidamos com o passado. Desse modo, ao relembrar um passado longe — 14 do periodo
colonial, o eu-lirico insiste na busca e no resgate de sua identidade/da identidade do seu povo.
Observando o percurso do avo, “[...] que partiu de tao perto, de tdo perto / [...] que chegou de
tdo perto, de tdo longe” (5.23-24), o eu-lirico figura esse deslocamento entre culturas. A
despeito disso, em seu Dicionario das Mobilidades Culturais, Raquel Bouvet (2010, p. 322)

discorre:

De outro, a errancia, um percurso que se define, antes de tudo, pela ruptura, com um
grupo ou um lugar, pela auséncia do itinerario fixo, pelo carater imprevisivel do
trajeto, flutuando ao sabor dos objetos encontrados no caminho. A errancia pode se
dizer respeito a um povo, obrigado a deixar seu territorio, até sua cidade, ou ainda um
individuo isolado, abandonado em um universo sedentario ou ndomade.

Nessa perspectiva, nos versos 13 a 16 da terceira estrofe, o eu-lirico desvela a origem,
o ponto de partida do seu primeiro avd, que levado das margens do rio Ogoué ndo retorna a
terra natal e ao seio da familia. “Digamos que o meu primeiro avd / meu Gltimo continental avo
/ que da margem do Ogou¢ foi trazido / € a margem do Ogoué ndo tornou decerto” (3.13-16).
Ora, encontrar 0 avd apenas com essa informacao (levado da margem do Ogoué) era
praticamente impossivel, pois o rio Ogoué, tdo grande em extensdo, banha ndo somente o
Gabao, mas também outros paises do continente africano, como Congo, Guiné Equatorial e
Camardes.

Nesse contexto, o eu-lirico relembra a terra natal, o que poderia ter sido sem a
colonizagdo, e enuncia com sua propria voz uma poética — a trajetdria de seus antepassados,
mostrando o que se perdeu com o processo colonizador. “Por isso eu que ndo descobri o
caminho para Juffure / eu que ndo dancarei sobre o p6d da aldeia do meu primeiro avé / meu
ultimo e continental avo / que ndo se chamava Kunta Kinte mas, talvez, quem sabe, Abessole”
(27.92-95). Com tantas perdas identitérias e territoriais, perde-se também a tradi¢ao de batizar
o filho com o nome do avd. O oral avé — que recebe tal codinome, pois remete a tradicao oral
de contar historias — viu, ano apos ano, o apagamento dessa tradicdo, uma vez que, com a

colonizagdo, a identidade nominal dos filhos da ilha, no qual tinha-se 0 nome nativo perpetuado
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de geragdo a geragdo, foi pouco a pouco solapada, trocada pelo nome do colonizador. Pode-se,
portanto, pensar que esta seria uma das mais dolorosas dentincias enunciadas no poema.

Em Canto obscuro as raizes (Lima, 2006), concebe-se que as construcdes identitarias
do povo sdo-tomense descortinam que o processo de miscigenacao destes ndo ocorreu apenas
pela nacdo de Portugal, como muitos acreditam, mas também por outros paises, a exemplo dos
Estados Unidos da América. Desse modo, num contexto de consolidagdo historica tardia do
Estado Sao-tomense, os versos de Concei¢ao Lima (2006) trazem consigo todo um anacronismo
conceitual para a definicdo identitdria unitarista, diametralmente diversa dos processos
historicos dos povos africanos. Assim, a miscigenagao que ocorreu por longos quinhentos anos
¢ ressignificada em inimeros processos, desde a cultura, crengas, valores, costumes e, como
outrora ja citado, na escolha de nomes sul-americanos. “Nao que me tenha faltado, de Alex, /A
visceral decisdo. / Alex obstinado primo / Alex, cidaddo da Virginia [...]” (2.3-6).

Contudo, mesmo delatando as perdas, no desencadear dos versos o eu-lirico nos convida
a embarcar num itinerario da memoria, e a partir desse percurso conhecer melhor a Africa. No
poema, pode-se apreender a grandeza da riqueza cultural africana, através dos ditos populares,
os dialetos, o linguajar nativo. As estrofes tecidas trazem muitos elementos dessas construgoes,
como o exemplo dos GRIOTS — espécie de contador de histérias — que preservaram e
transmitiram as memdarias aos seus descendentes por meio da oralidade, conforme os versos a
seguir:

E os velhos GRIOTS

os velhos GRIOTS que detinham os segredos

de ontem e de antes de ontem

Os velhos GRIOTS que pelas chuvas contavam

a marcha do tempo e os feitos da tribo (22.80-84)

Os velhos GRIOTS que dos acertos e erros
forjavam o ténue balanco (23.85-86)

Os velhos GRIOTS que da ignobil saga
guardavam um recto registo (24.87-88).

Aqui o eu-lirico faz o resgate de identidade do seu povo, a partir da figura dos ancides
que povoaram a ilha.

Desse modo, através da historicidade, Conceicao Lima (2006) expde em seus versos
uma poesia intima, denunciativa, a partir de um eu-lirico que sofre no resgate das memorias
coletivas de seu povo. Como se V€, nos versos da décima estrofe hd uma dentincia no que tange
as perdas das tradi¢des passadas de pai para filhos e netos. “O meu oral avo / ndo legou aos
filhos / dos filhos dos seus filhos™ (10.35-38). Além das tradi¢des, concebe-se que a propria

condi¢do humana, a dignidade deste, fora roubada, com a perda da esséncia e da memoria. “Na
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curva onde aportou / a sua condi¢do de enxada / no himus em que atolou / a sua acossada
esséncia / no abismo que saturou / de verde a sua memoria” (11.39-44).

Atentando-se ainda para a tematica da historicidade, destaca-se no poema a origem do
nome da propria autora, dado que, com a colonizagdo, chegou também na ilha a religido,
representada pelo Catolicismo. Nesse trecho da escrita, Concei¢do Lima (2006) revela que seu
nome foi escolhido em homenagem a uma santa, assim como o nome do avo.

Eu que trago Deus por incisdo em minha testa

e nascida a 8 de Dezembro
tenho de uma madona cristd o nome. (36. 154-156).

A neta de Manuel da Madre de Deus Pereira dos Santos Lima
que enjeitou santos e madre
ficou Manuel de Deus Lima

sumu sun Malé Lima
Ele que desafiou os regentes intuindo nagdo —
descendente de Abessole, senhor de abessoles (37. 157-162).

Nesse contexto, a cultura, os valores e principalmente a lingua dos povos africanos foi
cruelmente apagada, como destacado por Edouard Glissant (2005, p. 19): “[...] as linguas
africanas desaparecem, porque nunca se colocavam juntas no navio negreiro, nem nas
plantagdes, pessoas que falavam a mesma lingua”.

Por fim, depois de tanto procurar, apds muitas andangas e inquiri¢cdes, nos ultimos
versos do poema conclui-se que o eu-lirico retoma a conclusao inicial, quando diz que: “Eu que
em Libreville ndo descobri a aldeia / do meu primeiro avd / meu eterno continental avo” (1.1-
2; 2.3). Ao longo de todo o poema, compreende-se que o povo negro busca conhecer sua
identidade para se reconectar com suas raizes, historia e cultura. Quando ele alcanca tal
conhecimento, fortalece sua autoestima, combate ao racismo.

Assim, o processo de reconstru¢do dessa intima e dolorida historia, que ocorre desde a
independéncia, ¢ um processo de empoderamento e valorizagdo da propria historia e
ancestralidade. Conceicao Lima (2006, p. 52) ha muito compreendeu o poder da literatura nesse

processo, como a metafora do recomego no poema: 4 mdo, analisado a seguir:

A mao

Toma o ventre da terra
e planta no pedago que te cabe
esta raiz enxertada de epitafios.

Nao seja tua lagrima a maldigao
que sequestra o impeto do grao
levanta do p6 a nudez dos ossos,
a estilhacada mao

e semeia
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girassois ou sinos, ndo importa
se agora uma gota anuncia

o latente odor dos tomateiros

a viva hora dos teus dedos.

O poema A Mdo (Lima, 20067?) nos convida a uma profunda reflexao sobre a capacidade
humana de superar adversidades e cultivar a vida, mesmo em condigdes adversas. O poema
curto, com apenas trés estrofes e doze versos, traz a imagem da mao, a qual inicialmente parece
fragil e marcada por sofrimento, que se transforma em um simbolo de resisténcia e esperanca,
conforme os versos 6 a 8 da 2° estrofe. “levanta do pé a nudez dos ossos / a estilhacada mao /
e semeia” (2.6-8).

Em sua poética, Concei¢do Lima (2006) sempre trouxe metaforas de casas e corpos;
neste poema, a terra € tida como utero e sepultura. A imagem do “[...] ventre da terra” (1.1)
evoca tanto a criagdo quanto a decomposi¢do, sugerindo um ciclo eterno de vida e morte. A
“[...] raiz enxertada de epitafios” (1.3) indica que a terra carrega a memoria dos ancestrais € as
marcas do passado. No quarto verso da segunda estrofe, a mao pode ser vista também como
instrumento de criagdo e transformagdo. A mao, apesar de estar “estilhagada”, é capaz de semear
a vida. Ela representa a forca do trabalho, a capacidade de transformar a dor em criagao ¢ a
esperanca de um futuro melhor.

Na segunda estrofe, o eu-lirico tensiona na escolha entre a lagrima e a semente numa
busca de equilibrio entre chorar e lamentar o passado, e plantar no presente para colher no
futuro. “Nao seja tua lagrima a maldi¢do / que sequestra o impeto do grao” (2.1-2). A lagrima
simboliza a tristeza, a resignagd@o e a incapacidade de agir. A semente, por sua vez, representa
a esperanga, a a¢ao e a vontade de construir um novo futuro. A escolha por semear, mesmo em
meio as dificuldades, ¢ um ato de resisténcia e afirmagdo da vida, que a autora reitera diversas
vezes em suas poesias.

No poema, a natureza desponta como fonte de cura e renovagdo, o que lembra a
exuberante terra de Conceig¢do Lima. Na terceira estrofe, “girassois ou sinos, ndo importa” (3.1).
Os “girassois” e os “sinos” sao simbolos de positividade, beleza e esperanga. A imagem do “o
latente odor dos tomateiros” (3.3) evoca a promessa de uma nova colheita, de frutos que
brotardo da terra. De modo geral, 4 Mdo ¢ um poema que celebra a forga do espirito humano,
especialmente do povo negro escravizado, que enfrentou arduas batalhas para superar as
adversidades impostas pela escravidao e colonialismo. A imagem da mao que semeia, mesmo

em condicdes dificeis, ¢ uma metafora poderosa para a resisténcia, a resiliéncia e a capacidade



91

de transformar a dor em criacdo. O poema nos convida a olhar para o passado com respeito,
mas a direcionar nossos esfor¢os para construir um futuro mais promissor.

O poema 4 mdo se encaixa na tematica recorrente da obra de Conceig¢dao Lima (2006),
que busca explorar a identidade, a memoria e a experiéncia do povo de Sao Tomé e Principe.
Nesse objetivo, a imagem da mao que semeia pode ser relacionada a luta pela independéncia.
Ou seja, essa luta se revela num trabalho continuo p6s-colonialismo e representa a ardua tarefa
de edificar; criar estruturas sociais, politicas e culturais para um pais com escassos recursos.

Logo, a mao que semeia de modo manual, e até paulatino, nao desiste de nutrir o futuro,
plantando as sementes da soberania. A semeadura também carrega a esperanga da construgdo
de uma nova nagdo e a busca por um futuro mais justo e igualitario. Essa acdo de cultivar os
valores da justi¢a visa construir uma sociedade sdo-tomense onde todos os cidaddos possam
colher de modo equitativo os frutos do desenvolvimento e da dignidade.

Canto obscuro as raizes ¢ A Mdao (Lima, 2006) sdo poemas que, embora distintos em
extensdo e tom, convergem para a complexa tematica da memoria ancestral africana, da
diaspora e da resisténcia identitaria, elementos centrais da literatura afrodescendente e da
poética da negritude. As fricgdes aqui emergem do confronto entre o passado fragmentado e a
necessidade de reconstrugdo e afirmagdo no presente. Em Canto Obscuro as Raizes, a poeta
embarca em uma peregrinacdo identitaria em busca do avo africano, cuja auséncia e o trauma
da didspora ressoam profundamente. O poema ¢ uma complexa tessitura de negagdes que,
paradoxalmente, afirmam a profundidade da perda e a busca incessante pelas raizes. A fric¢ao
manifesta-se na tensdo entre o desejo de reconexao e linearidade das fronteiras, impostas pela
histéria colonial, que levaram a perda dos “velhos GRIOTS” e de seus segredos.

Lima (2006) encontra uma forma de casa no injusto patrimdénio de Libreville,
ressignificando a dor em forca e transformando o lamento em um canto de ancestralidade viva
e de esperanca de uma comunidade que transcende as fronteiras geograficas. A fric¢do final
surge na dualidade da propria voz poética: “Eu, a peregrina que ndo encontrou o caminho para
Juffure” (57. 1) / “Eu, a ndbmada que regressard sempre a Juffure” (57.2), indicando que a busca
¢ continua e a identidade ¢ forjada nesse movimento.

A Mao, por sua vez, ¢ um poema de concisdo e imperativo, que sintetiza a agdo de
resisténcia e semeadura. Aqui, a friccdo se da entre a dor do passado “raiz enxertada de
epitafios” (1.3), e o imperativo de agir no presente e no futuro “Toma o ventre da terra e planta”
(1.1-2). A “mao”, simbolo de trabalho, criacdo e resisténcia, ¢ o ponto central. A auséncia da
historia oral e do nome ancestral em Canto Obscuro as Raizes encontra sua resposta em 4 Mdo

através da agdo de plantar e reconstruir. A gota que anuncia “o latente odor dos tomateiros”



92

(3.11) e a “viva hora dos teus dedos” (3.12) simbolizam a fertilidade ¢ a continuidade, mesmo
apos a devastagao.

Em sintese, os pontos centrais que conectam esses dois poemas encaminham a discussao
para o fechamento do ultimo topico deste capitulo. Isto €, a urgéncia da memoria e da
reconstru¢do da identidade afrodescendente. A fric¢do entre a dor da perda e a poténcia da

reconstru¢do ¢ o motor que impulsiona a escrevivéncia das autoras em estudo.

3.4 Fric¢oes de-entre poemas em rotacio

As literaturas sao um vasto palco onde vozes ecoam, se encontram e, por vezes, colidem.
Quando observamos as obras e os poemas de Cibele Resende (2021) — Poemas de uma mulher
preta e Estupro — e Conceigio Evaristo (2017) — Vozes-Mulheres e Certiddo de Obito —, em
didlogo com a poética de Concei¢ao Lima (2006) nos poemas Canto Obscuro as Raizes e A
Mao, somos imersos em um campo de fric¢des e rotagdes que revelam os complexos mundos
hibridizados p6s-escravidao e pos-colonialismo.

Nesse contexto, a Literatura Comparada ja citada como uma ferramenta indispensavel
para desvendar as tessituras e os pontos de contato entre esses universos poéticos, nos direciona
no que tange a analise entre as similaridades e distingdes dos-entre os textos das autoras,
revelando que os poemas afrodescendentes ndo se prendem a um /dcus fixo, pois se encontram
constantemente em rotacdo. A saber, sdo atravessados por transformacgdes, reconversdes e
ressondncias que proporcionam outras possibilidades de leitura comparada dos textos literarios,
possibilitando gestos de pesquisa mais solidarios ao que ha de “proprio e comum’ dos-entre os
poemas aproximados.

Esta perspectiva comparatista na analise das obras de Cibele Resende (2021), Conceigao
Evaristo (2017) e Concei¢ao Lima (2006) indica que os poemas dessas autoras compartilham
um profundo compromisso com a memoria € a resisténcia.

Em Cibele Resende (2021), a identidade da “mulher preta” ¢ afirmada com uma forga
visceral, expondo as cicatrizes do “estupro”, quando o corpo feminino negro ¢ sexualmente
explorado. Tanto o ato fisico quanto as violéncias simbolicas e historicas sofridas por corpos
negros denunciam opressdes morais, sexuais e sexistas, tendo o colonizador como opressor em
um eixo central.

Em Conceicao Evaristo (2017), por sua vez, elevam-se as “vozes-mulheres” a um coro

potente, tecendo um lirismo desde vozes silenciadas ao longo de geragdes, cuja geracao atual
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ndo quer se calar. Em seu poema Certiddo de Obito, que nio apenas registra a morte, mas
também a vida e a luta daqueles que a sociedade exterminou, concebe-se a escrevivéncia da
autora, que protagoniza em sua esséncia afrodescendente uma escrita que pulsa como ato de
reexisténcia. Ao abordar a questdao da morte e a forma como as pessoas negras sao tratadas apos
falecerem, principalmente por serem tdo marginalizadas e negligenciadas pela sociedade,
Evaristo questiona a atuagdo dos poderes politicos vigentes, fazendo uma reflexdo sobre a
importancia de reconhecer a dignidade da pessoa humana de cada individuo.

Nesse contexto, Conceicao Lima (2006), em seus Cantos Obscuros as Raizes € na
imagem da “mao”, mergulha na ancestralidade e na constru¢do de um futuro para Sao Tomé e
Principe. A mao que semeia e 0s cantos obscuros trazem a memoria de um passado marcado
pela colonizagdo e escravidao, mas também a resiliéncia e a esperanca de um povo que se
reconecta com suas origens para forjar um novo caminho.

As friccdes entre esses poemas nao sao necessariamente de oposi¢do, mas de encontro
e tensionamento. Elas emergem da forma como cada autora lida com a dor, a memoria ¢ a
esperanca. A rotacdo dos mundos hibridizados e a escravidao se manifesta na exploracao das
identidades que foram forjadas nesse caldeirdo de culturas e violéncias. A heranca da escravidao
e o legado colonial impuseram uma desterritorializagao e uma fragmentacao de identidades. No
entanto, esses poemas demonstram que, a partir dessas fraturas, nasceram novas formas de ser
e de resistir. Ha uma rota¢ao constante entre o passado traumatico, um presente que clama por
justica e reconhecimento, e um futuro que busca reparagdo e construcao.

A “mulher preta” de Cibele Resende, as “vozes” de Concei¢do Evaristo e as “raizes” de
Concei¢cdo Lima convergem na necessidade de recontar a histéria a partir de perspectivas
marginalizadas, desfazendo as narrativas hegemonicas que, por muito tempo, ocultaram a
riqueza e a complexidade das culturas africanas e afrodiasporica. Sdo poemas que, em suas
fricgdes e rotagdes, giram em torno da reafirmacdo da dignidade humana e da construgdo de
futuros mais justos e equitativos. Desse modo, esses poemas, em didlogo, apontam a poténcia
das literaturas escritas por mulheres negras como espaco de cura, memoria e transformagao
social. Isso nos convida a explorar as confluéncias e fric¢des entre vozes, percebendo que a
poesia afrodescendente estd em um perpétuo ciclo de (re)criacao e deslocamento.

Nesse processo de (re)criagdo e rotagao dos imaginarios, os poemas de Cibele Resende
(2021), Conceicao Evaristo (2017) e Concei¢do Lima (2006) tecem os ritmos da voz, os
percursos do olhar e os sons do corpo de excluidos de hoje e outrora. Por meio de textos nos
quais emerge uma poderosa critica social ao exterminio feminino negro, os poemas dessas

autoras friccionam pontos de vistas, historias e testemunhos do povo afrodescendente.



94

Sendo assim, ler, estudar, ensinar, analisar, interpretar e comparar esse mundo poético
na-além sala de aula ¢, em sintese, tomar as literaturas dessas mulheres negras como um
caminho ético-politico-critico para reconhecer, fomentar e defender a perspectiva de que “é no
exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que se desvela a arbitrariedade das regras
impostas pelos discursos padronizados da sociedade letrada e se constr6i um modo préprio de
se fazer dono da linguagem, que, sendo minha, ¢ também de todos” (Cosson, 2009, p. 16).

Portanto, concebendo que a leitura e escrita literaria afrodescendente ndo sao meras
habilidades técnicas, mas sim um caminho para a emancipagdo individual e conscientizagdao
critica sobre o uso da linguagem na sociedade, exploraremos, no préoximo capitulo, as
potencialidades pedagogicas dos poemas analisados e comparados, focando, especialmente,
como a poesia da negritude das trés autoras pode ser integrada e abordada no ambiente de

ensino.
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4 APRENDER POESIA: A POETICA DA NEGRITUDE COMO PROPOSTA
DIDATICA

Incluir a poesia negra no curriculo escolar ¢ fundamental para descolonizar o ensino de
literatura, que historicamente privilegiou autores brancos e eurocéntricos. Nesse capitulo,
vamos apresentar a poética da Negritude como proposta didatica para trabalhar a poesia

feminina afrodescendente em sala de aula.

4.1 Condicoes para trabalhar a poética da negritude

O Dia da Consciéncia Negra, embora simbolize um importante marco na luta por
igualdade racial no Brasil, ainda enfrenta desafios para ser plenamente incorporado ao cotidiano
escolar. A concentracdo do estudo da literatura afrodescendente em uma unica data revela a
necessidade de um olhar mais amplo e critico sobre a histdria e a cultura afrodescendente, que
transcenda as datas comemorativas e se integre ao curriculo escolar de forma mais consistente.

Nesse contexto, mostrar caminhos da consciéncia historica, do papel dos negros e da
afirmacgdo no presente € possivel a partir da literatura, e especialmente do poema. A despeito
disso, Antonio Candido (2006, p. 27) escreve:

Num texto literario ha essencialmente um aspecto que ¢ a traducgdo de sentido e outro
que ¢ a tradug@o do seu contetido humano, da mensagem por meio da qual um escritor,
se exprime, exprimindo uma visdo do mundo e do homem [...] o que o artista tem a

comunicar, ele o faz a medida que se exprime. A expressdo ¢ o aspecto fundamental
da arte e, portanto, da literatura.

Considera-se que, na Literatura afrodescendente, essa forma de expressao do artista ¢
um movimento literario que busca solidificar a representatividade e a experiéncia de autores(as)
diaspdricos(as), ampliando perspectivas e promovendo a inclusdo na literatura canonizada e
posteriormente em sala de aula.

Para o professor ensinar a poesia em sala de aula, € necessario primariamente aprender
poesia, visando, assim, que o aluno tenha acesso a essas literaturas e compreenda as diferentes
dire¢des que ela engloba. Contudo, reconhece-se que, antes de chegar as estantes das bibliotecas
escolares, ou no planejamento dos professores de Lingua Portuguesa, os livros de literatura
passam por variados processos de selegao.

Tais processos sao viabilizados por muitos fatores e podem estar isolados as vontades

de uma classe e a seu poder aquisitivo, afetando significativamente a formagao do leitor literario
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na escola. Desse modo, busca-se, através destes modelos de propostas didaticas e pedagdgicas,
validar a perspectiva decolonial, que conforme, Goulart (2022, p. 68) “surge como uma opgao

epistemologica que resulta primeiramente de um questionamento pela alteridade™.

4.2 A organizacio da proposta didatica: sugestoes

Para organizarmos as propostas didaticas de leitura literaria dos poemas de Cibele
Resende (2021), Conceigdo Evaristo (2017) e Concei¢ao Lima (2006), utiliza-se como base a
teoria decolonial, que surge como uma critica a tradi¢do hegemoénica do pensamento
eurocéntrico, ao trazer reflexdes que representam uma virada decolonial. Essas reflexdes
apontam para a diversidade epistémica, ao opor-se ao paradigma linear das epistemes,
estabelecido ao longo dos séculos. Ao dialogar com outras criticas e vivenciar uma prdxis
critica e reflexiva, a teoria decolonial rompe com a antiga dependéncia intelectual e abre espago
para outras formas de conhecimento, como as narrativas escritas por povos subalternizados e
marginalizados devido a questdes étnico-raciais, econdmicas, politicas e culturais.

De acordo com Goulart (2022, p. 64), “entendendo a literatura como um espago que lida
com multiplas lutas simbdlicas e cujo processo criativo permite compreender de modo mais
abarcador a complexidade de um imaginario social”, a teoria decolonial possibilita o(a)
professor(a) atuar, em sala de aula, no processo de decolonizacdo das praticas pedagogicas.
Mais ainda, contribui para romper com a tradicdo eurocéntrica predominante no ensino de
literatura, ao viabilizar que o(a) aluno(a) tenha acesso a outros conhecimentos e experiéncias
que coexistem no espago artistico, literario e cultural. Para Mignolo (2005, p. 23),

En suma, ‘un paradigma otro’ en su diversidad planetaria estad conectado por una
experiencia historica comun: el colonialismo; y por un principio epistémico que ha

marcado todas sus historias: el horizonte colonial de la modernidad. Esto es, la logica
histérica impuesta por la colonialidad del poder.

No campo literario, a experiéncia histérica comum a qual o autor se refere pode ser
identificada a partir de narrativas e poéticas afrodescendentes de escritores(as) marcados(as)
pela colonialidade. Em sala de aula, os textos desses(as) autores(as) potencializam os sentidos
pedagdgicos antirracistas-decoloniais. Conforme Walsh (2013, p. 25), através das “estrategias,
practicas y metodologias — las pedagogias — de lucha, rebeldia, cimarronaje, organizacion y

accion [...]".
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Desenvolver uma pratica docente nessa direcao ¢ praticar a leitura de textos literarios
que contemplem, representem e ressignifiquem os percursos, os itinerarios e as mobilidades
destes povos cujas praticas de decolonialidade figuram as mestigagens, os hibridismos e as
transculturalidades como campos de debate na literatura, o que abre um leque de possibilidades
para compreender a fungdo da poesia na escola, por exemplo.

Considera-se o ensino de literatura em sala de aula através do uso da poesia feminina
afrodescendente como instrumento para combater as ldgicas racistas da colonialidade. Ao
debater as praticas didatico-pedagogicas, propde-se pensar o ato de ensinar e aprender a partir
de uma literatura que se constitui como lugar de promogao de uma educacao literaria decolonial
e antirracista.

Os Quadros a seguir apresentam duas propostas didaticas, para turmas de Ensino

Fundamental — 9° ano (Quadro 1) e Ensino Médio —1°ano (Quadro 2).

Quadro 1 — Proposta didatica para turma de Ensino Fundamental (9° ano)

Ufac
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ACRE

CAMPUS FLORESTA
CENTRO DE EDUCACAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ENSINO DE HUMANIDADES E LINGUAGENS

SEQUENCIA DIDATICA
PROFESSORA: COMPONENTE CURRICULAR: ANO/SERIE; TURMAS:
Rafaela Menezes i . o
Melo Nascimento Lingua Portuguesa e Literatura 9°ano AeB.

AULAS PREVISTAS: EXECUCAO:
9° ano A - 30/06 a 10/07
06h/aulas 9° ano B - 30/06 a 10/07
DESCRITORES

D1 — Localizar informagdes explicitas em um texto.

D3 — Inferir o sentido de uma palavra ou expressao.

D4 — Inferir uma informagdo implicita em um texto.

D6 — Identificar o tema de um texto.

D10 — Identificar o conflito gerador do enredo e os elementos que constroem a narrativa.

D12 — Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros.

D13 — Identificar as marcas linguisticas que evidenciam o locutor e o interlocutor de um texto.

D14 — Distinguir um fato da opinido relativa a esse fato.

D18 — Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma determinada palavra ou expressao.

D20 — Reconhecer diferentes formas de tratar uma informacao na comparacao de textos que tratam do mesmo

tema, em funcdo das condi¢des em que eles foram produzidos e daquelas em que serdo recebidos.
OBJETIVOS/CAPACIDADES

. C1 — Utilizar a linguagem oral de forma adequada, em diferentes situagdes comunicativas, respeitando

os diferentes modos de falar.
. C2 — Ler, de modo auténomo e voluntario, textos correspondentes aos diversos géneros previstos para

o ano e desenvolver procedimentos adequados de estudo, considerando as especificidades de cada género.
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. C3 — Utilizar, com propriedade, os conhecimentos sobre padrdes da escrita sistematizados em situacdes
de analise linguistica.

. C4 — Produzir e revisar, de modo auténomo, textos correspondentes aos diversos géneros previstos
para o ano, ajustados a diferentes situagcdes comunicativas, bem como textos de apoio a fala planejada adequados
as necessidades de estudo, buscando qualidade no conteudo e na forma — em relag@o a coeréncia, coesdo ¢ aos
padrdes normativos da lingua.

CONTEUDOS
HABILIDADES OBJETOS DE CONHECIMENTO
. Leitura em voz alta de textos literarios
diversos — como poemas.
. Oralizacdo de textos literarios
. Situagdes de aprendizagem nas quais o aluno

possa exercitar a leitura expressiva, para que possa
interpretar os sentimentos ¢ emogdes repassadas pelo
texto 1‘1tera‘r10 e para que haj’a 0 qesenvolV1mento da Poema: “Vozes Negras” de Cibele Resende (2021)
fluéncia leitora, em que se identificam as pausas, o
ritmo, a entonagdo etc. Para que ndo configure uma
atividade isolada, e para que seja realizada de modo
produtivo, sugere-se que o professor a associe a
praticas como saraus, oficinas de criacdo artistica,
cria¢do de videos para blogues nas redes sociais, entre

outros.

. Situagdes de aprendizagem em que os alunos
possam, a partir da participagdo em praticas de leitura,
como as descritas no conteudo, construir comentarios

sobre a estética e sobre o gosto ou ndo das obras - .
& Poema: “Vozes-Mulheres” de Conceigao Evaristo

apreciadas, e que justifique as suas escolhas, (2017)

produzindo textos com juizos de valor. E importante
ainda envolver os produtos culturais locais e de
diferentes grupos sociais, a fim de combater
preconceitos.

DESENVOLVIMENTO DAS ATIVIDADES

AULAS 01 e 02 — POEMA “VOZES NEGRAS”
. Objetivo Geral: Possibilitar ao(a) aluno(a) uma educagdo antirracista a partir do acesso a leitura,
interpretacao e discuss@o da Literatura Afrodescendente.

. Objetivos Especificos:

. Trabalhar a leitura e interpretagdo com o poema “Vozes Negras”, de Cibele Resende (2021);

. Refletir sobre a escraviddo e o colonialismo e as profundas marcas deixadas por estes em nossa
sociedade;

. Mitigar o racismo estrutural, a partir do protagonismo encontrado nos versos que evocam vozes de
mulheres, homens e criangas, outrora silenciados.

. Procedimentos Metodolégicos:

1° MOMENTO:

. Roda de Conversa: iniciar a aula com uma roda de conversa aberta sobre preconceito e racismo,

convidando os(as) alunos(as) a compartilharem suas proprias experiéncias ou as de outras pessoas que
testemunharam. E um momento para escuta ativa e empatia.

. Introducdo a Literatura Afrodescendente: apresentar brevemente a autora e a tematica do poema
que trabalharemos, situando-o dentro de sua obra. O foco ¢ familiariza-los com o contexto da Literatura
Afrodescendente.

. Apreciagio do Poema: entregar a cada discente a copia do poema para leitura individual e apreciagdo
inicial.
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. Leitura colaborativa: ap6s leitura individual e silenciosa, iniciar a leitura colaborativa com pausas
para questionamentos a despeito do poema, incentivando-os a refletirem sobre a tematica abordada.

. Discussio e Questionamento: em seguida, abrir espaco para questionamentos sobre a literatura
apresentada e a tematica central do poema. Com comentarios, como: solicito que vocés pensem criticamente
sobre o que acabaram de ler.

. Inspiracdo Visual: para enriquecer a experiéncia, mostrarei videos de outros jovens e adolescentes
recitando o mesmo poema. Isso pode trazer novas perspectivas ¢ inspiragdes aos alunos.

2° MOMENTO:

. Producio de comentarios: apos a discussdo e a exibi¢ao dos videos, solicitar que os alunos escrevam
no caderno de producdo textual suas proprias interpretacdes do poema, baseando-se em sua andlise individual
e nos pontos levantados durante as discussdes.

. Reflexdo Coletiva: finalizar a atividade conversando sobre as analises que cada um fez. Apontar as
similaridades e divergéncias nas interpretacdes, mas, mais importante, enfatizar os caminhos abertos para a
conscientizacdo e para a propagacdo de valores antirracistas que surgiram a partir da discussao.

. Sintese: Finalizar a aula retomando os pontos principais.

AULAS 03 e 04 — POEMA “VOZES-MULHERES”
. Objetivo Geral: possibilitar ao(a) aluno(a) uma educacdo antirracista a partir do acesso a leitura,
interpretac@o e discussdo da literatura afrodescendente contemporanea.

. Objetivos Especificos:

. Trabalhar leitura e interpretacao do poema “Vozes-mulheres”, de Conceig¢do Evaristo (2017);

. Refletir sobre o racismo estrutural e o preconceito arraigado em nossa sociedade;

. Abordar a tematica da inferiorizagdo do povo negro — com énfase no trabalho das mulheres, relegadas
a lavadeiras, domésticas e babas.

. Procedimentos Metodologicos:

1° MOMENTO:

. Profissodes: iniciar a aula com a seguinte indagagdo: Qual ¢ a profissdo do homem e da mulher negra?
. Roda de conversa: apds iniciar roda de conversa sobre as profissdes respondidas, usaremos também

um mosaico de imagens coladas no quadro, mostrando fotos de dentistas, professores, advogados, médicos,
empresarios, entre outros.

. Leitura: em seguida, cada aluno e aluna recebera uma copia do poema para apreciagdo. Faremos uma
leitura compartilhada do poema, com pausas e dando énfase nas profissoes dos ancestrais da autora. (citadas no
poema)

. Literatura Afrodescendente: introduziremos a literatura afrodescendente com uma breve explicagdo
sobre a autora e sua tematica, apresentando o livro de onde o poema foi tirado.

. Questionamentos: sobre a literatura e o tema em questéo.

. Videos: apresentar a turma videos de outros jovens/adolescentes recitando o poema. (Os videos sdo de

plataforma utilizadas pelos alunos, como Tiktok, Kwai, etc. Sdo videos curtos e interativos. Com “batidas” e
parddias do poema.)

2° MOMENTO:

. Producdo de Parddias: apos solicitar que em grupos alunos e alunas escrevam seu proprio poema ou
uma parodia do poema apresentado, baseando-se em sua interpretagao e nas profissdes que eles(as) consideram
comuns a todos (negros e brancos).

. Apresentacées para turma: realizar um “concurso” de parddias, poemas/poesias, onde os proprios
alunos e alunas votardo por voto secreto.
. Sarau: Para finalizar, faremos um sarau com as duas turmas recitando os poemas produzidos.
VALORES ATITUDINAIS INSTRUMENTOS DE RECURSOS
DESENVOLVIDOS NAS AVALIACAO
ATIVIDADES/ SITUACOES
o Capacidade de concentragio; | ® Assiduidade; . Quadro branco e
o Respeito as diferengas do pincel;
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outro;

° Valorizago dos aspectos
sociais e culturais;

° Interagdo com o professor e
com os colegas de sala;

. Valorizagdo da  opinido

. Participacdo dos alunos
nas discussoes e atividades
propostas;

. Qualidade das respostas
e desempenho nas atividades de
pratica e fixagdo;

o Sequéncia Didatica;
o Notebook;

° Imagens;

[ Copias dos Poemas.

distinta da sua. o Analise e interpretacdo
do poema.
REFERENCIAS

CANDIDO, Antonio. Varios escritos. 5. ed. Sdo Paulo: Duas cidades, 2011.
EVARISTO, Concei¢do. Poemas da recordacio e outros movimentos. 3. ed. Rio de Janeiro: Malé, 2017.
RESENDE, Cibele Francisca Clemente. Poemas de uma mulher preta. Maringé: A.R Publisher, 2021.

Assinatura do(a) Coordenador(a)

DEVOLUTIVA DO COORDENADOR PEDAGOGICO

Assinatura do(a) Professor(a)

Fonte: A autora (2025).

Quadro 2 — Proposta didatica para turma de Ensino Médio (1° ano)

Ufac

CAMPUS FLORESTA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ACRE

CENTRO DE EDUCACAO E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ENSINO DE HUMANIDADES E LINGUAGENS

SEQUENCIA DIDATICA
PROFESSORA: COMPONENTE CURRICULAR: | ANO/SERIE: TURMAS:
Rafaela M Mel
atac’a 'enezes clo Lingua Portuguesa e Literatura 1°ano A e B.
Nascimento

AULAS PREVISTAS: EXECUCAO:
1° ano E.M. A. 30/06 a 15/07
08h/aulas 1° ano E.M. B. 30/06 a 15/07

DESCRITORES

D6 — Identificar o tema de um texto.

D1 — Localizar informagdes explicitas em um texto.
D3 — Inferir o sentido de uma palavra ou expressao.
D4 — Inferir uma informagdo implicita em um texto.

D12 — Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros.
D14 — Distinguir um fato da opinido relativa a esse fato.

D16 — Identificar efeitos de ironia ou humor em textos variados.
D18 — Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma determinada palavra ou expressao.

D20 — Reconhecer diferentes formas de tratar uma informagao na comparagao de textos que tratam do mesmo
tema, em fung¢do das condigdes em que eles foram produzidos e daquelas em que serdo recebidos.

D21 — Reconhecer posigdes distintas entre duas ou mais opinides relativas ao mesmo fato ou a0 mesmo tema.

OBJETIVOS/CAPACIDADES

os diferentes modos de falar.

. C1 — Utilizar a linguagem oral de forma adequada, em diferentes situagdes comunicativas, respeitando
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. C2 — Ler, de modo auténomo e voluntério, textos correspondentes aos diversos géneros previstos para
o ano e desenvolver procedimentos adequados de estudo, considerando as especificidades de cada género.

. C3 — Utilizar, com propriedade, os conhecimentos sobre padrdes da escrita sistematizados em situacdes
de analise linguistica.

. C4 — Produzir e revisar, de modo auténomo, textos correspondentes aos diversos géneros previstos
para o ano, ajustados a diferentes situagdes comunicativas, bem como textos de apoio a fala planejada adequados
as necessidades de estudo, buscando qualidade no conteudo e na forma — em relag@o a coeréncia, coesdo ¢ aos
padrdes normativos da lingua.

CONTEUDOS

HABILIDADES OBJETOS DE CONHECIMENTO

e Organizacdo dos dados e informacdes
pesquisados em painéis ou slides de apresentacao,
levando em conta o contexto de produgdo, o
tempo disponivel, as caracteristicas do género
apresentagdo oral, a multissemiose, as midias e
tecnologias que serdo utilizadas e ensaio da
apresentacdo, considerando também elementos Poema: “Estupro” de Cibele Resende (2021)
paralinguisticos e cinésicos e proceder a
exposi¢do oral de resultados de estudos e
pesquisas, no tempo determinado, a partir do
planejamento e da defini¢do de diferentes formas
de uso da fala — memorizada, com apoio da leitura
ou fala espontanea.

e Posicionamento em relagdo aos contetdos
veiculados em praticas ndo institucionalizadas de
participagdo social, sobretudo aquelas vinculadas
a manifesta¢des artisticas, produgdes culturais,

intervencOes urbanas e praticas proprias das i . . .
¢ p prop Poema: “Certiddo de 6bito” de Conceicdo Evaristo

culturas juvenis que pretendam denunciar, expor (2017)

uma problematica ou ‘“convocar” para uma
reflexdo/acdo, relacionando esse texto/produgio
com seu contexto de produgdo e relacionando as
partes e semioses presentes para a construcdo de
sentidos.

e Analise dos efeitos de sentido decorrentes do uso
de mecanismos de intertextualidade (referéncias,
alusdes, retomadas) entre os textos literarios,

entre esses textos literarios e outras manifestagdes « N -
Poema: “Canto obscuros as raizes” de Conceigdo

artisticas (cinema, teatro, artes visuais € .
( ’ ’ Lima (2006)

midiaticas, musica), quanto aos temas,
personagens, estilos, autores etc., e entre o texto
original e parddias, parafrases, pastiches, trailer
honesto, videos-minuto, vidding, dentre outros.

e Atividades de leitura em que sejam considerados:
um amplo acervo de livros de autores nacionais e
acreanos;

e Projetos que envolvam o cultivo da leitura de livre Poema: “A mdo” de Conceigdo Lima (2006)
escolha;

e Eventos culturais como saraus, mostras de

cinema, teatro, musica etc., estabelecendo

preferéncias por géneros, temas, autores
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nacionais e autores locais. Exemplos de géneros:
poemas e ciber poema, dentre outros.

DESENVOLVIMENTO DAS ATIVIDADES

AULAS 01 e 02 — POEMA “ESTUPRO”
. Objetivo Geral: Possibilitar ao(a) aluno(a) uma educagdo antirracista a partir do acesso a leitura,
interpretacdo e discussdo da literatura afrodescendente com abordagem social e historica.

. Objetivos Especificos:

. Trabalhar leitura e interpretagdo do poema “Estupro”, de Cibele Resende (2021);

. Refletir sobre a tematica do racismo, sexismo e a vulnerabilidade da mulher negra;

. Desconstruir a imagem estereotipada da mulher negra;

. Agucar a sensibilidade e o senso critico para essa tematica.

. Procedimentos Metodologicos:

1° MOMENTO:

. Contextualizacéo Inicial: iniciar a aula com questionamentos sobre os indices de abuso sexual contra

mulheres, com foco particular na realidade das mulheres negras em nossa sociedade. Este momento servira para
sensibilizar e contextualizar o tema.

. Perguntas norteadoras: 1. O que torna as mulheres negras mais vulneraveis aos abusos fisicos,
psicoldgicos e sexual? 2. Como racismo e género aumentam o risco de abuso para mulheres negras? 3. Quais
sd0 os maiores obstaculos para mulheres negras denunciarem o abuso? 4. Como a midia e a sociedade podem
apoiar mais as vitimas negras de abuso? 5. Que ag¢des podemos tomar para diminuir o abuso contra mulheres
negras?

. Exposicao Midiatica: em seguida, apresentar a turma uma sele¢ao de videos, reportagens jornalisticas
e artigos de revistas que ilustrem o impacto psicoldgico e social desse trauma, a fim de solidificar a compreensao
da seriedade do assunto.

. Introdugao a Literatura Afrodescendente: introduzir o livro que contém o poema a ser estudado. O
objetivo ¢é estabelecer uma conexdo inicial dos alunos com a riqueza da literatura afrodescendente.

. Distribuicio e Analise do Poema: Distribuir copias do poema aos alunos e alunas para que possam
aprecia-lo individualmente.

. Debate e Questionamento: em seguida, conduzir uma sessdo de questionamentos a respeito da
literatura e da tematica abordada, estimulando a reflexdo critica e o didlogo.

. Analise Histérica e Visual: entregar copias ou imagens que retratam as condi¢des vivenciadas pelas
mulheres negras escravizadas. Esta etapa visa aprofundar a compreensdo sobre as raizes historicas das
violéncias enfrentadas por essas mulheres.

2° MOMENTO:

. Producio Textual: solicitar que os alunos e alunas escrevam suas interpretagdes do poema, integrando
suas analises individuais com a reflexdo suscitada pelas imagens apresentadas.

. Criacdo de Mural e Conscientiza¢cdo: promover a criagdo de um mural permanente no patio da
escola. Este mural exibira as interpretagdes dos alunos e, crucialmente, incluira niimeros e contatos de 6rgaos
municipais e estaduais responsaveis por receber denuncias de abuso e discriminagao.

. Fechamento e Direcionamento: Para finalizar, conduzir uma conversa sobre as analises realizadas.
O propésito é apontar caminhos claros para a conscientizagdo e para a propagagdo de valores antiétnico,
antimorais e antirracistas, reforgando a importancia do compromisso de todos na construgdo de uma sociedade

mais justa.

AULAS 03 e 04 - POEMA “CERTIDAO DE OBITO”

. Objetivo Geral: Possibilitar ao(a) aluno(a) uma educacdo antirracista a partir do acesso a leitura,
interpretacdo e discussao da literatura afrodescendente, com énfase no tema violéncia de raga.

. Objetivos Especificos:

. Trabalhar a leitura e a interpretacdo com o poema “Certidao de 6bito”, de Conceigdo Evaristo (2017).
. Identificar os principais temas incutidos no poema, como morte, violéncia e preconceito.

. Discutir o ponto de vista do eu-lirico e como ele se relaciona com a experiéncia historica da populagéo

negra.
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. Procedimentos Metodologicos:
1° MOMENTO:
. Questionamentos: iniciar a aula com uma reflexdo a partir das perguntas norteadoras a seguir: 1. Quais

sdo as principais imagens do poema? 2. Que sentimentos o poema desperta em vocés? 3.0 que o titulo “Certidao
de Obito” sugere?

. Leitura: incentivar os alunos a lerem o poema em voz alta, individualmente ou em grupo. Essa
atividade permite uma primeira aproximag@o com o texto e com a sonoridade das palavras.

. Contextualizar o poema historicamente, abordando a escraviddo no Brasil e suas consequéncias para
a populagdo negra.

. Discutir o racismo estrutural e suas manifestacdes na sociedade brasileira contemporanea.

. Apresentar a obra de Conceicdo Evaristo no contexto da literatura negra brasileira, destacando sua
importancia para a visibilizagdo da cultura negra.

. Explicar o significado de palavras desconhecidas, como “bambeia” e “negreiros”, e explorando as
nuances de significado que elas trazem para o poema.

. Explorar figuras de linguagem presentes no poema, como a metafora e a personificagio, e como elas
contribuem para a construgdo do sentido.

2° MOMENTO:

. Producio Textual: Propor a escrita de um comentario para as redes sociais. O aluno ao refletir sobre

o poema abordado e sobre temas a ele inerentes, como a importancia da memoria dos escravizados, a luta contra
o racismo e a constru¢do de uma sociedade mais justa e equitativa, deve produzir um comentario para postagem
nas redes sociais. A rede social fica a critério do(a) aluno(a), como por exemplo, o “X”, Instagram e Thread.

. Leitura dos comentarios e participagdo ativa dos alunos.

. Finalizar a aula fazendo retomada dos pontos principais.

AULAS 05 e 06 - POEMA “CANTO OBSCURO AS RAIZES”

. Objetivo Geral: Trabalhar a educagio antirracista em projeto interdisciplinar, através do didlogo entre
Literatura afrodescendente e Histdria e Geografia.

. Objetivos Especificos:

. Conduzir o aluno a fazer leitura e analise do poema “Canto obscuro as raizes”, de Conceigdo Lima
(2006), colocando suas impressdes e ponto de vista. — Disciplina de Lingua Portuguesa;

. Conhecer a historia da colonizagdo de nosso pais, buscando no poema os pontos em comum com a
colonizagdo Sdo-tomense. — Disciplina de Historia

. Cartografar mapas com énfase nos oceanos a partir do poema que apresenta outro continente, Africa.
— Disciplina de Geografia

. Procedimentos Metodologicos:

1° MOMENTO:

. Projeto: apresentar aos alunos o Projeto Interdisciplinar que sera realizado por meio da Literatura
Afrodescendente, em conjunto com as disciplinas de Geografia e Historia.

. Disponibilizar o poema que sera trabalhado ao longo do projeto em um drive que sera alimentado
conforme as semanas do projeto, com materiais para os(as) alunos(as) acessarem via QR-code.

. Fases do projeto:

. Semana I: sera disponibilizado o poema a ser trabalhado conforme as especificidades e os objetivos

de cada disciplina.

. Semana II: sera disponibilizada a biografia da autora e, a partir desta, o professor vai explicar ao aluno
sobre Literatura Afrodescendente. Nessa mesma semana, também serdo inseridos videos, entrevistas e outros
textos, os quais os(as) alunos(as) possam utilizar como subsidios para suas apresentagoes.

2° MOMENTO:

. Semana III: momento para confeccdo dos materiais utilizados nas apresentagdes. Cada disciplina
ficara responsavel por um eixo:

. a) Lingua Portuguesa: Sarau com apresentacdo das interpretagdes do poema.

. b) Histéria: Podcasts; documentarios; videos, confeccionados pelos(as) alunos(as) a partir do poema

e dos subsidios disponibilizados.
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. ¢) Geografia: Amostra das maquetes dos oceanos, mapas e cartazes dos continentes Sul-Americano e
Africano.

. Semana IV: apresentacdo dos trabalhos elaborados nas demais turmas da escola e toda comunidade
escolar.

AULAS 07 e 08 - POEMA “A MAO”

. Objetivo Geral: Trabalhar a educagéo antirracista em projeto interdisciplinar, através do didlogo entre
literatura afrodescendente e a disciplinas de Artes, Historia e Sociologia.

. Objetivos Especificos:

. Incentivar os alunos a lerem o poema em voz alta, individualmente ou em grupo, explorando a
sonoridade das palavras e a emogdo que elas transmitem — Disciplina de Lingua Portuguesa.

. Conhecer a histdria da colonizagdo de nosso pais e do pais africano de Sdo Tomé e Principe Enfatizar
a libertagdo tardia desse pais e a paulatina reconstrucdo dele. — Disciplina de Historia

. Discutir as diversas formas de resisténcia da populagdo negra ao longo da historia. Debater sobre a
formacao e transformagdo das sociedades outrora escravizadas — Disciplina de Sociologia.

. Procedimentos Metodolégicos:

1° MOMENTO:

. Semana I: na primeira semana, serd disponibilizado o poema, a ser trabalhado conforme as
especificidades e os objetivos de cada disciplina.

. Semana II: sera disponibilizada a biografia da autora e, a partir desta, o professor vai explicar ao aluno
sobre Literatura Afrodescendente. Nessa mesma semana, também serdo inseridos videos, entrevistas e outros
textos, nos quais os alunos possam utilizar como subsidios para suas apresentagdes.

2° MOMENTO:

. Semana III. O horério serd disponibilizado para confec¢do dos materiais que serdo utilizados nas
apresentacdes. Cada disciplina ficara responsavel por um eixo: Cada grupo sera responsavel por:

. a) Lingua Portuguesa: analise e Recitacdo Poética. Orientar os alunos a escolherem trechos
significativos do poema estudado para recitagdo.

. Ensaio e gravagdo de uma performance do poema em audio ou video, focando na expressividade e
sonoridade das palavras. Podem usar recursos como trilha sonora suave, se desejarem.

. Apresentar uma analise escrita de como a escolha dos sons e da entonagéo contribui para a mensagem
do poema.

. b) Histoéria: pesquisar e criar uma linha do tempo visual e informativa que destaque os principais
marcos da colonizagdo e luta por independéncia do Brasil e de Sdo Tomé e Principe.

. Incluir informagdes sobre a aboligdo da escraviddo em ambos os locais ¢ os desafios da reconstrugao
pos-independéncia de Sdo Tomé e Principe.

. Esta linha do tempo pode ser digital (apresentacdo interativa) ou fisica (mural).

. ¢) Sociologia: criar Podcast ou Mini-documentario sobre Resisténcia.

. Pesquisar e produzir um podcast ou um mini-documentario curto (3-5 minutos) sobre uma ou mais

formas de resisténcia da populagdo negra em contextos escravizados ou pds-escraviddo (exemplos: quilombos,
revoltas, manifestagdes culturais, ativismo contemporaneo).

. Semana IV. Apresentacdes: os alunos deverdo debater a relevancia dessas resisténcias na formagao
das sociedades atuais, fazendo conexdes com o poema trabalhado.
. Havera ainda rodas de conversas com a participagdo da comunidade escolar, discutindo temas como a
luta por direitos, a valorizagdo da cultura negra e a importancia da preservagdo do meio ambiente.

VALORES ATITUDINAIS INSTRUMENTOS DE

DESENVOLVIDOS N1}S AVALIACAO RECURSOS

ATIVIDADES/SITUACOES
° Capacidade de . Participacdo dos alunos | e Quadro branco e pincel;
concentragio; nas discussdes ¢ atividades; . Plano de Curso;
J Respeito as diferengas do ¢ Qualidade das respostas | o Sequéncia Didatica;
outro; e desempenho nas atividades de . Livro Literdrio:

L pratica e fixag@o. ’

° Valorizagdo dos aspectos
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sociais e culturais; ° Gramatica;

° Interagdo com o professor e
com os colegas de sala.

Notebook;

° Internet.

REFERENCIAS

CANDIDO, Antonio. Varios escritos. 5. ed. Sdo Paulo: Duas cidades, 2011.
EVARISTO, Conceigdo. Poemas da recordacio e outros movimentos. 3. ed. Rio de Janeiro: Malé, 2017.
LIMA, Conceicdo. A dolorosa raiz do Micondé. Lisboa: Caminho, 2006.
RESENDE, Cibele Francisca Clemente. Poemas de uma mulher preta. Maringa: A. R. Publisher, 2021.
SILVA, Ivanda Maria Martins. Metodologias para o ensino de literatura: em busca de alternativas dialdgicas.
Revista Lingua e Literatura, Frederico Westphalen, v. 22, n. 40, p. 111-126, jul./dez., 2020. Disponivel em:
https://revistas.fw.uri.br/revistalinguaeliteratura/article/view/3343. Acesso em: 27 dez. 2025.

DEVOLUTIVA DO COORDENADOR PEDAGOGICO

Assinatura do (a) Coordenador (a) Assinatura do (a) Professor(a)

Fonte: A autora (2025).

4.3 A pratica do ensino de poesia como horizonte de liberdade

A proposi¢do de que o ensino da poesia seja visto como um “horizonte de liberdade” é
bastante interessante e nos convida a uma reflexdo mais profunda sobre o papel da poesia na
educacdo. Logo, compreende-se que a pratica do ensino da poesia vai muito além da simples
leitura de versos em sala de aula. Ela envolve um conjunto de estratégias e atividades que visam
despertar o interesse dos alunos pela linguagem poética, estimular a sua criatividade e promover
a reflexdo sobre temas diversos.

Por que ensinar poesia? A poesia desempenha um papel fundamental na formagao
integral do individuo. Ela perpassa aspectos pedagdgicos e atinge aspectos individuais e sociais.
De modo geral, ao entrar em contato com a poesia, os(as) alunos(as) desenvolvem habilidades
essenciais para a vida, como a leitura, a escrita, a comunicacao, a criatividade e o pensamento
critico. Além disso, a poesia, nesse sentido, fomenta a formacdo de cidaddos criticos e
engajados com as questdes do seu tempo.

Do ponto de vista pedagogico, através do ensino da poesia o professor pode explorar o
desenvolvimento da linguagem, o pensamento critico, a leitura e a escrita e a
interdisciplinaridade. No eixo do desenvolvimento da linguagem, a poesia expande o
vocabulario, aprimora a gramatica e estimula a criatividade na expressdo linguistica. Para
desenvolver o pensamento critico, a analise de poemas exige que os(as) alunos(as) facam

inferéncias, estabelecam conexdes e construam significados. No eixo leitura e escrita, a poesia
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incentiva o habito da leitura e a producao de textos, aprimorando as habilidades de compreensao
e expressdo escrita. Por fim, com a interdisciplinaridade, a poesia pode ser relacionada a
diversas areas do conhecimento, como historia, geografia, artes visuais € musica, promovendo
uma aprendizagem mais integrada.

Quanto aos aspectos individuais, através da poesia pode-se trabalhar o
autoconhecimento, pois esta oferece um espago para que os(as) alunos(as) expressem seus
sentimentos, ideias e experiéncias, contribuindo para o autoconhecimento € a construgdo da
identidade. O bem-estar emocional € outro fator relevante, que junto a pratica da leitura e da
escrita pode ser uma forma de catarse, ajudando os alunos a lidarem com suas emogdes ¢ a
encontrarem significado na vida. Criatividade e imaginacdo ndo ficam de fora, e a poesia
estimula ambas, permitindo que os alunos explorem novas possibilidades e encontrem solugdes
originais para os problemas.

Partindo para o percurso do coletivo, a poesia pode ser ferramenta para se trabalhar
aspectos sociais, como empatia e compreensao, didlogo e respeito, e conscientizacao social. A
poesia aborda uma vasta gama de temas e emoc¢des humanas, ajudando os(as) alunos(as) a
desenvolverem empatia e a compreenderem diferentes perspectivas. A discussao sobre poemas
em grupo promove o didlogo, o respeito as diferentes opinides e a constru¢do de um ambiente
mais colaborativo. “Ademais, a poesia, ao tratar de questdes sociais relevantes, como a
desigualdade, a violéncia e a discriminacao, fomenta a conscientizagao e o engajamento civico.

Nesse contexto, o que significa conceber a poesia como horizonte de liberdade e qual
sua importancia para o ensino da poesia de autoria afrodescendente? A poesia como ensino de
liberdade compreende: a) Liberdade de expressdo; b) Liberdade de pensamento; c¢) Liberdade
de ser. Vista sob esse aspecto, ela se torna campo fértil para as manifestacdes dos grupos
minoritarios, como a literatura de autoria negra feminina. Com versos que rompem os moldes
tradicionais, essas autoras convidam o eu-lirico a florescer livremente. Uma vez silenciadas, as
vozes negras agora ecoam, celebrando a liberdade de ser a poténcia da palavra. Ao explorar
identidades fluidas e desafiar os limites, elas inspiram os alunos a expandirem seus horizontes
e a construirem narrativas proprias.

Contudo, todo esse processo de conscientizagdo e transformacdo através da Literatura
Afrodescendente constitui-se tarefa drdua, pois nem sempre as vozes negras tiveram vez em
detrimento dos canones. Paulatinamente, os discursos hegemodnicos e padronizados que se
produzem em nossa sociedade estdo sendo remodelados. Tais discursos, que se caracterizam
pela representacdo dominante do eurocentrismo, idealizagcdo de uma tnica cultura, legitimacao

de estruturas de poder, representagdo estereotipada das classes menos privilegiadas e minorias
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étnicas, ainda insistem e prevalecem em muitos lugares. Permitir que nossos alunos tenham
acesso as literaturas de minorias ¢ ir na contramao e resistir a isto.

Nesse processo, a Literatura Comparada tem permitido a disseminacao de novos textos
e comparacao de autores diversos; autores hibridos, movedigos, intelectuais contemporaneos e
transfronteirigos, que veem sua realidade de enclausuramento modificada por meio da expansao
literaria. Em face disso, autores e autoras negras t€m comunicado suas experiéncias e construido
textualidades nas quais se identificam, problematizam e reconfiguram a presencga, consisténcia
e expansao de vozes poéticas dissidentes diante dos discursos universalista, linear e naturalista
da modernidade e colonialidade, forjados desde o século XVI e, infelizmente, vividos na
sociedade hoje.

Para Duarte (2024, p. 1), sdo caracteristicas proeminentes da literatura afrodescendente
“o tema do negro, enquanto individualidade e coletividade, inser¢@o social € memoria cultural
e a busca de um publico afrodescendente, a partir da formalizagdo de uma linguagem que
denuncia o esteredtipo como agente discursivo da discriminagdo”. Desse modo, compreende-
se que a desconstrucdo dos esteredtipos do negro tem sido uma constante tanto em prosa quanto
em versos, a exemplo da escrita de Concei¢do Evaristo (2017), Cibele Resende (2021),
Conceig¢do Lima (2006) e tantas outras autoras negras que se posicionam ao resistir ao olhar
literario depreciativo que situava o homem negro como violento e leviano, e a mulher negra
como objeto sexual.

Nesse contexto, vale ressaltar que os estereotipos afetaram a todos, mas de modo ainda
mais extremo e opressivo a mulher. Ora, a mulher negra que foi submetida a uma tripla
violéncia, a saber: ser mulher, ser negra e ser colonizada, encontrou, no tecido do poema, sua
forma mais eficaz de denuncia social, racial, sexista e patriarcal com versos e poesias que
promovem a poténcia, a resiliéncia e a intrepidez da escrita de mulheres afrodescendentes.

Dentro desse proposito, a literatura afrodescendente desafia os cénones literarios e
rompe com os padroes tradicionais da literatura, valorizando a oralidade, a linguagem popular
e a diversidade de vozes. Entretanto, mesmo agora “podendo falar”, na pratica, a condi¢ao do
homem e especificamente da mulher negra no Brasil, tanto no periodo pds-aboli¢do quanto
atualmente, ¢ marcada por um legado de desigualdade sistémica, racismo estrutural e negac¢ao
de direitos fundamentais, como acesso a recursos, lazer e educacao. O que se infere, a partir de
Sousa (1983, p. 7) € que, ainda hoje, “o pensamento do sujeito negro, parasitado pelo racismo,
termina por fazer do prazer um elemento secundério na vida do corpo e da mente”.

Assim, no ato de descentralizar o protagonismo da tradi¢do hegemodnica do saber, a

funcdo social da literatura afrodescendente ¢ multifacetada e articula formas (no poema) e
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expressoes artisticas (na poesia) distintas para provocar a reflexdo e conscientiza¢do dos(as)
leitores(as). Para Candido (2006, p. 32),
[...] além da funcdo especifica que a poesia possa ter, como ja citei nos varios tipos de
poesia, ha sempre a comunicagao de alguma experiéncia nova, de algum entendimento

novo do familiar, ou a expressdo de alguma coisa que sentimos, mas para a qual nao
temos palavras, que amplia nossa conscientizagdo ou apura nossa sensibilidade.

Assim, a poesia que se constitui como uma das mais antigas formas de expressao lirica
da humanidade, através da sua funcdo social tem ampliado e apurado a sensibilidade dos(as)
leitores(as), ao possibilitar uma nova constru¢ao social da identidade da mulher negra, que, em

seus versos, subverte as narrativas pejorativas do passado.

4.4 Aprendizagem do poema como acio critico-humanizadora

A proposta didatica que permeia essa dissertagdo vai além da mera apreciagdo estética
da poesia; ela se configura como um convite a acao critico-humanizadora dos(as) alunos(as),
instrumentalizando-os(as) para decodificar e intervir em realidades complexas. O contato com
a literatura afrodescendente, especialmente a voz das mulheres negras, oferece um espelho e
uma janela para a compreensdo de opressdes historicas e a valorizagdo de resisténcias
intrinsecas a formacao da identidade brasileira. Acreditamos que a forma como os poemas de
Cibele Resende (2021), Conceigao Evaristo (2017) e Concei¢ao Lima (2006) sdo abordados em
sala de aula pode ser o diferencial para fomentar essa postura ativa e reflexiva.

A partir do poema Vozes Negras, de Cibele Resende (2021), conforme detalhado na
proposta didatica, a acdo critico-humanizadora ¢ instigada desde o primeiro momento. A roda
de conversa sobre preconceito e racismo, convidando os(as) alunos(as) a relatarem experiéncias
pessoais ou testemunhadas, ndo ¢ apenas um aquecimento, mas um reconhecimento de que a
poesia reflete e dialoga com suas vivéncias. Essa etapa inicial j4 promove a empatia e a
percepgao da dimensao social do racismo, abrindo caminho para a compreensao de que as vozes
de mulheres, homens e criangas presentes no poema nao sao abstracdes, mas ecos de realidades
concretas.

A exposicao de videos de outros(as) jovens recitando o poema valida a poténcia da
oralidade e da identificacdo geracional, mostrando que a poesia pode ser uma ferramenta de
expressao e ativismo social para eles(as) proprios(as). A solicitagdo para que escrevam suas

interpretagdes individuais estimula o pensamento autonomo, permitindo que cada um(a)
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construa seu olhar sobre a obra a partir de sua propria bagagem e das discussdes em grupo,
culminando na comparagdo de similaridades e divergéncias, que, por sua vez, desenvolve o
senso critico e a capacidade de argumentagao.

A proposta didatica para o poema Estupro, de Cibele Resende (2021), voltada para o
Ensino Médio, busca promover uma agao critico-humanizadora ao confrontar os(as) alunos(as)
com a grave realidade da violéncia sexual contra mulheres, especialmente as mulheres negras,
inserindo-a no contexto do racismo e sexismo. A aula inicia com perguntas diretas sobre os
indices de abuso sexual, seguida pela exposicao de videos, jornais e revistas que ilustram o
impacto desse trauma, visando gerar empatia e conscientizacdo. Uma etapa crucial é a
contextualizagdo historica, apresentando as condigdes das mulheres negras escravizadas para
evidenciar como a vulnerabilidade contemporanea ¢ uma heranga direta da violéncia colonial.

A atividade culmina na criagdo de um mural no patio da escola, onde as interpretagdes
dos(as) alunos(as) sdo expostas ao lado de contatos de o6rgdos de denuncia, transformando a
reflexdo em acdo concreta de combate e prevengdo a violéncia, desconstruindo esteredtipos e
fomentando valores antirracistas. A proposta de produzir cartazes ou murais com frases de
impacto sobre a identidade negra e a luta contra o racismo transforma a compreensdo em uma
manifestagdo artistica e coletiva. Essa criacdo coletiva é um exercicio de protagonismo, no qual
a teoria se materializa em uma ag¢do visivel na comunidade escolar, dando aos(as) alunos(as) a
capacidade de influenciar e educar seus pares.

Para aprofundar a agdo critico-humanizadora, a abordagem dos poemas de Concei¢ao
Evaristo (2017) e Concei¢do Lima (2006) seguiria a mesma logica. A leitura de poemas das
autoras, com sua linguagem visceral e suas escrevivéncias, permitiria aos(as) alunos(as)
explorarem a profundidade da memoria, do corpo e da ancestralidade como resisténcia. Debates
sobre o papel da mulher negra na sociedade, a violéncia velada e explicita e a for¢a dos lagos
familiares e comunitérios fomentariam uma reflexdo profunda sobre as fric¢des que as mulheres
negras enfrentam e suas estratégias de superacdo. A proposta de criar textos poéticos ou
narrativos inspirados em suas obras, ou mesmo a pesquisa de outras autoras negras, seria um
convite a proliferagcdo de suas proprias vozes, solidificando o compromisso com a diversidade
literaria.

A criacdo de outros poemas baseados em temas como resisténcia e ancestralidade ¢ uma
forma potente de expressao artistica que humaniza as pessoas, permitindo que os(as) alunos(as)
se conectem emocionalmente com as lutas passadas e presentes. A interdisciplinaridade com a
Arte, ao transformar o poema em uma pega teatral ou musical, ou ao analisar obras de artistas

negros(as), potencializa a capacidade expressiva e critica, oferecendo outras linguagens para a
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dentncia e a celebragdo da cultura afrodescendente. A proposta de criar parédias de musicas
com temas de resisténcia amplia a interagdo dos(as) alunos(as) com a cultura popular e os(as)
permite subverter narrativas, transformando o entretenimento em um veiculo de mensagem
social.

No ambito da Histéria, a proposta didatica para Vozes Negras (Resende, 2021)
aprofunda a critica ao sistema escravista, ao discutir as revoltas de escravizados e a contribui¢ao
desses movimentos para a aboli¢ao. Isso ndo apenas enriquece o conhecimento historico, mas
reconfigura a narrativa da aboli¢cdo, destacando o papel ativo dos proprios negros na luta por
sua liberdade.

A proposta para o ensino e aprendizagem do poema Certiddo de Obito, de Conceigdo
Evaristo (2017), direcionada ao 1°ano do Ensino Médio, configura-se como um poderoso
instrumento para a educagdo antirracista, com énfase na violéncia de raca. O ponto de partida
para a agdo critico-humanizadora ¢ a reflexdo sobre as imagens e sentimentos que o poema
evoca, além do questionamento sobre o significado do titulo Certidéo de Obito. Essa instigagio
inicial leva os(as) alunos(as) a um mergulho profundo na tematica da morte, violéncia e
preconceito, elementos centrais da obra. A leitura em voz alta do poema, individualmente ou
em grupo, permite uma primeira aproximag¢do com a sonoridade e a emocao do texto.

A contextualizacdo historica da escraviddo no Brasil e suas consequéncias para a
populagdo negra ¢ fundamental para que os(as) alunos(as) compreendam as raizes da violéncia
de raca e do racismo estrutural contemporaneo, tal como exposto no poema. A discussao sobre
o ponto de vista do eu-lirico e sua relagdo com a experiéncia historica da populagdo negra,
aliada a apresentacdo da obra de Conceicao Evaristo (2017) no contexto da literatura negra
brasileira destaca a importancia da autora para a visibiliza¢do da cultura e da luta negra. A
exploragdo do significado de palavras como “bambeia” e “negreiros” e a andlise de figuras de
linguagem como a metafora e a personificagdo sdo ferramentas essenciais que aprimoram a
leitura interpretativa e a percepcao da densidade simbolica do poema.

Isso ndo se restringe a um exercicio de gramatica, mas a uma forma de desvelar como a
linguagem poética ¢ usada para denunciar a brutalidade e a persisténcia do racismo. A proposta
de escrita de um texto reflexivo sobre o poema, abordando a importancia da memoria, a luta
contra o0 racismo e a constru¢do de uma sociedade mais justa solidifica a agdo critico-
humanizadora. Essa atividade permite que os(as) alunos(as) processem as informagdes e as
emocdes, transformando-as em uma producdo textual que reflete seu engajamento com a

tematica e sua capacidade de propor solugdes para os desafios sociais.
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Com a poesia de Concei¢do Lima (2006), especialmente com poemas como Canto
Obscuro as Raizes e A Mado, a agdo critico-humanizadora se manifestaria na explora¢do da
diaspora e da busca pelas raizes. A andlise das fric¢des entre a perda da memoria ancestral e a
persisténcia da heranga cultural permitiria aos(as) alunos(as) compreenderem a complexidade
da identidade afro-brasileira e sdo-tomense. Propor a criacdo de arvores genealdgicas ou
pesquisas sobre a histdria de suas proprias familias, inclusive a busca por raizes africanas, seria
uma forma pratica de conectar a experiéncia poética com a vida real, valorizando a diversidade
de suas proprias origens. A discussdo sobre a mao que planta e resiste incentivaria a percepgao
de que a superacao do trauma histdrico se da através da acao e da constru¢do de um futuro.

A inclusdo da interdisciplinaridade ¢ um pilar crucial para essa agdo critico-
humanizadora. Ao conectar os poemas de Conceicdo Lima (2006) com a disciplina de
Geografia, por exemplo, através da andlise de mapas para identificar a rota da escravidao, o
aluno transcende a leitura literaria e visualiza o impacto geografico e humano da diaspora.
Discutir as razdes e consequéncias da escraviddao e do colonialismo ndo ¢ apenas um estudo
histérico, mas uma contextualizagdo da dor e da resiliéncia, permitindo que compreendam como
as marcas dessas violéncias se perpetuam no racismo estrutural.

Com o poema A mdo (Lima, 2006), as propostas interdisciplinares para o 1° ano do
Ensino Médio culminam em uma acdo critico-humanizadora ao integrar diversas areas do
conhecimento. Em Lingua Portuguesa, os(as) alunos(as) construirdo poemas inspirados nas
obras e temas estudados, expondo-os em um varal literario, o que fomenta a criatividade e a
expressao individual. A disciplina de Histdria contribuirda com exposi¢des de obras de arte de
artistas negros que abordam temas de terra, natureza e ancestralidade, além de parddias
musicais sobre resisténcia, identidade e espiritualidade, promovendo uma conexao artistica e
historica com a cultura afrodescendente.

Em Sociologia, a turma se dividird em grupos para discutir questdes fundamentais como
a importancia da memoria ancestral, a relacdo da terra e natureza na cultura e o significado de
resistir e construir um futuro melhor, incentivando a conexao entre o poema e a realidade atual.
A culminancia do projeto, com o “tribunal” onde os alunos defendem e acusam temas a partir
do poema, ¢ o &pice da acdo critico-humanizadora. Ao assumirem papéis de defesa e acusagao
em relacdo a questdes como a importancia de preservar a memoria dos nossos ancestrais ou o
que significa resistir ¢ construir um futuro melhor, os(as) alunos(as) sao desafiados(as) a
desenvolver habilidades de argumentacao, pesquisa e pensamento critico.

Essa atividade ndo ¢ apenas uma simula¢do, mas um ensaio para a participacgao cidada,

onde a literatura se torna um campo de debate para as grandes questdes sociais. A apresentagao
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dos trabalhos para toda a comunidade escolar, por sua vez, amplia o impacto da aprendizagem,
transformando os alunos em agentes de conscientiza¢do e mudanga, consolidando a percepgao
de que a poesia afrodescendente, quando abordada de forma engajada, ¢ uma poderosa forca
para a transformagao social e a humanizagao.

A poesia, por muito tempo relegada a um segundo plano nas praticas pedagogicas,
possui um potencial transformador para o desenvolvimento integral dos estudantes. Sua
natureza subjetiva e complexa, embora possa parecer um desafio para o professor, € justamente
0 que a torna uma ferramenta pedagogica poderosa.

Ao longo da historia, a poesia desempenhou um papel fundamental na formagao do
pensamento critico € na expressao de emogdes. Na Antiguidade, era utilizada como veiculo de
sabedoria e conhecimento, moldando a visdao de mundo de diversas culturas. Ao resgatar essa
tradicdo, podemos oferecer aos nossos alunos a oportunidade de se conectar com a beleza da
linguagem, de desenvolver a capacidade de interpretar textos complexos e de expressar suas
proprias ideias de forma criativa.

A poesia estimula a reflexdo critica ao convidar o(a) leitor(a) a construir seus proprios
significados. Ao explorar diferentes interpretacdes de um mesmo poema, os(as) estudantes
desenvolvem habilidades de andlise e argumentacdo. Além disso, a memorizagdo de versos
contribui para o enriquecimento do vocabuldrio e para o desenvolvimento da memoria. No
entanto, € preciso reconhecer que a poesia pode apresentar desafios para os(as) professores(as).
A falta de familiaridade com a linguagem poética e a dificuldade em encontrar materiais
adequados sdo algumas das barreiras que precisam ser superadas. Para tornar a experiéncia com
a poesia mais prazerosa ¢ significativa, ¢ fundamental que o(a) professor(a) oferegca um
ambiente seguro e estimulante, no qual os(as) alunos(as) se sintam a vontade para expressar
suas ideias e sentimentos.

Ao trabalhar com a poesia em sala de aula, o(a) professor(a) pode promover diversas
habilidades, como a leitura, a escrita, a oralidade, a criatividade e a empatia. Ao despertar o
interesse dos(as) alunos(as) pela poesia, estamos contribuindo para a formacgao de leitores(as)
mais criticos(a), mais reflexivos(as) e mais conscientes de sua propria identidade.

Contudo, todo esse processo que engloba o ensino e a aprendizagem da poesia ¢ muito
conturbado. A percepcao de que professores(as) nao se sinta aptos a ensinar poesia pode ter
diversas origens ¢ ¢ um desafio comum em muitas escolas. A formacgdo inicial dos(as)
professores(as) ndo inclui uma preparacdo aprofundada para o ensino da literatura,
especialmente da poesia. Nesse contexto, o sistema educacional, com foco em avaliagdes

padronizadas e resultados quantitativos, pode levar os(as) professores(as) a priorizar disciplinas
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consideradas mais “objetivas”, como matemadtica e ciéncias, em detrimento daquelas que
exigem uma abordagem mais subjetiva, como a literatura.

Outro fator ¢ que carga horaria dos(as) professores(as) ¢ frequentemente extensa e as
ementas escolares sao bastante carregadas, o que dificulta a inclusdo de atividades que exigem
mais tempo e dedicagdo, como a analise de poemas. Encontrar materiais didaticos de qualidade
para o ensino da poesia, especialmente para diferentes niveis de ensino, pode ser um desafio.
Uma visao tradicional de ensino, que prioriza a transmissdo de conteudos prontos e a
memorizagao, pode dificultar a implementagdo de metodologias mais inovadoras e criativas
para o ensino da poesia.

A inclusdo da poesia afrodescendente no curriculo escolar ¢ um passo importante para
a descolonizagdo do conhecimento, que tem sido historicamente eurocentrado. Tornar as obras
de poetas negros e negras objeto de leitura, analise e interpretagdo da-na além sala de aula ¢
diversificar as perspectivas e desafiar narrativas unicas. Logo, a poesia afrodescendente pode
ajudar os estudantes, especialmente os negros, a se identificarem com personagens e historias
que refletem suas proprias experiéncias, fortalecendo sua autoestima e senso de pertencimento.

A poesia por muito tempo foi vista como uma expressao artistica elitizada, entretanto, a
aprendizagem do poema, quando pensada como uma agao critico-humanizadora, transcende tal
compreensdo. O(A) professor(a), enquanto agente do conhecimento, deve manter contato com
poemas de diferentes autores e culturas, de modo que possa possibilitar ao(a) aluno(a) a
ampliacdo do horizonte critico e compreensdo da riqueza da experiéncia humana, logo, a poesia
ndo se limita & mera expressdo de sentimentos. Ela pode ser um poderoso instrumento de
mobilizacao social e de transformacao da realidade.

Nessa perspectiva, as poetas estudadas neste trabalho utilizam a poesia para denunciar
as desigualdades sociais e as opressdes que acometem os mais vulneraveis, como uma forma
de questionar o poder estabelecido e de defender a voz dos marginalizados. Contudo, para que
haja a funcao critico-humanizadora do poema, a aprendizagem da poesia nao deve se restringir
a analise de textos literarios. E fundamental que os(as) alunos(as) tenham a oportunidade de
produzir seus proprios poemas, expressando suas emogdes e ideias de forma criativa.

Em face disso, o termo humanizar, que se refere ao ato de tornar algo mais humano,
mais proximo da experiéncia e da condi¢gdo humana, € um processo que busca valorizar a
dignidade, a compaixdo, a empatia e o respeito pelas pessoas em todas as suas dimensodes. A
aprendizagem do poema, quando realizada de forma profunda e reflexiva, pode ser uma

experiéncia transformadora, capaz de promover o desenvolvimento critico e a humanizagao do
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individuo. Ao se conectar com a linguagem poética, o(a) leitor(a) se abre para um universo de
possibilidades interpretativas, questionamentos € emogoes.

Desse modo, por que a aprendizagem do poema ¢ uma agao critico-humanizadora? A
poesia nos convida a ir além do significado literal das palavras, estimulando a reflexdo sobre as
nuances, as metaforas e as multiplas camadas de interpretacdo. Ao analisar um poema, o(a)
leitor(a) desenvolve a capacidade de questionar, analisar e interpretar diferentes perspectivas.
A linguagem poética ¢ rica em imagens, sons € emogoes, que despertam em nds uma maior
sensibilidade para a beleza, a dor, a alegria e a complexidade da experiéncia humana. Ao entrar
em contato com diferentes estilos e temas poéticos, ampliamos nossa capacidade de empatia e
compreensdo do outro.

A poesia nos permite explorar diferentes identidades e perspectivas, questionando
nossos proprios valores e crengas. Ao nos conectar com a voz poética, podemos encontrar eco
em nossas proprias experiéncias e construir um senso mais profundo de n6s mesmos. A poesia
tem o poder de denunciar injusticas, questionar o status quo e inspirar a luta por um mundo
mais justo e igualitario. Ao ler e analisar poemas engajados, podemos desenvolver um senso
critico sobre a realidade e nos tornar agentes de transformacao social.

Como o professor pode tornar a aprendizagem do poema uma experiéncia critica-
humanizadora? Em primeiro lugar ao propor aos(as) alunos(as) a leitura atenta e reflexiva do
texto. Ao ler um poema, € importante prestar atencao aos detalhes, as nuances da linguagem e
as emocdes que ele evoca. E importante que estes também facam anotagdes, destaquem
passagens que chamaram a atengdo e reflitam sobre o que o poema significa. E necessario ainda
que haja analise critica ao questionar as escolhas do poeta, as figuras de linguagem utilizadas,
o contexto histdrico e cultural.

O professor deve relacionar o poema com outras obras que os(as) alunos(as) ja
conhecem, relacionando ainda com suas experiéncias de vida. O didlogo e a troca de ideias
devem permear toda discussdo; por isso, enquanto professor, ¢ necessario compartilhar
impressoes sobre 0s poemas, participar de grupos de leitura, escrita e debates relacionados ao
tema. A troca de ideias enriquece a compreensao e amplia as possibilidades de interpretacao.
Conexao com outras areas do conhecimento ¢ imprescindivel, relacionar o poema com outras
disciplinas, como a historia, a filosofia, a sociologia. Essa interdisciplinaridade amplia a
compreensdo de mundo do aluno e fortalece o pensamento critico.

Em resumo, a aprendizagem do poema ¢ uma jornada de autoconhecimento e
transformag@o. Ao nos conectarmos com a beleza e a complexidade da linguagem poética,

podemos desenvolver habilidades essenciais para vivermos de forma mais plena e significativa.



115

Os poemas de autores(as) negros(as) sdo ferramentas poderosas para a agdo critico-
humanizadora. Ao explorar a poesia de autores negros, podemos visibilizar experiéncias e
perspectivas marginalizadas: a poesia negra frequentemente aborda temas como racismo,
discriminacao, desigualdade social e a luta por direitos civis. Ao ler e analisar esses poemas,
podemos nos conectar com realidades diferentes das nossas e desenvolver uma maior empatia
e compreensao pelas vivéncias da comunidade negra.

Descolonizar o conhecimento ¢ resistir a uma unica forma de expressao da literatura
candnica, predominantemente branca e masculina, que muitas vezes oculta as contribuigdes de
autores negros € outras minorias. Ao incluir a poesia negra em nossos estudos e na sala de aula,
podemos descolonizar o conhecimento e construir um curriculo mais representativo e inclusivo.
No que tange a atualidade, a poesia negra aborda as mazelas sociais e luta por direitos e
equidade, num processo continuo que conscientiza ¢ mobiliza a todos, ndo somente a
comunidade negra.

O conjunto das propostas didaticas, ao engajar os(as) alunos(as) em uma jornada que
parte da leitura atenta do poema para a reflexao critica e a agao propositiva, demonstra uma
percepe¢ao acurada da questdo didatica. A exploragdo destes poemas provoca a discussao sobre
0 racismo e a violéncia contra a mulher negra, ndo se restringindo a andlise textual, mas
incitando o debate sobre o impacto social desses temas. A abordagem das obras de Cibele
Resende (2021), Conceigao Evaristo (2017) e Conceigao Lima (2006) convidam a reflexao
sobre a memoria e a luta pela justiga, explorando como a linguagem poética denuncia e resiste.

Por fim, a imersdo nos poemas de Conceicdo Lima, ao conectar a literatura a Historia,
Geografia, Artes, Sociologia e outras disciplinas, busca ndao apenar propiciar aos(as) alunos(as)
compreender a didspora e raizes negras, mas também construir suas proprias expressoes
artisticas, questdes sociais complexas ao apresentar seus trabalhos a comunidade escolar. Essa
progressao didatica, que integra leitura, analise, contextualizacdo, debate e producdo, evidencia
a intencao de capacitar os(as) alunos(as) a transcenderem a condi¢ao de meros(as) leitores(as)

para se tornarem agentes criticos(as) € humanizadores(as) em seu proprio contexto social.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Essa dissertacdo, pautada pela Literatura Afrodescendente, dedicou-se a explorar as
vozes de mulheres negras em suas diversas manifestagdes poéticas, confrontando os ecos do
racismo, da escraviddo e do colonialismo e, simultaneamente, celebrando a superagdo, a
solidariedade e a afirmagao da identidade.

Com o objetivo principal de realizar uma analise comparativa da poética de autoras
negras contemporaneas, a pesquisa utilizou a literatura comparada para investigar a
caracterizacdo e construcao dessas vozes femininas afrodescendentes. O propdsito central foi
comparar como a negritude se constitui e se manifesta nas producdes poéticas dessas escritoras,
conforme a perspectiva de Aimé Césaire (1987), que entende a negritude como a exploracao
dos valores proprios e a desconstrucao de identifica¢des raciais superficiais.

A metodologia qualitativa e interpretativa, baseada no estudo de conteudo e tematica,
bem como na analise discursiva, foi fundamentada pelos aportes teéricos de Abdala Junior
(1996; 2012; 2016), Bernd (1988; 2013), Césaire (1987; 1978), Duarte (2020; 2024), Figueiredo
(2013), Goldstein (2006), Santiago (2004) e Casa Nova (2008), que contribuiram para a
compreensdo da literatura afrodescendente como um espaco de resisténcia e afirmagdo
identitaria. A analise comparada de poemas, que foram selecionados por abordarem temas como
identidade negra, memoria ancestral, critica ao colonialismo e racismo estrutural, permitiu
identificar elementos linguisticos, narrativos e imagéticos que evidenciam a constru¢ao de uma
identidade negra autonoma e resistente.

Os resultados da pesquisa demonstram que a poética dessas autoras, embora distinta em
suas particularidades expressivas, converge para a constru¢do de uma narrativa coletiva da
negritude. Nos poemas analisados, a fric¢@o ndo € apenas um choque, mas um motor de
ressignificagdo: a dor da escravidao e do racismo expressa, por exemplo, na violéncia retratada
em Estupro (Resende, 2021) ou na dentincia em Certiddo de Obito (Evaristo, 2017), é
constantemente tensionada pela forca da ancestralidade e pela resiliéncia visivel na busca das
raizes.

Percebe-se que a superacdo nao ¢ um apagamento do passado, mas uma reescrita do
presente através da escrevivéncia, transformando traumas em um legado de forga e resisténcia.
A solidariedade emerge tanto na voz que clama por seus antepassados quanto na que se ergue
em unissono com outras mulheres negras, reforcando a ideia de uma identidade plural, mas

coesa na luta contra as opressoes.
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Em suma, a pesquisa textualiza que a poética da negritude dessas autoras ¢ um convite
a acdo. Os planos de aula propostos, ao transcenderem a mera leitura literaria, incentivam uma
recepcdo e circulacdo ativa das diasporas negras no ambiente escolar. As atividades
interdisciplinares, que conectam poesia com historia, geografia, sociologia e arte, e culminam
em debates e produgdes artisticas como murais e “tribunais” tematicos revelam que a literatura
afrodescendente ¢ um campo fértil para promover uma acdo critico-humanizadora. Essa
abordagem permite aos(as) alunos(as) ndo apenas compreenderem as complexidades da
identidade e da histéria negra, mas também desenvolverem empatia, senso critico e
protagonismo na constru¢do de uma sociedade mais justa e equitativa, na qual as vozes
secularmente silenciadas sdo finalmente ouvidas e valorizadas.

Tendo-se a literatura como um campo fértil para discussao, a literatura sao-tomense,
afro-brasileira e cruzeirense caracteriza-se por desvelar uma “natureza anfibia” (Santiago,
2004), dotada de dupla acepgdo, entretendo e denunciando as mazelas dos paises outrora
colonizados. Mas por que escolhi estudar, investigar e ensinar literaturas de resisténcia
africanas, afro-brasileira, acreana, amazonica, cruzeirense? Entende-se que, mesmo de modo
ndo intencional e explicito, pode-se perceber que no vasto campo literario, sao literaturas
“comuns” que fogem dos moldes e paradigmas ocidentais e tendem a ser deixadas de lado,
ficando a margem do céanone literario. Dentro desse complexo contexto, ensinar, investigar e
aproximar nossos(as) alunos(as) das literaturas de minoria ¢ também validar os esforcos da
escrita de autoras diasporicas que traduzem em linhas sua riqueza cultural, adicionadas a partir
dos itinerarios e deslocamentos em paises do ocidente.

Assim, ¢ preciso um esfor¢co conjunto de professores, alunos, gestores e da sociedade
como um todo para superar os desafios e construir uma academia mais justa e inclusiva. Os(as)
professores(as) tém um papel fundamental na promoc¢do da diversidade e da inclusdo nas
universidades. Eles(as) podem incluir autores(as) negros(as) em suas bibliografias, promover
debates sobre questdes raciais e de género e incentivar seus alunos a pesquisarem sobre temas
relacionados a diversidade. Para tanto, o(a) professor(a) precisa ter contato com as literaturas
de minorias desde sua formacao inicial, dentro das universidades, as politicas afirmativas sdo
ferramentas importantes para promover a inclusdo de grupos subalternizados. E preciso ampliar
e fortalecer essas politicas para garantir que a academia seja um espago mais democratico e
equitativo.

Outrossim, a formacdo continuada dos(as) professores(as) ¢ fundamental para que
eles(as) possam desenvolver as competéncias necessarias para trabalhar com a diversidade em

sala de aula. As conclusdes deste trabalho indicam a constru¢do de uma pratica de ensino, por
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meio da escritura de Cibele Resende, Conceicao Evaristo e Conceig¢do Lima, como experiéncias
pessoais, epistemologias (teorias do conhecimento) e saberes de diferentes culturas
(transfronteiri¢os), criando uma abordagem mais complexa e abrangente. Ao entrelacar
diferentes conhecimentos, que entrecruzam experiéncias epistemologicas, solicita-se pensar
uma poética feminina que cartografa vozes de mulheres negras em transito no sistema literario
sdo-tomense, afro-brasileiro e cruzeirense contemporaneos.

Este trabalho se justifica pela urgéncia e relevancia de se aprofundar na autoria feminina
afrodescendente e na sua capacidade de redefinir narrativas historicas e sociais. A escolha da
literatura comparada como metodologia permitiu ndo apenas identificar pontos de contato e
especificidades nas poéticas de Cibele Clemente, Conceigdo Evaristo e Concei¢do Lima, mas
também evidenciar a universalidade e a particularidade da experiéncia da mulher negra na
diaspora. A analise dessas vozes poéticas foi crucial porque os poemas selecionados nao sao
meros registros estéticos; sdo ferramentas poderosas para a desconstru¢ao da representacao
depreciativa das mulheres negras. Ao longo da histdria, a imagem da mulher negra foi distorcida
e inferiorizada por discursos hegemodnicos. A poesia dessas autoras atua como um contraponto
vital, oferecendo uma visao auténtica e multifacetada de suas identidades, lutas e poténcias.

Além disso, ao evocar a luta de suas ancestralidades e denunciar o processo colonizador,
essas escritoras promovem uma reescrita da historia. Elas desconstroem as identidades negras
estereotipadas, propondo uma nova forma de compreender e valorizar a experiéncia negra. Essa
perspectiva ¢ essencial para o combate ao racismo estrutural e para o fortalecimento do
movimento negro contemporaneo. O estudo dessas obras, portanto, contribui
significativamente para o campo da literatura, dos estudos raciais e de género, ao iluminar o
papel transformador da arte na promog¢ao de uma sociedade mais justa e equitativa.

Portanto, espera-se que esta pesquisa contribua para um melhor entendimento da poética
afro-brasileira, evidenciando a importancia da literatura como um espacgo de luta e resisténcia
contra o racismo e o colonialismo e como ferramenta de desconstru¢ao do preconceito e racismo
estrutural em todos os ambitos, especialmente no espago escolar. A saber, esperamos que a
poética da negritude como proposta didatica abra possibilidades para ensinar e aprender desde

as literaturas em movimento na-além sala de aula da educac¢ao basica.
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