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Dizem todos os povos da floresta que, quando
a noite cobre o mundo e os peixes dormem,

0 boto se aproxima das margens e vai
bordejando o rio a procura de festas.

Sai da 4gua sem barulho e transforma-se em
um rapaz de tal beleza que as estrelas do céu
piscam apaixonadas.

(Vera do Val, 2007, p.54)



RESUMO

O presente trabalho aponta para uso das narrativas orais tradicionais amazénicas como
estratégias de ensino Lingua Espanhola, numa perspectiva intercultural, propiciando
comparagOes entre mitos e lendas do Brasil e Peru, no intuito de levar o aluno a conhecer
mais da cultura do referido pais vizinho. Por considerar a relevancia e a necessidade de
expor temas em sala de aula voltados para o0s aspectos culturais no ensino de linguas
estrangeiras e no intuito de responder ao questionamento: como 0s mitos e lendas podem
der usados como instrumento de ensino-aprendizagem do espanhol? A presente pesquisa
sugere estratégias de ensino de Espanhol/Lingua Estrangeira pautadas nos mitos e lendas
da regido amazOnica. Trata-se de uma pesquisa de cunho bibliografico, que busca
verificar como as narrativas orais tradicionais podem ser utilizadas como estratégias de
ensino de lingua estrangeira, e tendo como objetivo analisar as possibilidades do trabalho,
em sala de aula a partir dos mitos e lendas da Amazdnia no ensino de Espanhol nas escolas
de ensino médio de Cruzeiro do Sul. Para tanto, serdo utilizados autores como Jolles
(1976), Mielietinski (1987), Loureiro (1995), Cascudo (2006), Orico (1976), para
fundamentar os conceitos de cultura e imaginario, buscando compreender como tais
elementos se constroem no espaco amazonico. Como suporte para apresentacdo e analise
dos mitos e lendas serdo utilizadas coletaneas compostas por textos das narrativas orais
tradicionais como Sugobono (1999), Arguedas e Rios (2011), Platero e Ehrichs (2011).
A dissertacdo propOe atividades de ensino que utiliza os mitos e lendas da Amazodnia
brasileira e peruana.

Palavras-chave: Narrativas orais tradicionais. Ensino de Espanhol. Mitos e lendas. Ensino
médio.



RESUMEN

El presente trabajo apunta para el uso de narrativas orales tradicionales amazénicas como
estrategias para la ensefianza de la lengua espafiola, en una perspectiva intercultural,
proporcionando comparaciones entre mitos y leyendas de Brasil y PerQ, con el fin de
llevar al estudiante a conocer mas sobre la cultura de ese pais vecino. Por considerar la
relevancia y la necesidad de exponer temas en el aula centrados en los aspectos culturales
en la ensefianza de lenguas extranjeras y con el fin de responder a la pregunta: ¢c6mo se
pueden utilizar los mitos y leyendas como instrumento de ensefianza-aprendizaje del
espafol? Esta investigacion sugiere estrategias para la ensefianza del espafiol/lengua
extranjera basadas en los mitos y leyendas de la region amazénica. Se trata de una
investigacion bibliografica, que busca verificar como las narrativas orales tradicionales
pueden ser utilizadas como estrategias de ensefianza de lengua extranjera, y con el
objetivo de analizar las posibilidades de trabajo en el aula a partir de los mitos y leyendas
de la Amazonia en la ensefianza del espafiol en las escuelas secundarias de Cruzeiro do
Sul. Con este fin, autores como Jolles (1976), Mielietinski (1987), Loureiro (1995),
Cascudo (2006), Orico (1976) se utilizaran para fundamentar los conceptos de cultura e
imaginario, buscando comprender como se construyen tales elementos en el espacio
amazonico. Como soporte para la presentacion y andlisis de mitos y leyendas se utilizaran
colecciones compuestas por textos de narraciones orales tradicionales como Sugobono
(1999), Arguedas y Rios (2011), Platero y Ehrichs (2011). La tesis propone actividades
didacticas que utilizan los mitos y leyendas de la Amazonia brasilefia y peruana.

Palabras-clave: Narrativas orales tradicionales. Ensefianza de Espafiol. Mitos y
Leyendas. Ensefianza media.



LISTA DE FIGURAS
Figura 1. La yacumama

Figura 2. A criagdo do mundo



LISTA DE QUADROS
Quadro 1. Diferencas entre mitos e lendas
Quadro 2. Sequéncia didatica
Quadro3. Sequéncia didatica

Quadro 4. Sequéncia didatica



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS
LE- Lingua Estrangeira

ELE- Espanhol como Lingua Estrangeira



SUMARIO
INTRODUGAQ----mmmm e 12
1. MITOS E LENDAS: DIFERENCAS E APROXIMAGOES---------mmmmmmmmmmmmmmev 20
2. ENTRECRUZAMENTOS DE ORIGENS: A CULTURA E O IMAGINARIO-30

3. ENTRE O BRASIL E O PERU: UMA LEITURA DAS MANIFESTACOES DO
MARAV | LHOS O -mmmrmmmermmmemm e et 41

4. LIMITES E ULTRAPASSAGENS NA CONSTRUCAO DIDATICA DO
ENSINO APRENDIZAGEM DO ESPANHOL NO ENSINO MEDIOQ --------------- 53

4.1 O lugar das narrativas regionais no curriculo escolar de ensino médio no

eStAd0 O ACK - mm oo oo 55
4.2 Mitos e lendas amazonicas: um jogo de leitura e escrita-------------------- 57
5. NARRATIVAS: PROPOSTAS DE ANALISE EM SALA DE AULA------------- 67
5.1 Proposta de analise texto 1: Como aparecio la noche -----------=--=--=---- 71
5.2 Proposta de analise texto 2: Yacumama---------=-=-======-=-=m-mnmmmomeomemem- 76
CONSIDERACOES FINALS - 85
REFERENCIAS -----mmmnnmmmeemmmee s e 88

] —— 92



12

INTRODUCAO

Ao ministrar aulas dindmicas de modo a chamar a atencdo dos alunos para o tema
trabalhado, ou instiga-los a participar de forma ativa do processo de ensino-
aprendizagem, nos professores nos deparamos com varios desafios a serem enfrentados
em sala de aula. Segundo Schiites (2018, p. 64), no tocante ao ensino de linguas
estrangeiras no Brasil, orienta-se que o trabalho docente enfatize a competéncia
comunicativa: em primeiro lugar, mediado e norteado por diversos géneros textuais como
suporte de ensino, levando em consideracdo todos os aspectos que abrangem a natureza
linguistica e 0 modo como 0s sujeitos organizam cognitivamente as informacdes
discursivas, configuradas na oralidade e na escrita, em contextos reais de uso da lingua,
ou em situacgdes hipotéticas criadas em classe.

Diante do exposto, o presente trabalho aponta para o uso das lendas e mitos da regido
amazonica como propostas metodologicas de ensino de lingua espanhola, visando a
promoc¢do do aprendizado intercultural, com o intuito de promover a interacdo e o
envolvimento dos educandos durante as aulas de Espanhol como Lingua Estrangeira-ELE.
Trazer narrativas regionais para a sala de aula pode contribuir para a compreensao, ou
(re)conhecimento e valorizagdo das culturas narrativas tradicionais regionais, despertando
nos alunos a curiosidade acerca dos aspectos culturais nos quais estdo inseridos, ampliando
seus horizontes a respeito do imaginario, das tradicdes e de sua prépria historia, promovendo
assim reflex6es sobre como a mitologia é vista hoje pela sociedade contemporanea e como
ela poderia ainda ser partilhada com membros aprendentes da lingua estrangeira.

Abordar contetdos culturais no ambiente escolar faz-se necessario, tendo em vista
que a lingua é parte integrante da sociedade em amplo aspecto. Segundo Gargallo (1999,
p.35) “lingua, cultura e sociedade constituem um conjunto cujos elementos se implicam
mutuamente, sem que seja possivel falar de um sem fazer referéncia aos outros™*. Nesse
sentido, utilizar os géneros narrativos regionais, de distintos espacos territoriais, evidencia
em sala de aula ndo apenas os temas relacionados a cultura oral-regional, mas as questdes
identitarias, o multiculturalismo, as semelhancas e diferencas para com a cultura do outro,

enfatizando a importancia da tolerancia e respeito ao que é diferente.

1 lengua, cultura y sociedad constituye un conjunto cuyos elementos se implican mutuamente, sin que sea posible
hablar de uno sin hacer referencia a los otros.
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Segundo Bandeira (2020, p. 24), o ensino de linguas deve abordar os conteidos
culturais e ndo apenas sua estrutura e funcdo, uma vez que estamos inseridos em uma
sociedade cada vez mais heterogénea. Apresentar temas ou conteudos pertencentes ao
contexto social, ou a realidade cultural dos educandos, tornam as aulas significativas para os
mesmos, possibilitando a participacdo ativa nas atividades, e preparando-os para situagdes
reais de uso da lingua.

No ensino tradicional de idiomas estrangeiros, em que a gramatica é priorizada e
ensinada de forma descontextualizada, as atividades desconexas e as decoragdes de dialogos
prontos fazem parte das praticas orais em sala de aula. Este tipo de atividade pouco desperta
o interesse dos alunos. Nesse sentido € interessante que, 0 ensino lingua estrangeira seja
orientado pelo viés da competéncia comunicativa, sendo entdo o uso das narrativas
tradicionais, uma das alternativas possiveis de envolver os alunos no processo de ensino-
aprendizagem.

Conhecer um idioma estrangeiro, além de sua estrutura gramatical, significa saber
identificar os elementos culturais a ele vinculados, a dinamica complexa dos contextos
enfrentados, e, ao utilizar temas das narrativas regionais, podemos ter um mecanismo maior
de apoio dentro das salas de aula, aliado a outras situacdes ou metodologias de aprendizagem
que possam contribuir com o processo de ensino, proporcionando a aquisi¢do de habilidades
linguisticas e gramaticais, bem como conhecimentos basicos da lingua meta, possibilitando
o dialogo entre culturas, transformando assim a sala de aula em espaco de reflexdes, debates
e aprendizagem entre alunos e professores, que atuardo como mediadores de aprendizagem.

Trabalhar com temas regionais podera ser uma estratégia de ensino que venha
despertar o interesse dos aprendentes, e contribuir com o desenvolvimento das habilidades
esperadas no ensino de linguas estrangeiras, tais como a oralidade, a escrita, a compreenséo
leitora e auditiva, e também das questbes gramaticais, possibilitando ao aluno a aquisi¢do de
novos vocabulos, ampliando a fluéncia oral e verbal, contribuindo para que 0s mesmos
possam comunicar-se de maneira fluida na lingua meta.

Como docente acredito que a sala de aula deve ser de fato um ambiente de trocas de
saberes, sendo assim, penso que o ensino de linguas pautado por temas culturais contribua
para a efetiva participagdo dos alunos no processo de ensino-aprendizagem, de modo que
estes sintam-se sujeitos responsaveis por sua formacéo escolar.

Por compreender a relevancia de se trabalhar os temas culturais regionais em sala de

aula e o encantamento que tenho pelas narrativas orais tradicionais escolhi o tema: “ensino



14

de Lingua Espanhola por meio dos mitos e lendas amazonicas”. Sempre gostei de ouvir as
histérias da minha gente, onde o narrar ultrapassa a simples contacao de um enredo, pois 0s
relatos sdo sempre marcados por seres invisiveis que, segundo contam atuam no mundo real
por meio de acontecimentos sobrenaturais, que apavoram 0S menos corajosos e estimulam o
devaneio na busca por compreender o inexplicavel. Sendo assim, acredito na possibilidade
de utilizar tais narrativas como instrumento de ensino de ELE. Uma das experiéncias que me
levaram a pensar nesse tema foi vivida durante as aulas praticas da graduacgéo, ao trabalhar
em uma turma de EJA /segundo segmento, apresentando as lendas amazo6nicas como texto
base de leitura e analise, percebi entdo o interesse dos alunos sobre a tematica dos mitos e
lendas da regido amazonica.

Apresento agora uma breve explanacao de meu perfil profissional. Sou graduada em
Lingua Espanhola e suas Respectivas Literaturas pela Universidade Federal do Acre — Ufac.
Trabalhei como professora leiga na rede municipal de ensino, especificamente como docente
de sexto a nono ano no ensino fundamental em Marechal Taumaturgo, sendo este um dos
municipios mais isolados do estado do Acre em termos de acesso e que faz fronteira com o
Peru. Enquanto professora no referido municipio, ministrei além de outras disciplinas a
Lingua Espanhola, e no decorrer de minha breve experiéncia pude observar que 0s materiais
didaticos disponibilizados ndo abordavam os temas referentes as culturas tradicionais e
quando apresentavam algo relacionado, era sempre referente a cultura espanhola. Quando
aluna, no mesmo municipio, fiz parte de uma das primeiras turmas de um projeto piloto
intitulado “Asas da Florestania”, que levou o ensino médio para as comunidades rurais de
dificil acesso no Estado do Acre, onde, em meio aos percalgos, pude concluir o curso.
Durante as aulas de Lingua Espanhola no dito programa comecou meu interesse pelo referido
idioma, em aprender mais, tendo uma maior curiosidade pelas questBes culturais que
envolvem a lingua.

Ao cursar 0 Ensino Médio, ndo tive contato com as narrativas amazonicas no decorrer
da disciplina de Lingua Espanhola, embora os livros didaticos e as aulas trabalhadas pelos
professores abordassem constantemente diversos temas relacionados a cultura. Por essas
razdes, proponho que os temas culturais regionais sejam utilizados como possiveis
metodologias de ensino de linguas, como uma forma de reavivar as narrativas orais dentro
do espaco escolar e fazer com que essas tradigdes regionais sejam também uma ferramenta

a mais de apoio para alunos e professores.
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A presente investigacéo se baseia na proposta de ensino de ELE a partir de mitos e
lendas amazonicas, e tem como objetivo central analisar as possibilidades das narrativas da
Amazonia brasileira e peruana funcionarem como estratégias para o ensino de Lingua
Espanhola, nas escolas de nivel médio e como objetivos especificos: descrever possiveis
situacdes de ensino tendo como suporte textual os mitos e lendas da Amazonia; apresentar
situacBes de ensino que estimulem o desenvolvimento da oralidade, leitura e escrita em
lingua espanhola; analisar as diferencas entre mitos e lendas; apresentar atividades de ensino
a partir de textos recuperados que ndo figuram como candnicos na alta literatura.

O problema da pesquisa busca responder ao questionamento; como as narrativas orais
da Amazoénia brasileira e peruana podem funcionar como estratégias de ensino de lingua
espanhola?

No intuito de fornecer uma(as) resposta(s) para esse questionamento, serdo
levantados materiais bibliogréficos como livros, artigos, dissertagdes, impressos e em sites,
que auxiliardo na elaboracdo do presente trabalho. A pesquisa de cunho bibliografico
utilizara teoricos que trabalham a tematica dos mitos, e como essas concepcles
cosmogonicas influenciam e estdo arraigados nas diversas culturas, bem como trara artigos
e dissertacfes que discorram sobre o ensino de linguas por meio das narrativas orais
tradicionais, como também serdo apresentadas situagdes de aprendizagem que reavivem a
relacdo dos alunos com a cultura das narrativas orais regionais, e que estabelecam a
comparagao de narrativas da Amazonia brasileira e peruana, de modo a despertar reflexdes
sobre as semelhancas e diferencas culturais, produzindo assim conhecimentos sobre o outro,
seu modo de crenca e relagdo com o mundo que o cerca, instigando-0s a compreenderem a
Amazdnia como um macro espaco, composto por diversos costumes, crengas e povos, tdo
singulares quanto semelhantes em seu modo de relacionar-se com a natureza. Ao descrever
estratégias de ensino de ELE, que possibilitem a utilizacdo das mitologias amazénicas como
métodos de ensino-aprendizagem de Lingua Espanhola, estarei contribuindo para novas
dindmicas de ensino-aprendizagem de lingua estrangeira em nossa regiao e no pais.

Para sustentar as reflexdes e defini¢Bes acerca da tematica apresentada, me apoiarei
em autores que fundamentam as discussdes sobre os mitos e lendas e a complexidade
presente em cada género, que a principio parecem ser de simples conceituacdo, mas tornam-
se complexos & medida em que se tenta defini-los. Trago ainda artigos e dissertacfes como

base de estudo sobre a importancia de se trabalhar os géneros narrativos no ensino de ELE,
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na perspectiva de ensino intercultural e com enfoque comunicativo visando o
desenvolvimento da dindmica do ensino da lingua estrangeira por meio da tradicdo oral.

Jolles (1976) traz em sua obra Formas Simples conceituacOes e aplicacdes do que
vem a ser cada um dos géneros por ele apresentados, 0 que nos auxiliard na compreensdo
das defini¢cbes de mito e lenda. O autor demonstra o desenho da arte narrativa ao logo do
tempo, bem como suas caracteristicas, apontando os percursos dessa tradicao que perpassou
séculos e chegou até o presente momento, possibilita assim analisar como estas narrativas se
apresentam ainda hoje na contemporaneidade, e quais de seus aspectos se assemelham e se
diferenciam.

Bricout (2003) apresenta como as narrativas miticas chegaram até nossos dias e como
se manifestam na atualidade. Mielietinski (1987), aborda a questdo do mito e da literatura,
aponta a proximidade entre as culturas primitivas. Nessa perspectiva o autor auxilia na
exposicdo das aproximagOes entre mitos e ritos, ou como 0s ditoS géneros S&o
compreendidos no mundo moderno. Ao citar Reglan, o autor considera “todos os mitos
textos ritualisticos, considerando contos populares e lendas, os mitos dissociados do ritual”.
Para Mielietinski os mitos nas sociedades tribais atuam na fungdo preventiva de equilibrar
0s excessos humanos e manter a vida, pois sdo um ponto de equilibrio para a harmonia e
equilibrio social e espiritual, nesse sentido analisarei se os mitos ainda sdo compreendidos
dessa forma nas sociedades modernas.

Loureiro (1995), apresenta a tematica cultural amaz6nica como um imaginario
constituido e guiado pela mitologia, a partir da idealizacdo poética que nos mostra uma
regido diversa. O autor aponta que devemos considerar que esse macro espago comporta
varias “amazoOnias”: a indigena, a cabocla, a ribeirinha, a urbana, etc., onde cada grupo
apresenta carateristicas distintas nas formas de conceber suas relagdes com o mundo que 0s
cerca, com seus semelhantes, com o sagrado, com a natureza e com a religiosidade. Para o

autor,

a cultura amazénica onde predomina a motivacdo de origem rural ribeirinha é aquela
na qual melhor se expressam, mas vivas se mantém as manifestagdes decorrentes de
um imaginario unificador refletido nos mitos, na expressao artistica propriamente
dita e na visualidade que caracteriza suas producdes de carater utilitario
(LOUREIRO, 1995, p. 56).
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As narrativas e manifestagOes culturais apresentadas por Loureiro (1995) retratam a
cosmogonia, 0s seres encantados e apresentam-se como norteadoras das vivéncias e da
compreensdo da complexidade de uma Amazoénia muitas vezes idealizada.

Miranda (2006) apresenta a literatura oral peruana como uma forma de encontro das
geracOes e como esta se configura e colabora para a promogéo do ensino bilingue. Segundo

0 autor,

0S povos etnocampesinos conservam 0S Cenarios espaciais e sociais nos quais a
narrativa oral se cultiva na vida cotidiana, entre eles: o fogdo, as fases de culminacéo
dos ciclos agricolas e agropecuarios, as festas e celebracgdes, os lugares de trabalho,
e as escolas, onde se reinem homens e mulheres, criangas, jovens, adultos e ancidos
para transmitir seus saberes (MIRANDA, 2006, p. 7). ?

O autor aponta em seu trabalho a necessidade de recuperacéo social do que ele chama
de “palavra falada”, ou dos processos de continuacdo cultural e memoria coletiva
representada pelos saberes populares, ou seja, ao levarmos as narrativas orais para a sala de
aula, estamos contribuindo para a continuidade da tradi¢éo oral, rememorando e resgatando
essa tradicao que esta se perdendo com o passar do tempo.

Cascudo (2006) apresenta a literatura oral brasileira e as contribuicbes dos
portugueses, indigenas e africanos para sua formacdo. O autor descreve como o
conhecimento popular era transmitido e como se mantinha, como as cerimonias religiosas
eram transformadas em atividades lddicas, visto que, a recreacdo popular ndo se limitava
apenas ao divertimento, aos folguedos adultos e infantis. Cascudo (2006) enfatiza a
dificuldade em delimitar as origens das narrativas orais brasileiras, pois as mesmas sao
construidas e reconstruidas por elementos de outras narrativas.

Em relacdo a proposta de ensino, em como as lendas e mitos podem ser utilizadas
por meio de possiveis estratégias metodoldgicas numa perspectiva intercultural e
comunicativa, utilizaremos artigos e dissertagdes de autores como Lima (2015), que em seu
trabalho aborda a interculturalidade no ensino de espanhol por meio das lendas. A autora
apresenta sugestdes didaticas passiveis de adaptacdes conforme os contextos socioculturais,

utilizando as lendas brasileiras para o ensino de Lingua Espanhola, com o intuito de valorizar

2 Jos pueblos etnocampesinos conservan los escenarios espaciales y sociales en los cuales la narrativa oral se cultiva
en la vida cotidiana, entre ellos: el fogdn, las fases de culminacion de los ciclos agricolas y ganadero, las fiestas y
celebraciones, los lugares de trabajo en faenas, y las escuelas, donde se congregan varones y mujeres, nifios, jovenes,
adultos y ancianos para transmitir sus saberes.
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a tradicdo oral e possibilitar o didlogo entre culturas, enfatizando a importancia de se
trabalhar a interculturalidade nas aulas de LE, por meio das narrativas.

Cardoso (2018) aponta em sua dissertacao a utilizacdo das lendas amazdnicas como
recurso tanto para o ensino de portugués como lingua estrangeira; o autor pontua que as
interagdes linguisticas contribuem para a troca entre culturas, construindo e descontruindo,

reforcando ou destruindo conceitos e relac@es sociais. Segundo o autor,

¢ na multiplicidade das interagBes comunicativas que 0 ser humano consegue
evoluir, trocando informacgdes que os permitem criar um relacionamento com o
Outro, adaptando-se as diversas formas de organizacdo social, assumindo posi¢des
que deixam o nivel abstrato e se concretizam por meio da linguagem (CARDOSO,
2018, p. 16).

A linguagem é apresentada pelo autor como elemento propulsor de trocas e aquisi¢do
de novos conhecimentos por meio das interagdes sociais, possibilitadas na sala de aula por
meio das intervencdes de ensino propostas, de modo a estimular o desenvolvimento das
habilidades comunicativas na lingua meta.

Bandeira (2006) apresenta o ensino-aprendizagem de lingua estrangeira em uma
perspectiva intercultural, e sugere meios para ensino de linguas, onde se enfatiza a tolerancia
e a aceitagéo de outras culturas, como sendo diferentes, mas tdo importantes e ricas como as
demais; propde também sequéncias didaticas com praticas pedagdgicas baseadas no género
lenda, com o intuito de desenvolver nos alunos valores como respeito, aceitacdo e empatia

pelo diferente. Para a autora,

a busca por uma educacdo em uma perspectiva intercultural de ensino, em que a escola seja
um espaco de comunicacdo e aprendizagem entre pessoas, grupos, conhecimentos, valores e
tradicGes, faz- se necessaria & medida que vivemos em um mundo cada dia mais plural. Esta
perspectiva favorece a reflexdo sobre 0 modo como o aluno vé e interage com a diversidade
cultural, proporcionando vivéncia e interatividade, levando os alunos a pensar sobre seu
préprio contexto e realidade cultural (BANDEIRA, 2020, p. 22).

As reflexdes sobre a percepgdo e compreensao das diversidades de culturas podem
vir por meio do uso das narrativas orais como estratégias de leitura, seguidas de exercicios
que estimulem a interpretacdo textual e a reflexdo critica da relacdo entre oralidade e a
escrita. Tais atividades podem estimular o aprendizado significativo para o aluno, ao
deparar-se com temas que fazem parte de sua realidade, pois amplia seu universo cultural,

conceitual e linguistico acerca do idioma que esta aprendendo.
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A dissertacdo serd organizada em cinco Sessfes: A sessdo 1. Mitos e lendas:
diferencas e aproximacdes; trara a contribuicdo de tedricos sobre as origens dos mitos e
como estes fazem parte da constituicdo cultural dos povos. A sessdo 2. Entrecruzamentos de
origens: a cultura e o imaginario; apontara como se constitui as culturas da Amazonia
peruana e brasileira. A sesséo 3. Entre o Brasil e 0 Peru: uma leitura das manifestagdes do
maravilhoso; apontara as aproximacdes e diferencas entre os mitos da Amazonia brasileira
e peruana respectivamente, e como o maravilhoso se manifesta nessas narrativas. A sessdo
4. Limites e ultrapassagens na construcdo didatica do ensino aprendizagem do espanhol no
Ensino Médio; apresenta propostas de ensino a partir dos mitos e lendas. E na sesséo 5,
Narrativas: proposta de analise em sala de aula, apresenta atividades praticas de leitura e
analise de duas narrativas ao mesmo tempo que trabalha com a gramatica, a pronincia e

traducdo de vocabulos.
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1. MITOS E LENDAS: DIFERENCAS E APROXIMACOES.

Os mitos sdo revelacdes
Primarias da alma pré-consciente,
opinides involuntarias acerca de
eventos inconscientes da alma.
Mielietinski

Ao pensarmos em mitos, logo nos vem a ideia de explicacdes das origens, de
verdades pré-estabelecidas de mundos ancestrais, de forcas sobrenaturais agindo sobre o
mundo real, para dar forma e vida aos mais diversos seres. Como também nos vem a
lembranca algo também duvidoso, fruto do imaginario dos antepassados, como forma de
explicar a existéncia e a origem dos fenbmenos por eles ndo compreendidos.

Os mitos exercem influéncia na constituicdo cosmogonica dos diversos povos
desde os principios da humanidade, seja como explicacdo da origem do universo, do
surgimento dos primeiros povos, da agricultura, da fertilidade, das forgas da natureza e
das relacGes humanas com o meio ambiente etc. Fato é que, tais narrativas fazem parte da
cultura humana em seus multiplos aspectos e permeiam o imaginario desde os primardios,
sendo aceitos como verdades inquestionaveis ou, por outro lado, simplesmente como
narrativas culturais fantasiosas.

Refletir sobre as diferencas e aproximacgdes dos mitos e lendas, leva-nos a
apresentar, inicialmente, a definicdo dicionarizada de ambos os termos. Segundo
Fernandes, Luft e Guimaraes (2003, n.p): “Mito, s.m; Narracdo dos tempos fabulosos ou
heroicos; fabula; tradicdo alegorica explicativa dum fato natural, histérico ou filoséfico;
(fig.) coisa inacreditavel que ndo tem realidade; quimera; utopia; mistério; enigma. (Do
lat. mythu.)”. Os mesmos autores apresentam para o verbete lenda, o seguinte conceito:
“Lenda, s.f. narrativa de acontecimentos fantasticos; tradicdo popular; conto; historia
fabulosa; (fig.) mentira, invencdo. (Do lat. Legenda)”.

De acordo com os termos dicionarizados, as diferencas sdo quase imperceptiveis
no sentido de que ambos 0s signos se referem as narrativas orais e tém, na propria tradi¢éo
oral popular, sua origem. Porém, o verbete referente a conceituacdo do mito aqui
apresentado, segundo os dicionarios, ndo aborda a questdo religiosa, que envolvem os
mitos desde seu inicio e transmissdo, ja comentado por mim, por meio de narrativas orais
como explicagdo da origem do universo, dos fendmenos da natureza, do ser humano, dos

animais, de determinados rituais, das proprias cerimonias religiosas etc.
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Os verbetes dicionarizados apresentam uma definicdo compacta e simplista que
ndo abarcam ou comportam a complexidade e abrangéncia dos termos, pois tais géneros
possuem uma significacdo bem maior que 0s conceitos presentes nos dicionarios, seja de
modo sacralizado ou apenas como parte do folclore, os mitos s&o compreendidos pelos
povos conforme suas crencas, nas quais se manifestam sua maneira de sentir e
compreendé-los dentro de um contexto proprio de aproximacdo com suas origens. De
acordo com Mielietinsky (1987, p.30),

na sociologia moderna, o termo “mito” se emprega com diversas apreciagdes e
diferentes sentidos, o que acarreta uma ampliac&o injustificada e a modernizacao
do seu significado. [...], no século XX passou a ser empregado com sentidos
como ilusdo, mentira, falsa propaganda, crendice, fé, convencionalidade ou
concepcdo de valor em forma fantastica, expressdo sacralizada e dogmatica de
costumes e valores sociais. [...] 0 mito se tornou um termo mais polémico que
analitico, e que seu emprego polémico provém da oposi¢do entre tradicdo e
desordem, poesia e ciéncia, simbolo e afirmacdo, costumeiro e original, concreto
e abstrato, ordem e caos, intensividade e extensividade, estrutura e textura, mito
e logos.

A sociedade contemporénea transformou o substantivo mito em adjetivo para
designar situacOes falsas, irreais, ficcionais ou ilusdrias, distorcendo totalmente seu
significado e utilidade original. Para os povos autdctones, 0s mitos contém as explicacdes
de suas origens, pois estes designam uma histdria verdadeira e como narrativas sagradas
fornecem os modelos ideais para a conduta humana e esclarecem as origens de tudo o que
existe, sendo expressos por meio de discursos orais ou escritos.

Segundo Jolles (1976, p. 87), “o homem quer compreender o universo, quer
entendé-lo como um todo, mas também em seus pormenores, como a lua e o sol”. E uma
necessidade humana a busca pela compreenséo da constituicdo do universo; aplicar ou
compreender o conceito de mito apenas segundo o dicionario é “anular” sua fungéo social
mais ampla, dada a sua importancia na constituicdo das diversas narrativas, sejam orais
ou ndo. Essas sdo e estdo sempre carregadas de sentidos e simbologias, e ttm no mito as
respostas para 0s questionamentos acerca da natureza divina, do universo, do cosmos que
se da a conhecer através dessas narrativas. Assim sendo as origens do universo e de todas
as coisas sdo explicados por meio dos mitos, com relagdo a essas narrativas Mielietinski

(1987) pontua também que,

0s mitos da criacdo sdo de todos 0s objetos que constituem o mundo. [...], 0 ato
de surgimento ou criacdo pode manifestar-se numa série de variantes, mas, do
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ponto de vista mitologico, essas variantes “discretas” séo cortes de um continuun
convencionalmente revelado, que transforma um nos outros (MIELIETINSKI
1987, p. 227).

As narrativas que explicam a origem da criagdo, denominadas mitos de origem,
sdo produzidos para dar unidade tribal, a partir do momento que o grupo é secularizado,
a fé nas narrativas passa a ser alegorica, ou seja, mesmo acreditando nos mitos de origem,
estes ndo regem mais a conduta do sujeito na sociedade que esta inserido. O
conhecimento cientifico, regido pela razdo substitui o carater sagrado do mito, esse na
sociedade moderna ganha outras apreciagdes ¢ outros significados, entre os quais “ilusao,
mentira, falsa propaganda, crendice, fé, convencionalidade ou concepc¢éo de valor em
forma fantastica, expressdo sacralizada e dogmatica de costume sociais.”
(MIELIETINSKI 1987, p. 30).

Referindo-se ao conhecimento cientifico, Jolles (1976, p. 98) pontua que “o
conhecimento procura depreciar o mito e nega-lo, mas, por outro lado, ndo hesita em
recorrer a0 mito analdgico e em tentar realizar-se num mito relativo, sempre que tem
consciéncia das proprias limitacdes”. Na sociedade contemporanea dessacralizada, as
explicagcOes sagradas dos fatos, antes feitas somente pela palavra narrada, foi superada
pelo discurso racionalista, mas as lacunas que surgem no vacuo existente entre a pergunta
e a resposta continuam em aberto, precisando de respostas; estas sao portanto preenchidas
pelos mitos, embora ndo sejam utilizados e compreendidos em seu carater sagrado, como
0 eram pelos povos primitivos, pois estdo em constante metamorfose, adaptando-se as
novas demandas das sociedades. As manifestacdes mitoldgicas permanecem vivas e sao
identificadas nos mais diversos contextos, ambientes e situa¢des. Segundo Bricout (2003,
p. 13),

0 mito esta presente por toda parte e, no entanto, é clandestino; no labirinto das
ruas, no tumulto das cidades, nas paredes do metrd, nos paralelepipedos das
calcadas, nos gritos das feiras e no rumor diurno, em nossos gestos e habitos, em
nossos sonhos e fantasmas. Esté ai e, no entanto, ninguém o reconhece.

Além dos exemplos citados por Bricout (2003, p. 13), 0s mitos apresentam-se em
outras roupagens nos pequenos gestos do cotidiano, como no cinema, nas reportagens, na
pintura, na fotografia, no teatro, no esporte, nas campanhas publicitérias, nas revistas de
quadrinhos, nas apresentacdes de Operas. Bem como nas datas comemorativas; temos
como exemplo as festas de ano novo, nos quais 0s rituais podem reforgar certos

paradigmas de comportamento como a escolha dos alimentos a serem servidos, a cor da
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roupa, a contagem regressiva do tempo, evocando assim a existéncia dos mitos e a crenga
no sobrenatural de maneira muitas vezes até indireta.

Para Bricout (2003, p. 17), “o mito escapa, portanto, de todos os entraves
conceptuais bem como das clivagens socioldgicas: seu reino ¢ “sempre um local
provisorio, uma praga aberta, um lugar ndmade”. Nao ha como defini-lo como algo
fechado e acabado, como pertencente a um unico lugar ou a um passado distante, pois ele
se metamorfoseia, multiplica-se, permanece vivo, participando de nossa linguagem,
comportamentos e sonhos. Seja em seu carater sagrado ou ornamentacdo folclorica, os
elementos miticos tecem nosso cotidiano, e estdo arraigados nas culturas como um todo.

O imaginario humano jamais deixard de produzir prodigios em relacdo a
mitologia, pois 0s mitos tocam em nossos medos ancestrais; para Bricout (2003, p. 14),
“o mito ¢ sempre um jogo de luz e sombra, descoberta e recobrimento, a0 mesmo tempo
ingénuo e complexo, transparente e enigmatico”. Sendo assim, 0 mito nos deixa
indagacdes, por outro lado, porém, dominados pela secularidade, somos atraidos para as
zonas desconhecidas, onde os medos e temores primitivos afloram e nos assombram e
também nos atraem ao desconhecido de n6s mesmos, arriscando a retornar a situagcdes
emblematicas sem mesmo nos darmos conta disso.

Nas sociedades contemporaneas, a ansiedade e a necessidade de produzir herdis é
suprida por pessoas que se destacam no esporte, no mundo artistico e no populismo da
politica: tais figuras publicas sdo vistas como fundadores de ideias e modelos ideais a
serem seguidas, como sendo semideuses ou estando acima dos demais. Por meio da
popularidade adquirida, ou desenvoltura na &rea de atuacdo profissional, ganham centenas
de seguidores, 0s quais erroneamente os chamam de mito; nessa situagao o termo nao se
aplica no sentido religioso de explicar as origens do universo ou de um fenémeno por
meio do agir divino ou sagrado, mas se aplica como um adjetivo, em que o vocabulo
utilizado remete a ideia de qualidade acima do esperado para os seguidores do sujeito que
assim é chamado.

O imaginario humano ¢ alimentado desde a infancia por narrativas fantasticas, em
que o0s personagens sdo projecdes inconscientes do pensamento fabuloso coletivo que o
povoam com enigmas e desafios, pois, sendo aceitas como verdade ou nao, elas fazem
parte de nossa constituicdo cultural, ou 0 nosso modo de ser. Nesse sentido, 0 ensino
pautado na utilizacdo de narrativas mitologicas, em sala de aula, abordando as origens

dos mitos e lendas no contexto universal, explorando as semelhancas e diferencas que
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eles apresentam, surgem como ferramenta para compreendermos a propria origem
humana e, ao tomar a formagéo mitoldgica amazdnica como possibilidade de estratégia
de ensino de Espanhol como lingua estrangeira, proponho-me a analisar as possibilidades
de atrair o aluno, ou o leitor-aprendiz®, a considerar as condi¢des de circularidade das
narrativas na regidao. Com isso, o idioma Espanhol servira também como uma maneira de
aproximacdo de realidades proximas e desconhecidas.

A escola, como espaco sociocultural por exceléncia, é ambiente propicio para o
debate e rememoracéo dessas narrativas, pois cada aluno traz em sua bagagem cultural os
relatos orais tradicionais. Possibilitar que os mesmos (re)conhecam a importancia dessas
narrativas tradicionais é entrar em contato com um legado cultural deixado por nossos
antepassados, em que o uso dos mitos e lendas, como suporte de ensino de lingua
espanhola, contribui ndo somente para o desenvolvimento da lingua meta, mas também
para a promogdo da interacdo entre culturas, por meio da reflexdo sobre as diversas
crencas e o respeito as diferentes maneiras de compreender 0 mundo a partir dos etos
amazonicos.

Trabalhar com mitos e lendas como estratégia de ensino de lingua espanhola, de
modo que os alunos possam compreender a formacao mitoldgica no contexto global, e a
importancia dessas narrativas como registros da tradicdo oral popular dos chamados
povos primitivos, permite compreender esses relatos como forma de resisténcia a
passagem temporal, percebendo as alteraces que elas sofreram e como se apresentam
ainda nos dias de hoje, possibilitados por novos contextos de compreenséo.

Em termos praticos, € possivel desenvolver metodologias de ensino-aprendizagem
por meio da selecdo prévia das narrativas aqui abordadas; dentre as atividades que podem
ser desenvolvidas em sala de aula estdo, a realizacdo de leituras guiadas dos textos,
debates sobre a compreensdo textual com inferéncias sobre o contetido, pesquisas de
palavras desconhecidas por parte dos alunos bem como seu respectivo significado, a fim
de ampliar o vocabulario em lingua espanhola, bem como atividades que estimulem o
desenvolvimento da oralidade, o uso de dicionarios para a traducéo de palavras e do texto
em si; também simulacdo de reportagens referentes ao tema abordado pelo texto que esta
sendo trabalhado, assim como a recriagdo oral ou reescrita das narrativas lidas, entre

outras atividades que contemplem o desenvolvimento das habilidades auditivas, leitoras,

% Ou “aprendente”.
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orais e escritas. Desse modo proporcionar ao aluno o aprendizado de construgoes
sintaticas na lingua meta, ao observar as especificidades do idioma em processo de
aprendizagem, e familiarizar o aprendente com a apreciacao das construgdes literarias, a
partir de textos menos complexos.

No intuito de aproximar as narrativas amazonicas de nacionalidades proximas e
desconhecidas, propomos o estudo também das lendas a partir de suas origens, seguindo
a mesma proposta de estudo e andlise dos mitos, identificando quais mudangas ou
adaptacBes ocorreram quanto ao seu propoésito e funcdo inicial, por meio de quais
roupagens o dito género manifesta-se na atualidade.

A lenda é resultado da producéo imaginaria do inconsciente popular, transformada
e adaptada pela tradicdo cultural de acordo com os costumes e crencas de cada povo, onde
o maravilhoso mescla-se com a realidade, refletindo os anseios, as crengas, os medos e
0s ensinamentos de um grupo ou de uma populacédo. A lenda, segundo Pierre (2002, p.10),
¢ uma palavra que “provém do baixo latim legenda, que significa “o que deve ser lido”.
No principio, constituiam uma compilacdo da vida dos santos, dos martires”. Ou seja,
reuniam-se os possiveis milagres atribuidos a um “santo” e, ap6s todo o processo de
investigacdo e de “comprovagdo”, por meio de testemunhas oculares, este considerado
bem-aventurado era beatificado para posterior canonizagéo.

No sentido de representacdo da vida dos santos, de exemplificacdo de acGes do
bem, a lenda possuia um carater sacrossanto; com o tempo, as caracteristicas da vida
profana foram incorporando-se as narrativas sagradas e modificando completamente sua
esséncia, sem o compromisso de manter-se fiel as narrativas primevas. Cada povo,
segundo suas necessidades e crencas, adaptava as lendas para sua realidade como forma
de manutencdo de uma tradi¢do, ou com o sentido de ensinamento por meio da narracdo
dos feitos heroicos de alguém ou dos castigos sofridos por outro, mediante as escolhas
“erradas”.

A origem das lendas consideradas, a partir da tradi¢do catolica, ndo abarca a
complexidade e multiplicidade de dita narrativa mundo a fora, bem como ndo comporta
a definicdo de lenda no espaco amazonico. Essas, que em alguns aspectos também
possuem um caréater sagrado, referem-se a criacdo ou origem de determinados objetos,
animais, costumes ou fendmenos, sempre apresentando um ser superior com
caracteristicas humanas e poderes sobrenaturais atuando diretamente na criagdo, no

surgimento de fendmenos, nas a¢cdes e comportamentos humanos, etc.
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De acordo com Pierre (2002, p. 12-16), as lendas existem desde que a sociedade
se organizava em clas e que os temas abordados pelas narrativas tém sempre o intuito de
incutir no povo os sentimentos e a preservacdo dos conhecimentos ancestrais. E uma
espécie de documento que grava a vida do povo sem a rigidez cronoldgica. Para o autor,
as lendas histdricas se fundamentam em fatos reais, com a verdade alterada pelo autor a

fim de provar o que estad sendo narrado. Segundo Sugobono (1999, p. 7),

Nas lendas o espaco e o tempo sofrem mudangas inesperadas; Eventos que ja
ocorreram voltam atrés, as pessoas se transformam em animais e as estrelas tém
vida humana. Nos casos, se trata de um universo magico, mitico, mas tao real
como o universo que envolve o narrador (embora que o0s eventos tenham
ocorrido em tempos antigos, 0 mundo permanece 0 mesmo em esséncia).*

Nesse sentido, as narrativas maravilhosas permitem que o natural e o sobrenatural
convivam no mesmo espago de tempo, bem como o real e o irreal, pois o passado e o
presente dependem um do outro para (co)existir dentro dessas estdrias, por meio de seus
herdis personagens que sdo sempre seres encantados a habitar as florestas e rios,
possuidores de caracteristicas humanas, enaltecidas e naturalizadas pelas narracfes
maravilhosas.

Pensando na funcionalidade e aplicabilidade de uso das lendas como metodologias
para o ensino de Lingua Espanhola, de modo a despertar a atencdo dos alunos quanto as
questdes identitarias do seu povo e de seus vizinhos e as influéncias na constituicdo

identitaria cultural, Bandeira (2020, p. 23) pontua que

0 género lenda é capaz de suscitar nos alunos estas reflexdes, pois as lendas
fazem parte do imaginério de um povo, de suas tradi¢des, de suas historias.
Explorar este género dentro de aulas de linguas estrangeiras nos da a
possibilidade de conhecer e refletir sobre a cultura do outro, a partir de uma
perspectiva intercultural de ensino.

Proporcionar aos alunos o ensino nao apenas de contetidos gramaticais, ou tedricos a
respeito da lingua meta, mas buscar despertar a atencéo, a criticidade e a nogéo de identidade

cultural e interculturalidade, € uma maneira de tornar o ensino-aprendizado significativo e

4 en las leyendas el espacio y el tiempo sufren cambios inesperados; sucesos ya ocurridos vuelven hacia atrés, las

personas se transforman en animales y las estrellas tienen vida humana. En los casos se trata de un universo magico,
mitico, pero tan real como el universo que cerca el narrador (aunque los sucesos hayan ocurridos en tiempos
antiquisimos, el mundo sigue siendo el mismo en esencia).
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atribuir sentido a esse processo. Para que haja uma significativa aquisi¢do da linguagem,
bem como a insercéo do discente no mundo letrado, as narrativas tradicionais e sua utilizacdo
como metodologia de ensino de ELE podem contribuir para que os alunos compreendam
melhor a complexidade e as questdes culturais constitutivas do idioma, seu vocabuléario e a
organizacao sintatica da lingua.

Partindo do principio de que mitos e lendas sdo relatos com carateristicas e
finalidades diferentes, e que mesmo tendo origem nas narrativas orais, apresentam
particularidades em sua constituicdo e significado, destacamos as distin¢des entre essas
narrativas maravilhosas que sdo partes constitutivas da cultura humana.

Os mitos sdo narrativas sagradas que buscam explicar por meio das acdes de entes
sobrenaturais as origens da vida e do universo como um todo. E a maneira que o homem
dispde para compreender a complexidade cosmogoénica e suprir ou preencher as lacunas
deixadas pelo discurso racional. Para Jolles (1976, p. 111), “no Mito, o homem interroga o
universo e seus fendmenos acerca da natureza profunda deles e o universo da-se a conhecer
numa resposta, numa profecia”. As narrativas miticas sa0 as respostas para o desconhecido,
segundo Jolles (1976, p. 92), os mitos sdo divinos e “sdo conhecedores das coisas a partir
delas mesmas” e como tal ndo necessitam de explicacdes ldgicas quanto sua origem,
funcionalidade e autenticidade.

Segundo Orico (1975, p. 38) “esses mitos longinquos que atravessaram o tempo € o
espaco, prolongando-se em nossa sensibilidade de maneira tdo sugestiva, Sdo o proprio génio
das tabas sobrevivendo a todas as vicissitudes para explicar o sentido obscuro de sua
historia”. Para o0 autor as narrativas aborigenes originaram outras narrativas, estas Sao
patrimbnios com capacidade de enriquecer o imaginario dos povos e das racas, embora na
contemporaneidade estas ndo sejam compreendidas como verdades inquestionaveis, fazendo
parte do acervo das narrativas orais da humanidade.

As narrativas miticas também possuem funcdo social e cultural, pois detém a
sabedoria e as tradi¢cbes dos antepassados, manifestados nos ritos, nas crengas, nas
demonstracfes do sagrado, pois é um fendmeno dotado de varias ideias, sempre carregado
de sentido e de dificil definicdo. O mito tem um carater sagrado, ja que nao apresenta
evidéncias historicas substanciais quanto a sua origem, pois Sseus personagens sao sempre
deuses, semideuses e divindades que se manifestam por meio de simbologias, rituais e

parabolas. Segundo Cascudo,
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as lendas tém maior sentido de individualizacdo e fixidez geografica. O mito é mais
geral e amplo com uma projecao indefinida porque ndo é facil delimitar as fronteiras
da antiga influéncia religiosa. Constituem ndo apenas elementos, mas indices
visiveis (CASCUDO 2006, p. 103).

Para o autor a lenda tem sempre como referéncia um determinado lugar a partir do
qual a narrativa ocorre, por exemplo a imagem de Nossa Senhora Aparecida retirada por
pescadores do fundo de um rio pelas redes de pesca.

As lendas ou legendas com o passar do tempo sofreram e sofrem modifica¢cfes quanto
a sua funcéo; em sua origem narrava os feitos dos santos, em que a realidade historica era
ignorada, enfatizando-se apenas o milagre. Dentre as caracteristicas da lenda, destacamos a
mesclagem de realidade e fantasia; mesmo quando baseada em fatos historicos, o real
maravilhoso predomina contrariando a verdade psicoldgica, pois as acdes heroicas ou
maléficas dos seres fantasticos sao construidas em narrativas que abolem o real sem provocar

estranhamento.

Quadrol. Diferencas entre mitos e lendas.

Mitos

Lendas

1.Exercem influéncia na
cosmogonica dos povos.

constituicédo

1.Apresentam carateristicas sagradas e
profanas, mesclando o maravilhoso com
realidade.

2.Preenchem as lacunas existentes entre a
pergunta e a resposta.

2.Resultam da producéo
popular.

imaginaria

3.Possuem um carater sagrado e 0s seus per-
sonagens sao sempre deuses, semideuses e
divindades.

3.Permitem que o natural e o sobrenatural
convivam no mesmo espaco de tempo,
contrariando a verdade psicolégica.

4. Buscam explicar as origens da vida e do
universo por meio das a¢des dos entes sobre-
naturais.

4.Transformam-se e adaptam-se pela tradi-
cdo cultural, de e acordo com 0s costum
e crencas de cada local.

Nas sociedades atuais, mesmo com 0 progresso da ciéncia, 0os mitos e as lendas
continuam povoando o imaginario humano; por meio da imaginacdo criadora, 0 homem
atribui aos entes sobrenaturais o equilibrio e a existéncia do universo, embora a razao
embasada pelos conhecimentos cientificos forneca tais explicacées, o fabuloso ainda instiga
e nutre a imaginagdo humana.

Os seres fantasticos dotados de poderes sobrenaturais exteriorizam o0s medos e

sentimentos humanos e a luta contra a manifestacdo de comportamentos entendidos hoje
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como sendo primitivos. Independentemente da localizacdo geografica, as narrativas
cosmogonicas fazem parte da constituicdo da cultura oral tradicional da humanidade, sendo
essas originais ou modificados, povoam, segundo o imaginario do grupo, as matas, as
montanhas e 0s rios. Mesmo na realidade atual ndo sendo mais aceitas como verdades
inquestiondveis como o eram pelos antepassados, permanecem na memoria coletiva,

adaptando-se as vicissitudes da sociedade contemporanea, ganhando novas roupagens.
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3. ENTRECRUZAMENTOS DE ORIGENS: A CULTURA E O IMAGINARIO

Os ventos, que sopram do litoral para o centro

conduzindo nas asas aquele deménio inquieto que 0s
homens chamam Civilizacao, transformam a pouco e pouco
a fisionomia sossegada da natureza, modificando lhe
aparéncia, habitos, crencas e ilusdes.

Osvaldo Orico

Desde o século XVI1, a Amaz6nia é apresentada ao mundo sob o olhar do colonizador,
como sendo um universo de natureza exuberante, maltiplo, rico e perigoso, possibilitando,
aos que nunca tiveram contato direto com este territorio, compreendé-lo segundo a
visualidade imagética descrita por cronistas e viajantes. A maioria tecia uma escrita muitas
vezes preconceituosa, fantasiosa, etnocéntrica e estereotipada. Com isso, a “invencao” da
Amazonia causou e ainda causa problemas de compreensdo em relagdo a vida nativa, aos
povos originarios, bem como a seus costumes, crencas e relacdes com o mundo que 0s cerca.
Entretanto, por meio de um imaginario ainda pulsante e retratado em varias narrativas de
tradicdo oral, influenciou, decisivamente, muitas grandes obras literarias. Nesse sentido,
precisamos ter em vista uma compreensao mais universal das formas de convivéncia entre

0S povos, pois, segundo Loureiro (1995, p. 53),

a cultura vem sendo considerada desde a Antiguidade classica como algo que
engloba diferentes angulos de uma totalidade voltada para a criagdo e preservacao
de bens materiais-imateriais, passando pelo cultivar, pelo habitar, pelo cuidar. E o
homem, através dessas formas de relacdo com a realidade, torna-se um doador de
sentido as coisas.

A cultura de um lugar ndo se manifesta de forma homogénea ou com uma Unica
representacdo de valores estanques, pois sdo 0os modos de vida que se configuram por meio
das marcas identitarias de um povo ou comunidade e interacdo constante, constituindo o
conjunto complexo de expressdes em que o homem, como doador de sentidos, produz uma
dindmica da realidade conforme a visualiza e a compreende por meio dos contatos com
outras gentes: a natureza humana, em quaisquer condigdes, produz linguagens culturais
novas em contato profundo com as tradicdes.

Loureiro (1995), referindo-se a um ensaio de 1984, no qual Benedito Nunes destaca
a cultura em trés niveis — individual, social e historico —, a mesma permite compreender a

composicédo das expressdes também nos niveis artisticos, moral e intelectual das civilizagbes
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constituidas ao longo do processo historico, resultando nas produgdes sociais e culturais que
relnem em um conjunto as marcas e modos de proceder de um determinado povo. As
terminologias e recortes feitos pelos estudiosos representam a complexidade da existéncia
humana, estabelecendo as relagdes de reciprocidade das mais variadas formas de vida postas
em prética e que constituem a dimens&o cultural; sendo assim, as a¢fes produzidas por essas
trés esferas constituirdo o conjunto de elementos compreendidos como a cultura de um dado
lugar, época ou comunidade que de alguma maneira se transmitira a outros sujeitos.

Referindo-se a composic¢do cultural amazénica, Mendes (2016, p. 74) pontua que “o
universo amazénico é formado de seres, signos, fatos, atitudes que podem indicar multiplas
possibilidades de analise e interpretacdo. Ele é formado por pescadores, indigenas,
seringueiros, caboclos”. A integragdo entre os sujeitos, bem como suas relagdes cOm 0 meio
social e natural, confere a esse lugar marcas de saberes distintas, resultantes do amalgama
das tradigdes nordestina, indigena e cabocla compondo o mosaico de conhecimentos
populares amazoénicos.

O entrecruzamento das vozes culturais dos diversos povos possibilitou e possibilita
a explicacdo das origens das coisas e do universo por meio das narra¢des miticas, embora
figuem lacunas por preencher, as construcdes imagéticas do sagrado e sobrenatural séo
tecidas por meio dos relatos transmitidos através das geracfes. As presencas dos seres
“encantados” nas narrativas tradicionais compdem a identidade cultural amazonica, sendo
a tradicd@o oral uma especie de elo que liga o passado e o presente, retratando através dos
mitos e lendas o inconsciente e as vivéncias sociais das comunidades, de acordo com 0
espaco fisico e social em que estdo inseridos.

Na atualidade, as narrativas miticas ja ndo possuem um carater sagrado para a
compreensdo do universo e dos elementos que o compdem; ndo que tenham se perdido
totalmente com o passar do tempo, pois essas continuam sendo (re)contadas e se fazendo
(re)conhecer por meio dos contadores de historias nas comunidades tradicionais a até nas
cidades, nos bairros onde habitam os sujeitos vindos das areas rurais e que mantém esse tipo
de costume. Tal pratica hoje tem um carater mais ludico; € uma maneira de agucar a
imaginacdo e o devaneio por meio de relatos misteriosos e inexplicaveis pela raz&o.

O imaginario amazonico criador de diversas historias, retrata os diferentes
sentimentos e explica a existéncia e a origem do desconhecido, em sua esséncia sempre
reportando a existéncia de tudo, as acdes de entes sobrenaturais como criadores absolutos

do universo. Segundo Eliade, (1972, p. 8)
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0 mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento primordial, o tempo
fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito narra como, gragas as faganhas
do Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o
Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a narrativa de uma
“criacdo”: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser

(ELIADE1972, p. 8).

Nesse sentido sdo 0s mitos as explicacdes dadas pelos povos primitivos para a origem
de tudo que existe, pois, segundo tais relatos, sdo os entes sobrenaturais que atuaram para a
0 surgimento da vida no universo.

Para os povos andinos-amazonicos, a mitologia também explica a origem de animais,

alimentos, fendmenos da natureza. De acordo com Miranda,

existem mitos sobre a origem da agricultura, se originam das faganhas, por
exemplo, da raposa; o que o milho nasce das lagrimas que o sol derrama por rir
até chorar, que a cutia (roedor da Amazoénia), cultiva as castanhas para 0 homem;
que as alpacas e as llamas saem da lagoa, que nas entranhas da natureza existem
aldeias semelhantes onde a vida é pacifica, sem escassez ou cansago
(MIRANDA 2006, p. 36).5

A multiplicidade de elementos que compdem este vasto territdrio, 0 modo de vida e
de relacdo de seus habitantes com a natureza, foi registrado de maneira desafiante através de
muitas geracdes e nos chegam em formas de relatos recuperados.

A minha proposta € a de trabalhar com essas narrativas orais tradicionais amazonicas,
que sobreviveram como uma espécie de resisténcia de muitas tradicdes que desapareceram
em contato com os colonizadores europeus, buscando possiveis formas de usar tais relatos
como instrumento de ensino de Lingua Espanhola no ensino médio, apresentando narrativas
tradicionais brasileiras e peruanas, com a intencdo de que os alunos identifiquem as
semelhangas ou diferencas entre as narragGes orais tradicionais existentes no espago
Amazonico, com a intencdo de despertar o sentimento de proximidade e estreitamento das
fronteiras culturais por meio da literatura de tradicao oral. Neste sentido, utilizarei além de
outras fontes, a obra de Sugobono (1999) intitulada Mitos y leyendas del amazonas como
apoio de pesquisa e suporte textual. Em seu trabalho, Sugobono (1999) apresenta narrativas

> existen mitos sobre el origen de la agricultura, se originan de las hazafias, por ejemplo, del zorro; o que el maiz nace
de las lagrimas que el sol derrama por reirse hasta llorar, que el afiuje (roedor de la Amazonia), cultiva las castafias para
el hombre; que de la laguna salen las alpacas y las llamas, que en las entrafias de la naturaleza existen pueblos similes
donde la vida es apacible, sin carencias ni cansancios.
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indigenas amazénicas; segundo o autor, tais relatos foram selecionadas a partir de obras
classicas de estudiosos da literatura local.

Para tanto € importante levar ao (re)conhecimento dos alunos o que vem a ser as
culturas amaz6nicas, quais suas principais caracteristicas e como essas se configuram na
formacdo do imaginario amazonico. Através de leituras e analises, criar situacfes que
ampliem o entendimento acerca da diversidade cultural existente nessa parte do Brasil, por
meio de situacbes comparativas entre as manifestacdes culturais da Amazoénia brasileira e
peruana de modo a agucar a sensibilidade dos estudantes, quanto a percepcdo das
semelhancas e diferencas entre os mitos e lendas de ambos os territorios unidos pela mesma
floresta, estabelecendo assim dialogos, leituras, e analises textuais com o enfoque no
desenvolvimento da linguagem e fluéncia em Lingua Espanhola.

Nesse sentido, as lendas e mitos (re)construidos, mediante a complexidade
amazonica, expressam a grandiosidade territorial, a multiplicidade de crencas e divindades,
e contribuem para a compreensao dos valores e sentidos atribuidos pelos povos locais a
natureza, aos seres encantados que povoam o imaginario coletivo, seja no sentido religioso
ou pedagogico que ainda preservem fragmentos das narrativas primevas. Assim sendo, a
escola é o espaco propicio para estudar, analisar, (re)conhecer e ampliar as possibilidades de
aplicacdo das narrativas orais tradicionais como metodologia de ensino de Lingua Espanhola
como Lingua Estrangeira.

Falar de imaginario e cultura amazonica, implica necessariamente mencionar as
florestas e o0s rios. Nesses espacos convivem indigenas, seringueiros, castanheiros,
agricultores, ribeirinhos, pescadores, comerciantes, funcionarios publicos, representantes
religiosos, artesdos etc. Esses sujeitos, sendo autoctones ou ndo, compartilham espacos,
narrativas, saberes e crengas, (re)criadas a partir da realidade em que vivem. Para Loureiro
(1995),

a cultura amazénica é, portanto, uma producdo humana que vem incorporando
na sua subjetividade, no inconsciente coletivo e dentro das peculiaridades
préprias da regido, motivacfes simbolicas que resultam em criagdes que
estreitam, humanizam ou dilaceram as relagcbes dos homens entre si e com a
natureza (LOUREIRO, 1995, p. 70).

A constituicdo cultural amazdnica bem como o imaginario, em sua maioria, é
povoada por seres encantados ligados a agua ou a selva, criados a partir da fusdo entre

culturas dos colonizadores e dos povos indigenas. Na atualidade, torna-se dificil definir qual
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narrativa oral € genuinamente amazénica ou adaptada segundo as peculiaridades da regido e
de seus habitantes.

Os “caminhos aquaticos” formados pelos rios, bem como as trilhas abertas em meio
a floresta que interligam comunidades e sujeitos, sdo palcos para o surgimento e realizacao

do espetaculo produzido a partir do imaginario. Loureiro (1995, p. 121) pontua que,

0s rios na AmazlOnia constituem uma realidade labirintica e assumem uma
importancia fisiografica e humana excepcionais. O rio é fator dominante nessa
estrutura fisiografica e humana, conferindo um etos e um ritmo a vida regional. Dele
dependem a vida e a morte, a fertilidade e a caréncia, a formacao e destrui¢do de
terras, a inundacao e a seca, a circulagcdo humana e de bens simbolicos, a politica e
a economia, 0 comércio e a sociabilidade. O rio esta em tudo.

A sinuosidade das aguas conecta comunidades, ora turvas, ora pretas, calmas ou
turbulentas, inspiram a criacdo das narrativas fantasticas dos seres encantados. Nas histérias
contadas, esses seres sdo senhores absolutos do mundo aquéatico que encantam pessoas,
protegem rios e lagos, afundam barcos e enfeiticam jovens e viajantes, causando tormentos
tanto em estrangeiros quanto nos sujeitos locais que creem nas interferéncias dos
“encantados” no mundo real, situa¢des essas evidenciadas nos relatos de experiénciagdo de
aparecimentos e acOes diretas do sobrenatural na vida das pessoas. Como exemplo de
narrativas em que evidenciam as manifestacOes das forcas sobrenaturais dos seres

encantados que habitam as 4guas. Cascudo (2006, p. 113) pontua que

a sorte dos peixes é patrimdnio de Uauiara, que aparece transformado em boto
(delfinida), tornando-se homem nas noites de festa, indo namorar as mocgas das
ribanceiras que o apontam como sendo o pai do primeiro filho. Vezes as aguas se
iluminam e ouvem, no siléncio da noite, o rumor do bate-pé do baile que Uauiara
esta oferecendo aos seus amores no fundo escuro do rio.

De igual modo a floresta também é ambiente para tais manifestaces: curupiras,
batedor, caboclinhos da mata, matinta pereira e mapinguari, eles assombram e punem
cacadores e forasteiros desavisados ou agressores das plantas e animais. Nao séo poucos 0s
relatos contados por autoctones sobre as manifestacdes desses ‘“‘entes sobrenaturais”.

Conforme Campus (2017),

A floresta adquire importancia semelhante a do rio, pois dela obtém uma infinidade
de recursos; No entanto, os mais importantes sdo a flora, a fauna e as terras, que
possibilitam a economia da extracdo de madeira, caca, coleta e concessdes de lotes
agricolas e campos de pastores. Assim como as espécies aquaticas, cada espécie
terrestre tem sua propria histéria mitica, algumas sdo sagradas e sua proximidade
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para obter beneficios é mediada pela realiza¢do de rituais prescritos pela tradicéo.
(CAMPUS 2017, p. 41) ¢

Ainda de acordo com Campus (2017), as florestas e 0s rios tém um espago importante
na construcdo do imaginario regional; nesse sentido, as narrativas contadas apresentam como
personagens 0s seres encantados, agem como protetores das aguas, dos peixes, das matas e
dos animais, atuando assim por meio de suas manifestacdes no equilibrio da relacdo do
homem com a natureza. A crenca nos seres encantados, perpassadas de geragdo em geracao,
por meio da tradi¢do oral, estabelece costumes que em certa medida se tornaram leis de
preservacao da natureza, que sdo respeitadas de modo natural pela maioria dos sujeitos que
habita o imenso territorio amazonico, embora estes ndo creiam necessariamente nas
interferéncias sobrenaturais, acabam incorporando os costumes estabelecidos pelos mais
velhos.

A exemplo do exposto, de acordo com Cascudo (2006, p. 113-114),

no Pard, quando se viaja pelos rios e ouve-se pancada longinqua no meio dos
bosques, os remeiros dizem que é o curupira que esta batendo nas sapupemas, para
ver se as arvores estdo suficientemente fortes para sofrerem a agdo de alguma
tempestade que esta préxima”.

Pode até ser uma acdo do vento ao balancar alguma arvore, mas as narrativas locais
relatam ser o barulho, manifestagéo do curupira.

Cascudo (2006) aponta que em relatos dos séculos XVI e XVII 0os missionarios
classificaram como deménios infernais todos os deuses das florestas tropicais. Ainda
segundo o autor, o padre José de Anchieta faz o relato sobre os primeiros personagens

aterradores e confusos das selvas brasileiras:

...certos demanios, a que os Brasis chamam CURUPIRA, que acometem os indios
muitas vezes no mato, ddo-lhes de agoites, machucam-nos e matam-nos...Por isso,
costumam os indios deixar em certo caminho, que por asperas brenhas vai ter ao
interior das terras, no cume da mais alta montanha, quando por ca passam, penas de
aves, abanadores, flechas e outras cousas semelhantes, como uma espécie de
oblacéo, rogando fervorosamente aos CURUPIRAS que néo Ihes fagam mal...outros
fantasmas, a que chamam IGPUPIARA, isto é, que moram n’agua, que matam do
mesmo modo os indios. (CASCUDO 2006. P. 114)

6 el bosque adquiere importancia semejante al del rio, porque de él obtienen una infinidad de recursos; sin embargo, los
mas importantes son la flora, fauna y tierras, que posibilitan la economia de extraccion de madera, caza, recoleccion y
otorga parcelas agricolas y campos de pastores. Igual que las acuéticas, cada especie terrestre tiene su propia historia mitica,
algunos son de caracter sagrado y su proximidad para obtener beneficios estd mediada de la realizacion de rituales prescritos
por la tradicion.
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Sao estes 0s primeiros registros de como se dava a relacdo entre os indigenas e o
sobrenatural, de como era a ligacdo existente entre os sujeitos e os seres encantados. O medo
do desconhecido, o desaparecimento de pessoas tanto na floresta quanto nos rios, fizeram
com que os indigenas acreditassem na existéncia de entidades misticas que puniam o0s
humanos, e para aplacar a ira dos tais ofereciam em sacrificios os mais diversos tipos de
objetos.

As vivéncias dos sujeitos, de acordo com sua maneira de conceber e compreender a
realidade em sua volta, evidenciam o modo como as narrativas do passado sdo concebidas
no presente, contribuindo, portanto, para a manutencdo do imaginario coletivo e das crengas
na existéncia de “entes” encantados que protegem a natureza e punem seus agressores, sendo
esse tomado como verdade ou ndo possibilita compreender a constituicdo cultural e
imaginaria da regido amazonica, quanto ao surgimento e “veracidade” das narrativas orais,
manifestas nas formas de mitos e lendas como representacdo do real maravilhoso, que
envolvem com suas histdrias tanto adultos quanto criangas.

Grande parte das manifestacdes dos seres encantados nas narrativas amazonicas tem
como ambiente os rios e lagos, evidenciando a importancia vital das aguas nao apenas para
a sobrevivéncia e deslocamentos humanos, mas também para criacdo e preservacdo das
tradicGes das narrativas orais. Os caminhos liquidos levam e trazem sonhos, costumes,
tradicdes e culturas, integram realidade e ficcdo, sdo referenciais para o desenvolvimento
social e localizagéo espacial.

De acordo com Sugobono (1999, p. 6-7), “0 majestoso rio Amazonas, com sua
impressionante bacia [...] € um lugar magnifico para o nascimento de inimeros desses mitos
vindos por sua vez de inimeros grupos aborigenes” 7. O surgimento das narrativas orais
tradicionais amazonicas € fruto da hibridez de culturas, inevitavel mediante o contato do
colonizador com o autdctone e vice-versa. O fundamento dos ritos, da moral e a compreensédo
do sagrado como poder que originou 0 mundo se manifesta nas (re)criagdes dessas narragdoes
em que o natural e o sobrenatural coexistem a partir desses relatos, nos quais 0s mitos
representam para algumas tribos nativas muito mais que historias fabulosas, pois sdo
simbolos do passado e de suas origens, e também uma forma de resgate da espiritualidade

ancestral que esta sendo esquecida nos dias atuais.

7 el majestuoso rio Amazonas, con su impresionante cuenca [...] es un lugar magnifico para el nacimiento de
innumerables de estos mitos provenientes a su vez de innumerables grupos aborigenes.
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No presente momento, é importante reconhecer as narrativas tradicionais de origem
indigena, mesmo nao estando mais em seu estado “original” de criagdo, devido ao inevitavel
intercdmbio de culturas, estas permanecem sendo recontadas, adaptadas a cada realidade;
nesse sentido precisam ser valorizadas quanto a sua importancia histdrica cultural ndo
somente na composicdo das narrativas amazonicas, mas também na formac&o da literatura

oral brasileira. De acordo com Cascudo (2006, p. 104),

as fabulas indigenas tém uma participagdo intensa na Literatura Oral Brasileira, mas
sempre através da interpretacdo mestica, mudados os termos, substituido o heroi,
trocadas as vezes as finalidades do conto por efeito da influéncia catequista. O
mestigo transmite a fabula indigena aproveitando quando ndo contrarie sua maneira
pessoal de viver, agir e compreender.

Cada grupo adapta as histérias de acordo com suas necessidades e vivéncias, tais
praticas enriqueceu e enriquece a cultura popular, evidenciando a riqueza da multiplicidade
cultural existente, podendo essas serem usadas para a formagéo dos jovens na compreensao
de muitos costumes ou narrativas de seu entorno social. Ao abordar as narrativas orais
tradicionais, estamos também falando de linguagens, de culturas e de valores, e como todas
lendas e mitos possuem uma finalidade, possibilita também refletir sobre preceitos e
costumes dos nossos antepassados e da sociedade atual.

Se tratando dos mitos e lendas como explicacdo do universo a partir das crencas e

vivéncias da realidade dos grupos indigenas, Cascudo (2009, p. 104) pontua que

o indigena tudo explicava naturalmente dentro da vida assombrosa que vivia.
Estrelas, manchas negras no céu, época das enchentes, chuvas, escuro da noite,
animais, rios, viveram sob outra forma entre os indigenas, hd muito tempo, quando
sO existiam os avés das cousas e entes atuais, 0 avd da tartaruga, o avé dos macacos,
0 avd dos mutuns. Depois de uma tragédia, meio escondida no esquecimento das
tribos modernas, estes entes voaram, subindo, subindo para o firmamento e 1a se
transformaram em constelacdes.

A naturalidade das narrativas explicativas das origens sem a preocupa¢do com 0
tempo cronoldgico e a racionalidade, bem como as a¢6es sobrenaturais dos personagens que
as compdem sobre 0 mundo fisico, exemplificam como dentro dessas histdrias os seres reais
e sobrenaturais convivem de maneira natural, sem a necessidade de uma explicagéo racional
para a existéncia e as relagcBes entre ambos. Para Loureiro (1995, p. 57), 0s sujeitos

amazonicos



38

libertos do espaco pelas asas do imaginario, através do qual explicitam e submetem,
a sua medida, a nocéo de espago, os homens estabelecem, em plenitude, sua relagéo
com o tempo. Sob a liberdade que o devaneio permite, 0 espago € quase como que
absorvido pelo tempo, assumindo uma leveza que compensa as duras fainas jornadas
na floresta e nos rios.

Os sujeitos amazonicos do interior, vivendo ao longo das margens dos rios e no seio
da floresta, alguns que vivem em locais mais isolados estdo praticamente fora do contexto
cultural urbano, pois ndo possuem as mesmas preocupacdes da modernidade de consumo, ja
que as suas necessidades basicas como o alimento, por exemplo, sdo, na maioria das vezes,
supridas pela abundancia dos rios e das matas. Esse suprir ndo se aplica apenas a falta de
alimentos ou de moradia, mas também, longe dos artefatos eletrénicos, possibilita preencher
os vazios do siléncio das noites, por meio da contacdo de historias por exemplo. Neste
sentido, as narrativas orais, até certo ponto, orientam, as acGes dos sujeitos que creem, ou
que um dia acreditaram, nos seres encantados; ndo apenas em relagcdo ao uso dos recursos
naturais, mas também a compreensdo do comportamento dentro dos grupos em que estao

inseridos, ontem e hoje. De acordo com Mielietinski (1987, p. 40),

0 mito codifica o pensamento, reforca a moral, propde certas regras de
comportamento e sanciona os ritos, racionaliza e justifica as institui¢des sociais. [...]
ndo é apenas uma histéria narrada ou uma narrativa de significacdo alegorica,
simbolica etc.; o mito € vivenciado pelos aborigenes como uma espécie de “escritura
sagrada” verbal, de realidade que influencia o destino do mundo e dos homens.

A crenga nas forgas sobrenaturais, como regentes da vida humana e das forcas da
natureza, para o sujeito amazénico, é a representatividade do sagrado nas narrativas que
envolvem o real maravilhoso. As populacdes tradicionais mesmo tendo incorporado
costumes e conhecimentos de outras culturas, em parte cultivam certo respeito, ou o temor
para com o0s seres encantados, pois, por meio de suas a¢des, esperam béncaos ou punigdes.
De acordo com Caillois (1988, p. 22), “¢ do sagrado, com efeito, que o crente espera todo o
socorro e todo éxito. O respeito que ele lhe testemunha é feito simultaneamente de terror e
de confiang¢a”. A confianga e o respeito nas divindades cultivadas em parte pelos sujeitos
amazonicos sdo herancas dos antepassados, que guardam a reveréncia pelos entes
sobrenaturais, mesmo sem saber exatamente como e quando surgiram tais crengas ou
divindades.

Segundo Miranda, na concepgao cosmogonica dos povos andinos-amazonicos, a vida

humana é regida pela Pachamama, e o equilibrio césmico dependera da forma como o
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homem se relaciona com a natureza; para esses povos existe uma conexao espiritual entre
humanos e os elementos da natureza, pois mundo real e sobrenatural se entrecruzam e

fundem-se, ndo evidenciando a oposi¢édo entre o sagrado e o profano. Para estes,

Cada estagdo do ano estd associada ao comportamento dos fendmenos
atmosféricos, eles acompanham o regime de chuvas naturais que germinam a
flora que por sua vez possibilita a vida das espécies animais. Ou seja, a
concatenagdo dos movimentos dos corpos celestes com os atmosféricos
conscientes pelo homem em seu conhecimento faz com que sejam criadas
tecnologias para atividades produtivas artificiais ou conduzidas. Para organizar
o calendario produtivo que vocé convive com a natureza, vocé aprende as
qualidades e propriedades de tudo o que cerca o homem. Essas qualidades,
propriedades e atributos atuam como signos naturais para a producéo de bens e
servicos que sdo relatados na tradigdo oral. (MIRANDA 2006, p. 36)

Segundo o autor, o imaginario criador das véarias narrativas instiga o devaneio em
que o real e o imaginario se fundem e (co)existem sem que haja uma explicacdo logica para
sua existéncia. As narrativas maravilhosas séo pontos de fuga ou forma de tornar mais leve
a dura realidade de trabalho e sobrevivéncia em meio ao isolamento geografico, suprindo a
necessidade em compreender o desconhecido. Segundo Mielietinski, a mitologia para o
homem primitivo possibilitava a compreenséo do cosmos de forma ordenada e definida. Para
ele,

a mitologia ndo s6 ndo se reduz a satisfacdo da curiosidade do homem primitivo,
como a sua énfase cognitiva estd subordinada a uma orientagdo harmonizadora e
ordenadora definida, voltada para um enfoque integral do mundo no qual ndo se
admitem os minimos elementos do ca6tico, da desordem. A transformacéo do caos

em cosmo constitui o sentido fundamental da mitologia, e o caos compreende desde
0 inicio um aspecto axiologico ético. (MIELIETINSKI 1987, p. 196)

A mitologia amazénica reflete as caracteristicas da regido por meio das estorias de
encantamentos e de manifestacGes do sobrenatural; também representa a riqueza da cultura
oral, revelando assim a forma de compreender a natureza e explicar fendmenos até entdo
inexplicaveis.

A mentalidade do caboclo amazobnico, ao acessar outras fontes de transmisséo de

cultura e informacg6es, como os aparelhos televisores por exemplo, dispensou crengas e

8 cada estacion esta asociada al comportamiento de los fenémenos atmosféricos, acompafian el régimen de las lluvias
naturales que hacen germinar la flora que a su vez posibilita la vida de las especies animales. Es decir, la concatenacion
de los movimientos de los cuerpos celestes con los atmosféricos concienciados por el hombre en sus saberes hace que
se creen las tecnologias para las actividades productivas artificiales o conducidas. Para organizar el calendario
productivo se convive con la naturaleza, se aprende las cualidades y propiedades de todo lo que rodea al hombre. Estas
cualidades, propiedades y atributos actian como sefias naturales para la produccién de bienes y servicios que son
relatados en la tradicion oral.



40

idolos, segundo Orico (1975) “elevou-se a outros polos de atracdo visual”. Na
contemporaneidade temos as narrativas miticas representadas por meio de textos literarios
escritos na forma de relatos recuperados, e por meio das narragbes dos contadores de
historias, que ainda cultivam o habito de narrar os “causos” de manifestagdo do sobrenatural,
mesmo com novas roupagens e adaptacdes inevitaveis, o pensamento fabuloso continua a

(re)produzir os mitos e lendas.
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4. ENTRE O BRASIL E O PERU: UMA LEITURA DAS MANIFESTACOES
DO MARAVILHOSO

En los tiempos de los origenes, el suefio
y la vigilia formaba parte de una misma
realidad, la magia podia intervenir en la

vida de las personas, la naturaleza
era sagrada y la presencia de lo
sobrenatural, constante.

Nahuel Sugobono

A cultura amazo6nica em suas narrativas orais tradicionais reflete 0 amalgama
cultural que a compde, pois 0 macro espago geografico denominado Amazénia comporta
outras amazonias com caracteristicas e normas proprias. A vastidao territorial e 0s
costumes locais, numa combinagdo imprecisa e multifacetada, manifestam-se nos relatos
de tradicéo oral, onde o maravilhoso ambienta os diversos causos narrados por contadores
de historias. Nestes 0s personagens sao sempre seres sobrenaturais que habitam as aguas
e as florestas, incitando o imaginario em relagcdo ao desconhecido por meio de narracdes
ambientadas desde o coracdo da floresta as profundidades dos rios.

Segundo Orico (1975, p. 118), “os animais, as plantas e os diversos acidentes da
natureza incutiram nos nucleos primitivos, que povoaram a Amazonia, 0 mais espantoso
arsenal de prenuncios, totemes e assombracgdes”. E desse conjunto de elementos que se
formam e se transformam as narrativas amazonicas. Ainda de acordo com Orico (1975)
é natural do ser humano a tendencia para a crendice, sendo facil acreditar no mistico, no

sagrado, no sobrenatural. Para o autor, € dessa natureza tendenciosa que,

se improvisam magicos, feiticeiros, adivinhos, zahories, curandeiros, pajés,
catimbozeiros, formas polidas ou barbaras de um mesmo denominador comum:
o fetichismo de espécie... Mais que qualquer outro ponto do pais a Amazonia
guarda o segredo étnico, a forca pléstica da terra mal subjugada, onde as aguas
derrubam as beiradas das margens, cindem a planicie em péantanos, lagos e
igap6s, escrevendo no mapa verde da selva incessantes metamorfoses
geogréaficas. (ORICO, 1975, p. 120-121)

As diversas histdrias criadas sob um cenario misterioso, composto por planicies
inundadas, rios caudalosos, florestas exuberantes e fechadas de uma regido milenar,
lendaria e supersticiosa representadas em mitos e lendas, que tem o papel de explicar o

inexplicavel, preenchendo assim as lacunas existentes entre o “real” e o “irreal”. As vozes
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coletivas reproduzem as crencas e medos, transcendem o espaco e o tempo possibilitando
a outros povos, culturas e geracdes conhecer as narrativas orais amazonicas. Desse modo,
acessam-se 0s saberes, as crengas e ouvem-se as vozes dos muitos sujeitos envolvidos na
construcdo desses discursos. Segundo Zumthor (1993, p. 241), “toda voz emana de um
corpo, e este, numa civilizagdo que ignora nossos procedimentos de registro e de
reprodugao, permanece visivel e palpavel enquanto ela ¢ audivel”. Para o autor, as
diversas vozes culturais sdo responsaveis por perpetuar as literaturas populares, suas
crengas e ensinamentos transmitidos de geracdo em geracéo, e permitem que o0 passado
continue (re)existindo no presente, (re)construido nas memarias coletivas e individuais,
conferindo a esse lugar caracteristicas Unicas e identidades especificas.

Os povos tradicionais amazo6nicos cultivam o respeito pelo desconhecido, embora,
na contemporaneidade, ndo acreditem totalmente na existéncia dos seres encantados
como o faziam anteriormente, ou seja, crendo nos mitos em seu sentido arcaico nos
primdrdios da histéria humana; ainda assim, as narrativas miticas e as explicacfes para
existéncia do sobrenatural permanecem nos costumes amazonicos, tendo em vista que 0s
autoctones ainda reproduzem narrativas relacionadas as manifestacdes dessas entidades
encantadas; poréem na atualidade, esses ganham novos contornos e novos elementos,
adaptando-se como meio de resisténcia em suas multiplas formas de representacéo.

As lendas amazénicas possuem grande influéncias das culturas indigenas, tanto
no Brasil quanto no Peru e demais paises que compdem o espaco cultural-geografico
denominado Amazdnia, neste cada canto e povo possuem suas historias, suas explicacdes
para a origem dos elementos que fazem parte de seu entorno, seja real ou imaginario. Na
atualidade, as lendas e mitos amazonicos transmitidos pelos grupos nao indigenas sao
propaladas em lingua portuguesa ou espanhola, mas ainda assim conservam palavras
préprias das linguas originarias de seus primeiros narradores. Na Amazonia brasileira, é
perceptivel a influéncia do grupo indigena Tupi, nos termos referentes aos significados e
origens dos nomes dos personagens mitolégicos. De acordo com Cruz e Simdes, sdo de

origem Tupi designacdes como

Anhangéa — a fianga. Trata-se de um protetor da flora e da fauna.

Caipora — ka’a ‘mato’ + ‘pora’ habitante de. Ente sobrenatural que trazia
infelicidade a quem o via; individuo que traz mé sorte a seus semelhantes.
Curupira — kuru 'pira. Ser fantastico que vive na selva. Dizem ser uma criatura
baixinha com os pés voltados para tras; sua funcéo é proteger a flora e a fauna.
Matintaperera — matintape re, sinonimia de saci. Dizem ser uma velha que se
transforma em ave que tem um canto forte na noite de lua cheia.
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lara - yara ‘senhora’. E a mie dos rios. (CRUZ e SIMOES, 2013, p. 106)

As narrativas amazonicas peruanas por sua vez apresentam forte influéncia da
lingua Quéchua. Segundo Cruz e Simdes, as influéncias indigenas sdo exemplificadas nos

termos como

Chullachaqui — chulla ‘desigual’, chaqui ‘pie’. P¢é desigual. Ser mitologico que
habita a selva; tem as caracteristicas de um duende baixinho com os pés de um
animal; é o protetor da selva.

Sacharuna — sacha ‘monte’, runa ‘diablo’. Diabo do monte. O espirito maior dos
montes; pode trazer sorte ou azar a pessoa que vai a cagar na selva.

Yacumama — yaku ‘agua’, mama ‘madre’. Mée da agua. Em algumas narrativas
ela aparece como uma cobra gigantesca.

Yacuruna — yaku ‘agua’, runa ‘diablo’. Demdnio da 4gua. Homem que vive nos
rios e protege a todos os animais aquaticos. (CRUZ e SIMOES, 2013, p. 106)

A oralidade possibilitou que os mitos antigos fossem transmitidos de geracgdo a
geracao, sendo possivel hoje acessa-los e conhecé-los, seja sob a forma escrita ou da
propria oralidade propagado por meio de plataformas audiovisuais da atualidade. As
palavras de origem indigena que os compdem apontam para suas origens; sdo estas o elo
entre 0 passado e o0 presente, entre a moderno e o tradicional. De acordo com Martin-
Barbero (1997, p.142), a producdo cultural das classes populares confere a essas a
possibilidade de comunicar sua memoria e experiéncia.

Utilizar as narrativas orais tradicionais como instrumentos de ensino em sala de
aula confere a essa heranca a valorizagdo das memdrias culturais, muitas vezes ausentes

das bibliotecas e dos espacos de ensino. Conforme Martin-Barbero,

ha uma literatura que, ausente, por inteiro das bibliotecas e livrarias de seu tempo
foi, contudo, a que tornou possivel para as classes populares o transito do oral
para o escrito, e na qual se produz a transformac&o do folclorico em popular. [...]
Escritura portanto paradoxal, escritura com estrutura oral. (MARTIN-
BARBERO, 1997, p. 142)

Os géneros de base oral devem também ser trabalhados a sala de aula por meio de
leituras, debates, reescritas, compara¢Ges com outras narrativas sejam nacionais ou
estrangeiras. Como metodologias de ensino que busquem despertar ou reafirmar os
conceitos de identidade cultural, valorizando assim os conhecimentos e tradi¢Ges locais.

Sob a perspectiva de pensar em préaticas de ensino-aprendizagem de lingua espanhola a
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partir dos géneros orais regionais, destaco, portanto, 0os mitos e lendas amazo6nicas como
possibilidades de trabalhar o ensino de tal idioma.

O espaco amazonico em sua vastidao territorial, abriga uma infinidade de saberes,
crengas e povos resultantes da miscigenacdo racial e cultural. Essa mistura de costumes,
vozes e credos resultam em producgdes de narrativas maravilhosas, em que o imaginario
local devaneia e constroi cenarios Unicos de convivéncia entre 0s seres reais € 0S
encantados. Levando em conta os aspectos particulares de cada povo e lugar na imensidao
do espago geografico denominado Amazonia, é possivel listar uma infinidade de seres
encantados, personagens das mais diversas narracoes, dotados de poderes que, segundo
as crencgas nativas, exercem influéncia direta no cotidiano das pessoas sem provocar
estranhamento ou pavor.

Segundo Chisté (2010, p. 263), a identidade amaz6nica se constroi, a partir da
subjetividade dos sujeitos envolvidos nos mistérios que permeiam as relagdes evolutivas
entre homem e natureza. “Identidade essa fundada no autorreconhecimento, na
autoestima, na consciéncia do proprio valor”. Essa dita cultura € apresentada por Loureiro
(2001), como uma producdo humana, resultante das relagcdes entre 0s sujeitos € 0 meio

em que vivem. Segundo o autor,

A cultura amazobnica é, portanto, uma produgdo humana que vem incorporando
na sua subjetividade, no inconsciente coletivo e dentro das peculiaridades
préprias da regido, motivacGes simbolicas que estreitam, humanizam ou
dilaceram as relages dos homens entre si e com a natureza. (LOUREIRO 2001,
p.80. Apud CHISTE 2010, p. 263)

Em boa parte da Amazonia ribeirinha/rural, as relacdes com a natureza € o
pardmetro que guia a vida e determina as relagbes humanas com o ambiente em que
vivem, esses sdo guiados por percepcdes palpaveis como o fluxo das dguas dos rios, 0s
ventos, a chuva, as estacdes de cheias e estiagem, estabelecendo convivéncias entre a
realidade e o imaginario local.

Na Amazonia peruana, segundo Campus (2017), os seres mitologicos como el
chuchallaki, el tunche, o “maligno”, la yacumama, el yacuruna, entre outros seres que
povoam as narrativas maravilhosas, demonstram, por meio dos relatos autdctones, a
“veracidade” do sobrenatural, e como esses intervém no mundo real, regulando as

relacdes do homem com a natureza, ora sendo protetores das aves, peixes e florestas, ora
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disciplinando os incautos que fazem mau uso dos recursos naturais; assim sendo, cada
elemento da natureza possui divindades protetoras.

Para os nativos da Amazonia peruana, el yacumama € uma divindade das aguas
personificada em uma grande cobra preta; para eles é a mée protetora dos rios, vivendo
nas profundidades das aguas, pois possui grandes poderes representando a forga
incontrolada dos rios. Tal descricdo del yacumama nos remete a Boilna, um dos
personagens do fabulario indigena brasileiro que povoa o fundo dos rios da Amazonia.
Segundo Loureiro (1995), seu nome, de origem indigena, significa cobra preta:
mboi=cobra, una= preta. Segundo Orico (1975), a Boilna sendo um dos mitos aquaticos

da Amazbnia

aparece sob diferentes feicGes. Ora, como cobra-preta. Ora como uma cobra
grande de olhos luminosos como dois farois. Os caboclos anunciam sua presenca
nos rios, lagos, igarapés e igapds com a mesma insisténcia com que oS
marinheiros e pescadores da Europa acreditam no monstro do lago Loch-Ness.
A imaginacdo Amazoénica mais floreada e portentosa, criou para 0 nosso mito
propriedades fantasticas; a boitna tem mais faculdades e recursos do que um
Frégoli, podendo metamorfosear-se em embarcacdo de vapor ou de vela e ir da
forma de ofidio a de navio ou galera, para mais atrair e desorientar as suas
vitimas. (ORICO 1975, p.139)

Como elemento das encantarias, a Boiuna transfigura-se em diversas
personalidades: € a mde-d’agua protetora dos peixes e rios, € 0 pai de Norato Cobra
Grande, um rapaz bondoso encantado em cobra, que protege os barcos, os pescadores e
0s viajantes de sua irma Maria Caninana, também encantada em cobra que, ao inverso do
irmao, é ma e perigosa.

Segundo Loureiro (1995), a Boilna também é representada e transfigurada em
navio iluminado. De acordo como o autor, “a lenda da Boiuna, como Cobra Grande
transformada em navio iluminado, ¢ a transmissdo visivel do esplendor do rio”.
(LOUREIRO, 1995, p. 223) Assim sendo, é possivel perceber que entre as narrativas
amazoénicas de ambos os paises hd semelhancas nas composi¢des narrativas que fazem
parte da cultura dessa regido, sendo estas a base para a (re)existéncia de tradi¢bes e

crencgas primitivas. Segundo Oviedo, 0s povos primitivos

queriam testemunhar a sua presenca no cosmos e manter com ele uma relacéo
harmoniosa; tudo tinha um significado misterioso para eles, tudo era uma cifra
de sua origem e de seu destino. Isso deu origem a uma série de expressdes e
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formas de criacdo verbal que podem ser associadas a fendmenos literarios
(poéticos, narrativos, dramaticos, etc.). (OVIEDO, 2011, p. 31.) °

Para Campus (2017, p. 49), a crenca nos encantados da Amazonia, embora que de
forma superficial, reproduz por meio das historias relatadas as crencas no sobrenatural.
Conforme o autor, o relato de Florencio, um péaroco da regido do rio Napo-Peru,
representa essa forma de crenga que se adapta com o tempo, mas que mantém a esséncia
primeira do mito ou lenda como explicacdo do desconhecido:

... mesmo que parega mentira, tem que respeitar a natureza. Assim como hé vida
na superficie, também ha vida debaixo d'agua, diz-se que haveria aldeias, entdo
ocasionalmente em certas noites vocé vé que um barco emerge das profundezas

do rio, navega e quando vocé estd observando ele submerge e desaparece nas
profundezas. (CAMPUS, 2017, p. 49) 1°

As aguas escuras e profundas dos rios instigam o devaneio, o0 imaginario humano
nutrido pelo temor ao desconhecido, resulta na criacdo de narrativas maravilhosas. Ainda
segundo Campus em relacdo as explicacOes para a origem de fatores naturais, 0s nativos
da Amazodnia peruana atribuem o surgimento de redemoinhos d’agua, comuns nos rios
amazoénicos; a movimentacdo del Yacumama nas profundezas dos rios, os nativos
explicam que el Yacumama: “cuando se mueve puede generar grandes muyunas
(remolinos de agua) que pueden engullir a las embarcaciones y sus tripulaciones; pueden
hacer que las aguas aparezcan como si hirvieran y luego “revientan” y forman nuevos
remolinos”. (CAMPUS, 2017, p. 51) Os autoctones explicam o surgimento de
redemoinhos de &guas e o afundamento de embarcagdes como sendo acdes dos seres
encantados, que agem diretamente no mundo real.

Nesse sentido, as lendas e mitos amazbnicos retratam a percepcdo dos
antepassados em relacdo ao mundo e as suas vivéncias, mesmo com as modificacGes
inevitaveis por meio do contato com outras narrativas e, havendo incorporado novos

aspectos a esses discursos, predominam as manifestacdes do maravilhoso proprio das

9 querian testimoniar su presencia en el cosmos y conservar una relacion harménica con él; todo tenia para ellos un
sentido misterioso, todo era una cifra de su origen y de su destino. Esto dio origen a una serie de expresiones y formas
de creacion verbal que pueden asociarse a los fendmenos literarios (poéticos, narrativos, dramaticos, etc.).

10 aunque parezca mentira hay que tener respeto por la naturaleza. Asi como hay vida en la superficie también hay vida
debajo del agua, se dice que habria pueblos, por eso ocasionalmente en ciertas noches se ve que una embarcacion
emerge de las profundidades del rio, navega y cuando estas viendo se sumerge y desaparece en las profundidades.
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mitologias amazonicas, que se mantiveram por meio da tradi¢do oral. Segundo Rodrigues
(1988),

o0 termo maravilhoso é derivado de maravilha, que vem do latim mirabilia, um
nominativo neutro, plural de mirabilis. Refere-se a ato, pessoa ou coisa
admiravel, ou a prodigio [..]. Na teoria literaria, porém, é um termo historicizado.
Chamamos de maravilhoso a interferéncia de deuses ou de seres sobrenaturais
na poesia ou na prosa (fadas, anjos etc). (RODRIGUES, 1988, p. 54)

No cenério da realidade imagindria amazénica, as manifestacdes dos seres
encantados sdo naturalizadas, bem como a interferéncias de tais seres no mundo real, sem
provocar estranhamento, sendo entdo muitos os “causos” que vao desde experiéncias
pessoais ao recontar o que ouviu de outros, pois tais relatos comportam explica¢Ges sobre
a criacdo e a origem do mundo amazonico, e a existéncia de seres sobrenaturais. De

acordo com Araujo (2021),

As lendas e histérias da selva sdo protagonizadas por seres e/ou eventos
misteriosos, considerados verdadeiros pelos habitantes que habitam o
maravilhoso universo amaz6nico. A partir da experiéncia pessoal dos povos que
habitam o coracdo da floresta, que lhes dao rosto ou os interpretam, florescem
as narrativas que se fundem e se confundem com a realidade, [...] fornecem
explicacBes sobre a criacdo, a relacdo do homem, dos animais e da natureza,
lendas que explicam a origem de diferentes povos, suas tradi¢des, sua cultura e
tudo o que isso implica. (ARAUJO 2021, p. 45) 1

Nesse sentido, as narrativas orais compdem o cartdo de identidade amazonica,
impregnadas de acontecimentos sobrenaturais, pois transmitem ideias, crencas e
elementos expressos que sob a forma de narrativas maravilhosas, apresentam as vivéncias
amazonicas, por meio de personagens constituidos por elementos do passado e do

presente, conforme pontua Aradjo (2021):

. através de histdrias vivas e vividas, tornadas conhecidas a partir da
subjetividade e adquirem caréater maravilhoso. E uma literatura em que o real e
0 imaginério se fundem e se confundem, tornando impossivel saber, com certeza,
0 quéo verdadeiro ou fantasioso é o0 que prevalece, que os narradores costumam
ser testemunhas pessoais da narrativa, 0 que agrega valor incalculavel. Tudo isso

1 Jas leyendas e historias de la selva son protagonizadas por seres y/o acontecimientos misteriosos, considerados como
verdaderos por los habitantes que habitan el maravilloso universo amazonico. De la experiencia personal de los pueblos
que habitan el corazon de la selva, que les ponen cara o las interpretan, florecen las narrativas que se funden y se
confunden con la realidad, [...] aportan explicaciones referentes a la creacion, a relacion del hombre, animales y
naturaleza; leyendas que explican el origen de diferentes pueblos, sus tradiciones, su culturay todo lo que ello conlleva.
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através da memoria, composta por imagens e memdrias que transcendem o
tempo e o0 espaco. (ARAUJO 2021, p. 50) *2

Marisa Khalil (2015, p.139) pontua que “o real maravilhoso emerge de uma
localizagdo gerada pela geografia de uma terra totalmente repleta de mistérios”. A autora
aborda o maravilhoso pela perspectiva de Alejo Carpentier, precursor do termo referente
aos elementos das narrativas latino-americanas. Segundo Khalil, o maravilhoso deve ser
compreendido como uma realidade integrada ao um ato de fé e para entendé-lo é
necessario ter uma crenca, tendo em vista que os elementos presentes nas narrativas
amazonicas ndo provocam estranhamento a ponto de causar o0 medo e o afastamento, mas
desperta um sentimento de respeito e temor pelo que se acredita ser sagrado.

Para Chiampi (2008), o maravilhoso ndo tem uma explicacdo racional, pois
alcanca uma dimensdo além da compreensdo humana; é através do fabuloso que as

manifestagcdes do sobrenatural sdo compreendidas, segundo ela,

maravilhoso ¢é o “extraordinario”, o “insélito”, o que escapa ao curso ordinario
das coisas e do humano. Maravilhoso é o que contém a maravilha, do latim
mirabilia, ou seja, “coisas admiraveis” (belas ou execraveis, boas ou horriveis),
contrapostas & naturalia. Em mirabilia esta presente o “mirar”: olhar com
intensidade, ver com aten¢do ou ainda, ver atraves. O verbo mirare também se
encontra na etimologia de milagre — portento contra a ordem natural — e de
miragem — efeito Optico, engano dos sentidos. O maravilhoso recobre, nesta
acepcdo, uma diferenca ndo qualitativa, mas quantitativa com o humano; é um
grau exagerado ou inabitual do humano, uma dimensao de beleza, de for¢a ou
riqueza, em suma, de perfeicdo, que pode ser mirada pelos homens. Assim, o
maravilhoso preserva algo do humano em sua esséncia. A extraordinariedade se
constitui da frequéncia ou densidade com que os fatos ou 0s objetos exorbitam
as leis fisicas e as normas humanas. Em sua segunda acepg¢do, o maravilhoso
difere radicalmente do humano: é tudo o que é produzido pela intervengdo dos
seres sobrenaturais. Aqui j& ndo se trata de grau de afastamento da ordem normal,
mas da prépria natureza dos fatos e objetos. Pertencem a outra esfera (ndo
humana, ndo natural) e ndo tém explicacdo racional. (CHIAMPI, 2008, p. 48)

Ainda sobre as manifestacbes do maravilhoso, Chiampi (2008) destaca as
interacfes humanas como meios de resgate, das crencas, da magia e de todos os elementos
reprimidos pela racionalidade humana, na dimensdo possibilitada pelo proprio
maravilhoso em que o real e o sobrenatural sdo tratados de forma igualitaria, onde 0s

mitos e lendas exercem um papel importante nessa interagdo. Segundo a autora,

12 a través de relatos vivos y vividos, dados a conocer desde la subjetividad y adquieren caracter maravilloso. Se trata
de una literatura en la que lo real y lo imaginario se funden y se confunden, resultando imposible saber, a ciencia cierta,
cuan verdadero o fantasioso es lo que prevalece, que los narradores suelen ser testigo personal de la narrativa, lo que
agrega valor incalculable. Todo ello a través de la memoria, compuesta por imagenes y recuerdos que transcienden el
tiempo vy el espacio.
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0 papel da mitologia, das crengas religiosas, da magia e tradicdes populares
consiste em trazer de volta [...] o familiar coletivo, oculto e dissimulado pela
repressdo da racionalidade [...]. A capacidade do realismo maravilhoso de dizer
a nossa atualidade pode ser medida por esse projeto de comunhdo social e
cultural, em que o racional e o irracional sdo recolocados igualitariamente.
(CHIAMPI, 2008, p. 48)

A exemplo dessas manifestacdes, temos o mito do Curupira na Amazonia
Brasileira e seu correspondente el Chullachaqui na Amazonia peruana. Entre as diversas
metamorfoses e designaces, trata-se sempre de uma entidade protetora da floresta e dos
animais silvestres, de espirito burlesco e enganador; ora é descrito como esquisito, brutal,
delicado e as vezes inocente, ndo apenas por sua aparéncia de crianga, mas por se deixar
enganar com “armadilhas” feitas em rodinhas de cip6 e espalhadas pelos cacadores para
entreté-lo e escapar, para entdo usufruir dos beneficios da floresta, como a caca por
exemplo, sem o medo de serem surpreendido pelos castigos do protetor dos animais da
floresta.

De acordo com Orico (1975, p. 75), o termo Curupira significa corpo de menino,
sendo curu a abreviacdo de curumi e pora, corpo. Segundo o autor, o Curupira é um ser
andrégino que se transmuta em qualquer ser vivo. E a mae do mato, o génio protetor da
floresta, ser bondoso ou maléfico para com os humanos conforme seus procedimentos,
castigando aos que destroem a mata e abengoando aos que retiram da natureza somente o
necessario.

Segundo o site Maestrovirtuale.com, o nome Chullachaqui € de origem Quéchua
e significa pé diferente, chaqui — pé e chulla — diferente, sendo o pé esquerdo oposto ao
direito. Ainda conforme Orico (1975),

entre 0s mitos brasileiros é incontestavelmente o mais antigo o do Curupira,
companheiro inseparavel das crencas populares. [...] ...se admite a possibilidade
de ser verdadeiramente indigena, se ndo antes legado pela populago primitiva
que habitou o Brasil no periodo pré-colombiano e que descendia dos invasores
asiaticos. Por essa hipotese teria passado dos Nalas aos Caraibas e destes aos
Tupis e Guaranis. (ORICO, 1975, p. 74)

Cada regido atribuiu caracteristicas especificas ao Curupira, pois, segundo Orico
(1975, p.75), é conhecido também como Caapora e na Bahia sofre transformacéo por
completo: o ser androgino recebe nome e caracteristicas femininas; este é denominada

Caicara, uma cabocla pequena que anda montada em um porco da mata. Segundo o autor
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(1975, p. 75), “o Curupira foi sofrendo as inevitaveis influéncias do meio por onde se
estendeu, adquirindo novas fei¢des e ganhando novos atributos”. E descrito pelos
primeiros cronistas como ser dotado de contraditorios aspectos, ja que sua aparéncia e

atitudes variam de acordo com a localidade que narra seus feitos:

Para a crenca geral, confirmada pelas inimeras lendas em que aparece, é 0
senhor, a mae, o génio protetor das florestas e da caga, que castiga aos que
destroem, premiando muitas vezes aqueles que o ndo contariam ou se mostram
solicitos e obedientes. Sdo os mais contraditorios os aspectos em que surge. Ora
€ imperioso, esquisito, brutal, ora é delicado, tolo e compassivo; ora ndo admite
desrespeito ou desobediéncia; ora se deixa iludir como uma crianca. Em cada
regido aparece com um feitio, variando de atitude quando varia de localidade.
(ORICO 1975, p. 75)

Sendo Curupira ou Chullachaqui, as lendas e mitos se metamorfoseiam de acordo
com as circunstancias e subjetividades do local em que se narra, incorporando novos
aspectos e elementos locais; tais mudancas sdo caracteristicas das literaturas de tradicédo
oral, segundo Orico (1975, p. 76), sdo as metamorfoses que o constituem o que possibilita
o “Curupira surgir sob diferentes nomes: na Venezuela, o Maguare; na Colombia, 0
Selvaje; no Peru, o Chullachaqui; na Bolivia, 0 Kand; nas florestas da serra de Roraima,
o0 Pokai dos Makuchis etc.”

As multiplas representacdes de narrativas acerca do Curupira, ora relatada como
lenda, ora como mito, exemplifica as modificagdes sofridas pelas narrativas por meio da
transmissdo oral. Este ser, de contraditorios aspectos e comportamentos, pode aparecer
sob qualquer forma, variando suas atitudes e aparéncia de acordo com a localidade;
conforme Cascudo (2006), para 0s nativos, o curupira € inimigo terrivel, pois engana 0s
cacadores para que se percam na mata, transformando amigos ou familiares dos mesmos
em animais e, quando séo abatidos, voltam a sua forma humana. Ainda conforme Cascudo
(2003, p. 122), “os contos de cacadores vitimas do curupira sdo contos de todos os dias
no meio indigena dos moradores tanto do rio Negro como o Solim@es, Amazonas e seus
afluentes”.

Observando as diversas representacdes do Curupira, vale mencionar um dos
conceitos dado ao mito por André Jolles (1976). O autor vé no mito uma forma fechada,
sendo esse a resposta do universo para os fenémenos desconhecidos; segundo Jolles “o
homem pede ao universo e aos seus fendmenos que se lhe tornem conhecidos; recebe

entdo uma resposta, recebe-a como responso, isto €, em palavras que vém ao encontro
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das suas [...] o universo e seus fendmenos se fazem conhecer”. (1976, p. 88). Diferente
de Jolles, Bricout (2003) fala da juventude e da multiplicidade de certos mitos que, por
meio de disfarces e constantes interrogacoes feitas de geracdo em geragdo, permanecem
jovens e se reinventam, sendo as possibilidades de apresentar-se sob diferentes
roupagens: o ponto salutar para a sobrevivéncia dos mitos com o passar do tempo,
reconduzindo-nos a nossa infancia, reativando memdarias por vezes esquecidas. Segundo
Bricout (2003, p. 24), “essa juventude nos reconduz a nossa infancia, nos perturba e nos
seduz”.

As inquietagcbes e encantamentos provocados nos ouvintes pelas narrativas
maravilhosas, manifestas nas lendas e mitos amazonicos, possibilita que estas
mantenham-se sempre jovens, atuais e instigantes; ndo sao poucos os relatos contados por
“caboclos” amazonicos sobre as experiéncias vividas e ouvidas, os quais relatam sempre
sobre as manifestaces dos seres sobrenaturais que povoam o imaginario das diversas
comunidades e povos que habitam esta vasta extensao de terras, aguas e florestas.

Compreendendo as narrativas amazonicas sob o0 viés de uma cosmovisao
primitiva, como producdo de saberes e crencas que surgem no imaginario local, as
narrativas tradicionais resultam em produto cultural e compbem as identidades
comunitérias.

Os muitos relatos dos nativos que narram experiéncias vividas com 0 0s seres
sobrenaturais como Curupira, lara, Boto, Yacuruna, Sachamama, Mapinguay, entre
outros, dentro da realidade das narrativas amazonicas, exemplificam a pluralidade de
crengas no sobrenatural, cujas mesmas séo relatadas como algo real, que ultrapassa o
campo do imaginario; o fato de torna-las reais ou crer na veracidade dos fatos narrados,
dependeré da fé de quem esta ouvindo.

Pensando nessas narrativas como producdes culturais e imaginarias, préprias do
espaco amazonico, é que proponho leva-las para a sala de aula, como uma estratégia
metodoldgica a mais para contribuir com o ensino de lingua espanhola. Proporcionar
reflexdes sobre essas narrativas enquanto identidade cultural; instigar os alunos a
compreender a relacdo do maravilhoso para com a cultura tradicional amazénica entre o
Brasil e o Peru, valorizando, assim, nossa identidade regional, as vozes que muitas vezes
sdo silenciadas por conta da evolucao da sociedade que, a cada dia, esta mais automatica,
onde tudo é instantaneo, veloz e sem conexdes. As narrativas da selva estdo e sdo latentes,

conforme pontua Dias (2016, p. 4): “... S&0 muito mais do que meros documentos de cor
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local e carimbo regional. Nelas, ha, de fato, uma reflexdo sobre os vinculos entre 0s seres
humanos e a natureza.”.*®, Conhecer as lendas e mitos Amazo6nicos é conhecer nossa
formacéo sociocultural, decifrando o passado e compreendendo o presente com uma ideia

mais viva sobre o espirito nativo criador das amazénias.

13 son mucho més que meros documentos de color local y estampa regional. En ellas se encuentra, de hecho, una
reflexion acerca de los vinculos entre los humanos y la naturaleza.
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4. LIMITES E ULTRAPASSAGENS NA CONSTRUCAO DIDATICA DO
ENSINO-APRENDIZAGEM DA LINGUA ESPANHOLA NO ENSINO
MEDIO

Mais do que instrumento de comunicagio

E expresséo de ideias e conhecimentos,

a lingua pBe em questdo o real e o imaginario,
0S conceitos e argumentos, interroga o

seu sentido e génese.

Ildeu M. Coélho

Nos professores estamos diante de um novo fendmeno, por meio de um cenario
onde os aparatos tecnoldgicos ocupam espacos significativos na vida dos alunos; o acesso
instantaneo a uma infinidade de informacd@es, de modo acelerado, tem predominado e nos
deixado no “automatico”. Nessa realidade criada e moldada pela cultura de divulgacdo
massiva, na qual todas as informacg6es sdo compartilhadas muito rapido, tudo é instavel e
passageiro, diante dessa realidade somos desafiados a buscar novos meios para despertar
no aluno o interesse pela leitura e escrita.

Ao tratarmos dos processos de ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras, é
importante pensar pelo viés de propostas metodoldgicas que sejam significativas para 0s
alunos. Desse modo apresentar temas relacionados a regido na qual os educandos estdo
inseridos, como préatica de ensino, contribui para o desenvolvimento das habilidades
esperadas a serem adquiras e aperfeicoadas ao longo do processo escolar, além de
destacar a importancia de valorizar a cultura a qual o aluno pertence e assim leva-lo a
entender a sua constituicdo identitaria, construida por meio de praticas e memorias do
passado, que se perpetuam como heranca no presente.

Nesse sentido, as narrativas orais como 0s mitos e lendas da Amazonia séo
ferramentas que contribuem como metodologia de ensino de ELE de modo estimulante,
colocando o aluno como sujeito participativo nos processos educativos. Trabalhar com
elementos culturais regionais, e assim instigar os discentes a refletir e conhecer mais de
sua propria cultura a partir do outro, e desse modo, ampliar seus conhecimentos de
mundo, bem como desenvolver as habilidades de escrita, fala, audicdo e leitura em lingua
estrangeira, com o objetivo de enfatizar a necessidade de compreensao das construcoes
sintaticas na lingua meta, por meio de comparagdes com a lingua portuguesa, no sentido

de também observar como se da a construcao literaria, tendo como texto base as narrativas
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miticas, é uma das muitas formas de se trabalhar como temas locais, trazendo-0s para a
sala de aula como ferramenta de ensino-aprendizagem.

De acordo com Celada (2011, p. 11), ensinar lingua estrangeira ‘“ndo se trata
apenas de estudar gramatica, se trata também de afinar a escuta, de estar atento e de
reparar na lingua, de olhar para suas formas de dizer e de se deixar capturar por elas”.
Pensando assim, o professor é desafiado a direcionar o aprendiz a entender e apropriar-se
da lingua meta como ferramenta de comunicacdo que ultrapassa as fronteiras das
“gramaticas”, represento o termo gramatica no plural por entender que sdo plurais o0s
modos de comunicar-se, embora compreenda e defenda a normatizacéo da lingua como
necessaria para a producao de textos escritos e orais, € importante o olhar atento para as
formas como as literaturas orais sdo (re)construidas, e como essas dizem sobre a cultura
de cada povo que a (re)produz.

Somos movidos pelo imaginario, e desafiar a criatividade dos alunos a partir da
escuta, da leitura e da escrita, sobre suas realidades, se apresenta também como
instrumento politico pedagogico, que norteia 0 ensino a partir de narrativas regionais,
conferindo a esses sujeitos a oportunidade de compartilhar seus saberes, falas e escritas
sobre suas vivéncias e suas memorias. Pensado desse modo, o ensino-aprendizagem
ultrapassa a decodificacdo textual e normas gramaticais; a fala dos educandos €, portanto,
legitimada. As vozes referentes ao imaginario local, representadas sob a forma de rezas,
assombracdes e contatos com o0 sobrenatural também s&o ouvidas. Esse saber escutar o
outro deve partir ndo apenas dos alunos, mas também do professor. De acordo com
Blanco (2021),

¢ fundamental que os professores de linguas estrangeiras compreendam o
ambiente cultural, social e linguistico de seus alunos, de modo a auxiliar no
entendimento dos processos comunicacionais caracteristicos do contexto em que
se processa 0 ensino, operando, assim, como redes de relacionamento. Essas sdo
condigdes essenciais para que diferentes praticas de linguagem ocorram de
maneira eficaz e satisfatéria. (BLANCO 2021, p. 19)

Partilhar experiéncias narrativas sobre a literatura oral amazonica, € uma das
formas de nos aproximar de nossos antepassados por meio das praticas de linguagem, e
refletir sobre nossa existéncia enquanto seres culturais.

As narrativas orais nas aulas de ELE serdo trabalhadas seguindo as orienta¢des
pelo viés da Abordagem Comunicativa, a qual, segundo Gargallo (2009, p. 31), “aborda

o estudo da lingua em uso e ndo como sistema descontextualizado”. Ainda de acordo com
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a autora (GARGALLO 2009 p. 33), a referida abordagem de ensino de linguas, se
subdivide em quatro subcompeténcias sendo respectivamente: Subcompeténcia
gramatical; segundo essa, 0 sujeito é levado a conhecer e desenvolver a capacidade de
“usar corretamente 0s elementos dos sistemas e suas multiplas combinagdes: fonemas,
estruturas gramaticais, vocabulario etc.” Subcompeténcia sociolinguistica, refere-se a
habilidade relacionada ao comportamento linguistico de acordo com o contexto
sociocultural; Subcompeténcia discursiva, que se refere aos diferentes tipos de
comunicacg0es e discursos, sejam orais ou escritos (narracdo, ensaio, descricao etc.), de
forma coesa e coerente; Subcompeténcia estratégica, essa Ultima estd relacionada as
estratégias utilizadas pelos sujeitos para compensar as dificuldades que surgem nos
processos de comunicacao.

As orientacdes e campos de atuacdo das subcompeténcias acima citadas buscam
fomentar a autonomia do aprendiz no processo de ensino-aprendizagem de uma lingua
estrangeira. Para Gargallo (1999), as estratégias de aprendizagem de uma segunda lingua,
devem levar em consideracdo a autonomia dos sujeitos quanto aos modos que facilitem o
aprendizado de uma lingua estrangeira, bem como a individualidade dos aprendizes, cada
um a seu tempo e, de acordo com a estratégia adotada, aprende-se “conforme sua
personalidade, experiéncia prévia, seu conhecimento de mundo e sua procedéncia
cultural, entre outros”. (GARGALLO 1999, p. 39)

4.1 O lugar das narrativas regionais no curriculo escolar de ensino

médio no estado do Acre

Seguindo o que diz a Linguistica Aplicada no sentido de atribuir ao professor o
papel de orientador dos processos de ensino e aos alunos uma maior autonomia na
construgdo do ensino-aprendizagem, o Curriculo de Referéncia Unico do Acre — Ensino
Médio 2021, orienta que 0 ensino “garanta aos estudantes ser protagonistas de seu proprio
processo de escolarizagdo, reconhecendo-os como interlocutores legitimos sobre
curriculo, ensino e aprendizagem”. (Curriculo de Referéncia Unico do Acre - Ensino
Medio 2021, p.21)

O mesmo documento apresenta a Lingua Espanhola como parte integrante do
chamado itinerario formativo, sendo entdo de oferta obrigatdria, embora a dita disciplina

ndo esteja inserida na Base Nacional Comum Curricular-BNCC como lingua estrangeira
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de oferta obrigatéria, o Curriculo de Referéncia Unico do Acre para o Ensino Médio,

aponta que,

0 ensino de Lingua Espanhola no Estado do Acre, torna-se essencial pela
relevancia desta para o estado, tendo em vista as fronteiras existentes com 0s
paises que possuem como lingua oficial o espanhol e toda relagdo social e
cultural que o Acre possui com essas nagdes. (Curriculo de Referéncia Unico do
Acre - Ensino Médio 2021, p. 70)

Nesse novo curriculo, a disciplina de Lingua Espanhola no Ensino Médio é
ofertada apenas no segundo ano, no entanto as orienta¢fes para a organizacao curricular
abrem um leque de possibilidades para se trabalhar a dita disciplina, deixando a critério
do professor o “como” ird trabalhar, atendendo as orientagdes presentes nos documentos
norteadores de preparacdo dos conteudos a serem ensinados.

O Curriculo de Referéncia Unico do Acre para o Ensino Médio, com o objetivo
de desenvolver as competéncias especificas dessa area de ensino orienta que, dentre
outras préticas, sejam desenvolvidas atividades que direcionem o aluno a “compreender
o funcionamento das diferentes linguagens e praticas culturais (artisticas, corporais e
verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recep¢do e producdo de discursos nos
diferentes campos de atuacio social”. (Curriculo de Referéncia Unico do Acre - Ensino
Médio 2021, p. 179) Como objeto de conhecimento a ser explorado em sala de aula o dito
documento orienta também que sejam trabalhados ‘“textos multissemidticos e
multimodais como as HQs, tirinhas, charges, cartoons, memes, propagandas, fabulas”.
Tomo a liberdade de acrescentar a esta lista os mitos e lendas, pois tais tipologias textuais
se apresentam como textos multimodais resultantes das préticas culturais.

Tais tipologias textuais também podem ser trabalhadas para que os alunos
compreendam e tenham acesso aos diversos géneros produzidos pela interacdo linguistica
entre os sujeitos, compreendendo entdo que a linguagem humana (re)produz discursos
dos mais variados tipos. Conforme Bakhtin (1992, p. 279), “todas as esferas da atividade
humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utilizacdo da
lingua”. Utilizar lendas e mitos em sala de aula ¢ uma das muitas possibilidades de ensinar
ELE por meio de géneros textuais, ndo ensinar apenas pronuncia, escrita e novos
vocabularios, mas também trabalhar a lingua como organismo vivo que estd em constante
(trans)formagcéo, que se utiliza de uma infinidade de discursos para (re)produzir sentidos,

criar repertorios, (re)construir respostas, estabelecendo de fato a comunica¢do humana,
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mediada por enunciados produzidos de acordo com as finalidades tematicas. Segundo
Bakthin,

A utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as condi¢des especificas e as finalidades
de cada uma dessas esferas, ndo s6 por seu contetdo (tematico) e por seu estilo
verbal, ou seja, pela selegdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais —, mas também e sobretudo, por sua construgdo
composicional. Esses trés elementos (conteldo tematico, estilo e construcéo
composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles
s8o marcados pela especificidade de uma esfera de comunica¢do. (BAKTHIN
1992, p. 279)

Nas situacdes de aprendizagem aqui propostas, serdo trabalhadas os chamados
géneros do discurso secundarios transmutados e reproduzidos por meio de enunciados
mais elaborados, com uma finalidade pré-definida; esses, Bakthin (1992, p. 281)
identifica como tipos de enunciados mais complexos, “os géneros secundarios do discurso
— 0 romance, o teatro, o discurso cientifico, o discurso ideoldgico, etc. — aparecem em

circunstancias de comunicacao cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida”.

4.2 Mitos e lendas Amazonicas: um jogo de leitura e escrita

O gosto pela leitura e escrita sdo pontos que precisam ser estimulados desde os
primeiros contatos com o ambiente escolar. Em sala de aula nos deparamos com jovens
e adolescentes que apresentam dificuldades tanto na escrita quanto na leitura, esses
guando indagados sobre quais tipos de leitura preferem, muitos afirmam néo gostar de
ler, e o fato de ndo gostarem de ler reflete na producdo escrita, seja em lingua portuguesa
ou em lingua estrangeira. Em relacdo as deficiéncias na aprendizagem dos alunos,
Oliveira e Szundy (2010, p. 309) apontam que “no caso da Lingua Portuguesa percebemos
que o0s alunos saem do ciclo regular de ensino com dificuldades de
construcdo/compreensdo de leituras através dos géneros orais e escritos, dos cddigos e
suas tecnologias, das linguagens”.

As autoras pontuam também que as institui¢cbes de ensino devem promover uma
educacao de qualidade que desenvolva nos alunos as capacidades de “analisar, selecionar
e inferir resultados, juntamente com a capacidade de aprender a criar e ndo somente gerar

individuos cujos critérios sejam o simples exercicio de memoriza¢do”. (OLIVEIRA,
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SZUNDY 2010, p. 310) Cabe a nos professores incutir nos aprendizes a nog¢do das
praticas leitoras e de escrita como sendo algo natural e necessario para a formacao
académica, social e cultural de cada um, bem como para a integracdo ao mercado de
trabalho, levando em consideracéo que a leitura com qualidade possibilita 0 acesso a uma
infinidade de informagGes e apreensédo de muitos e novos conhecimentos. Agucgar por
meio dos textos trabalhados em sala de aula a curiosidade em aprender, a acessar outras
tipologias textuais além das apresentadas nos livros didaticos, a descobrir o universo por
meio da leitura com qualidade ¢ uma condicdo sine qua non de dar ao ensino um
significado de dindmica maior, além do caminho que leva ao mercado de trabalho. Nas

palavras de Eulissandra Osorio (2021, p. 24-23), apresentar a literatura

como uma fonte formadora de leitores, sendo o leitor-aprendiz aquele
aventureiro que busca conhecer mais sobre algo a partir de uma orientacao
segura dentro da sua formagdo. Um leitor-aprendiz com suas curiosidades pode
evoluir para outros tipos de leitor mais criticos e mesmo assim nunca deixar de
ser aprendiz.

Destaco a importancia de incentivar o gosto pela leitura, pois para se trabalhar
narrativas de maneira mais produtiva é necessaria dominar a habilidade de leitura plural,
sendo entdo 0s processos de escrita e habilidades orais resultados de uma maneira
assistida por parte do docente da area de linguagens, que dard melhores condicdes
contextuais a fim que o discente possa acompanhar com interesse 0 que esta sendo
ministrado em sala de aula.

Assim sendo, apresento algumas sugestdes de praticas de leitura e escrita em
Lingua Espanhola a partir dos mitos e lendas da Amazo6nia, como eu ja propus ao longo
das secOes anteriores. Antes de iniciar qualquer atividade, é importante apresentar o
conceito das formas narrativas aos alunos, a ser trabalhada em sala de aula, para que os
mesmos possam diferenciar, por exemplo, mito e lenda, e em seguida fazer o
levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos sobre quais formas conhecem,
sondagem que pode ser construida a partir dos seguintes questionamentos, sempre em

espanhol, levando os discentes a desenvolverem a competéncia oral no idioma meta:*

1. Conhecem algum mito ou lenda da regido amazénica?

14 Parto do principio de que para desenvolvermos a competéncia de leitura e compreensdo de texto em um idioma
estrangeiro, faz-se necessario desenvolver algumas habilidades de transmisséo oral.
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2. Quem ou quais pessoas costumavam contar essas narrativas para vocé?

3. Sabem quais povos sdo responsaveis por divulgar/ensinar a maioria das lendas que
conhecemos?

4. Creem que as narrativas apresentadas sob a forma de lenda ou mito tem um fundo de
verdade?

Apds a sondagem, apresentar 0s conceitos gerais sobre ditas narrativas,
explicando a origem das lendas amazonicas, quais culturas influenciaram na producéo
das mesmas, e a importancia destas como elementos de representacéo cultural da regiéo.

A literatura oral evidencia a importancia da palavra falada, sendo esse elemento
de transmissdo das multiplas narrativas, que permeiam as vivéncias dos sujeitos inseridos
nos diversos grupos sociais.

As propostas de atividades que seguem tém por objetivo contribuir para o
desenvolvimento da compreensdo leitora e oral, para o aprimoramento da escrita e da
audicao, e no capitulo seguinte apresento uma atividade pratica de analise em sala de aula,
a qual trabalha também as construcdes sintaticas, conjugacdo verbal, falsos cognatos,

traducdo, oralidade, etc.

Atividade 1. Leitura compartilhada

Neste primeiro momento o professor apresentara apenas o titulo do texto, fazendo
inferéncias sobre o tema apresentando, do que se trata: qual tema creem que sera abordado
pelo texto? Os alunos serdo estimulados a expressar-se em lingua espanhola de forma
espontanea, em um contexto real de uso da lingua, dessa forma os discentes serdo levados
a escolher estruturas gramaticais adequadas para socializar com os demais, a adaptar sua

fala ao contexto criado pelo professor.

2° MOMENTO: atividade de leitura silenciosa

O segundo momento da atividade sera a leitura silenciosa do texto e selecdo de

palavras ou termos desconhecidas, para posterior socializagdo. Deixo como sugestédo de
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leituras 0 mito Cémo aparecié la noche®® (Peru). Inserir rodapé com a referencia onde

encontrar, fazer isso em todos 0s textos.

3° MOMENTO: Compartilhando descobertas, atividade de pds-leitura

Apos a leitura, os alunos apontardo quais palavras desconhecidas identificaram
no texto compartilhando com os demais, nesse momento o professor atua em conjunto
com os aprendizes auxiliando-os na compreensdo dos significados e traducOes
necessarias, para tanto é interessante que estejam disponiveis dicionarios impressos e se

for possivel dicionarios on-line para auxiliar na pesquisa por parte dos estudantes.

4° MOMENTO: Relendo o texto atividade de releitura

Apbs traduzir as palavras desconhecidas e identificar seus significados, sera feito
uma nova leitura, desta vez em voz alta, neste momento da atividade o texto sera
“fragmentado”, cada aluno participard lendo um trecho. Finalizado essa etapa, a turma
ird socializar as impressdes sobre a leitura feita, se ja conheciam, se observaram
semelhangas com outras narrativas conhecidas, este momento de comentarios é
importante que seja feito em lingua espanhola, a medida que os alunos expdem suas
impressOes sobre as leituras, o professor levanta questionamentos, de modo que explore
0s conhecimentos de mundo dos alunos. O objetivo dessa atividade é a pratica leitora,
aquisicdo de vocabulario, desenvolvimento da oralidade em Lingua Espanhola, bem

como a compreenséo oral e textual.

Quadro 2. Sequéncia didatica

ESCOLA:
Professor: Componente curricular: Série Turma
Lingua Espanhola 2° ano

DELIMITACAO TEMATICA
Competéncia especifica: Criar textos escritos e orais em lingua espanhola, a partir das
leituras propostas.

Habilidades:

15 Disponivel em Mitos y Leyendas del amazonas, Nahuel Sugobono, 1999.



61

e Escolher estruturas gramaticais adequadas para expressar-se em lingua
espanhola;

e ldentificar palavras desconhecidas

e Leitura compartilhada;

e Socializar os aprendizados com a leitura realizada.

Objetos de conhecimento:
Leitura e compreenséo textual
Objetivo geral:
e Ler e compreender textos el lingua espanhola;

Objetivos especificos:
e Expressar-se de maneira fluida na lingua meta;
e Compreender termos desconhecidos;
e Agquisicdo lexical na lingua meta;

SituacgOes de aprendizagem

Aula 1
1° Momento
¢ Iniciar a aula acolhendo os alunos, em seguida perguntar se sabem o que é um
mito;
e Explicar o conceito de mito segundo o dicionario;
e Perguntar se conhecem algum mito da regido amazonica;
e Apresentar apenas o titulo do texto;
e Fazer inferéncias sobre o tema presente no titulo apresentado;
e Estimular a participacdo e enfatizar que as contribuicdes dos alunos deverao ser

dadas em lingua espanhola;

2° Momento
e Entrega do texto (Como aparecio la noche), impresso para leitura silenciosa;
e Selecdo de palavras desconhecidas;

3° Momento
e Compartilhar quais palavras desconhecidas identificaram;
e Buscar o significado ou traducdo dos termos identificados;

4° Momento
e Leitura compartilhada, cada aluno ler um paragrafo do texto selecionado
e Socializagéo das impressdes sobre a leitura realizada;

Instrumentos de avaliacéo:
A avaliacdo serd por meio das atividades propostas, participacdo e frequéncia nas aulas.

Recursos didaticos:
Textos impressos, dicionarios, quadro, pincel, papel, lapis e caneta,

Referéncias
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SUGOBONO, N. Mitos y leyendas del amazonas. Barcelona: Liberduplex, S.L,
1999.

Atividade 2. Qual o final?

1° MOMENTO: Atividade de recepcéo do texto

Essa atividade tem como objetivo o desenvolvimento da leitura e escrita, a mesma
pode ser feita com um ou mais textos, ficando a critério do professor a quantia de textos
a ser trabalhado, deixo como sugestdo os titulos Uirapuru®(Brasil), La Capironal’
(Peru). Antes de entregar os textos organizar os alunos em duplas, sem avisar sobre o

“inacabamento” dos textos. Orientar para que leiam em siléncio.

2° MOMENTO: Escrevendo um novo final

No momento em que os alunos perceberem que o texto estd incompleto, o
professor entdo, orienta para que os mesmos criem o final para cada texto. O trabalho em
grupo estimula a criatividade e fortalece as relagfes interpessoais. Todo o exercicio de
estruturacdo de ideias, frases e oragfes, bem como a busca por acertar a grafia correta de

escrita, possibilita o aprendizado e a troca de conhecimentos.

3° MOMENTO: Comparando finais

Apo6s as duplas criarem o desfecho final, compartilhar com os demais as
producdes prontas, entdo o professor entrega o final de cada texto para que os alunos
observem as semelhancas ou diferenca entre a versao “original” e a versao criada por eles,
as observacoes feitas serdo compartilhadas com a classe. Essa atividade desenvolve a

escrita, a leitura, a audicdo e a oralidade.

16 Disponivel em Leyendas de la Amazonia brasilefia, Ana Maria Gdmez Platero e Victoria Palma Ehrichs, 2011.
17 Disponivel em Mitos leyendas y cuentos peruanos, José Maria Arguedas e Francisco Izquierdo Rios, 2011.
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Quadro 3. Sequéncia didatica

ESCOLA:
Professor: Componente curricular: Série Turma
Lingua Espanhola 2° ano

DELIMITACAO TEMATICA
Competéncia especifica: Produzir textos escritos em lingua espanhola, a partir das
leituras propostas.

Habilidades:
e Produzir textos escritos, escolhendo estruturas gramaticais adequadas;
e Escolher estruturas gramaticais adequadas para expressar-se em lingua
espanhola;
e Socializar as producdes com os demais colegas;

Objetos de conhecimento:
Leitura, compreensao textual, escrita.
Objetivo geral:
e Produzir texto escrito em lingua espanhola;

Objetivos especificos:
e Produzir textos coesos e coerentes em lingua espanhola;
e Desenvolver a compreensao auditiva;
e Aquisigéo lexical na lingua meta;
e Aperfeicoar a habilidade leitora e escrita na lingua meta;

Situacdes de aprendizagem
Aula 1
1° Momento
¢ Iniciar a aula acolhendo os alunos;
e Entregar os textos/lendas (O urirapuru e La capirona,) ambos os textos estaréo
inacabados.
e Orientar para que facam leitura silenciosa;

2° Momento
e Osalunos em duplas ou trios criardo um final para os textos recebidos;
e Acompanhamento das producdes dos alunos, para tirar as duvidas;
e Socializacdo dos desfechos criados, para tanto, os textos serdo trocados para
observacdo e correcdo pelos préprios alunos.

3° Momento
e Leitura dos textos com as versoes finais criadas;
e Socializacdo quanto as diferencas e semelhancas dos textos criados;
e Leitura do texto “original”
e Finaliza com os alunos comentando sobre as diferencas e semelhancas
observadas entre o texto “original” e as versoes criadas em sala;
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e Leitura compartilhada, cada aluno ler um paragrafo do texto selecionado
e Socializacdo das impressdes sobre a leitura realizada;

Instrumentos de avaliacéo:
A avaliacdo sera por meio das atividades propostas, participacao e frequéncia nas aulas.

Recursos didaticos:
Textos impressos, dicionarios, quadro, pincel, papel, lapis e caneta,

Referéncias

ARGUEDAS, J.M; RIOS, F.1. Mitos leyendas y cuentos peruanos. Org. Sybila A. A;
Wladimiro I. L. Lima-Peru. Punto de Lectura,2011.

EHRICHS, V. P; PLATERO, A.M.G. Leyendas de la Amazonia brasilefia. Brasilia-
DF: Consejeria de Educacion de la embajada de Espafia, Secretaria Técnica. Versao
em PDF disponivel em https://sede.educacion.gob.es/publiventa/leyendas-de-la-
amazonia-brasilena/ensenanza-lengua-espanola. Acesso em novembro de 2022.

Atividade 3. Noticiando lendas

1° MOMENTO: leitura.

A sala dividida em grupo, o ideal que sejam formados trios ou quartetos. O
professor entrega os textos para as leituras. Sugiro que sejam lidos os textos El
Yacuruna®®, (Peru), EI Chullachaqui'® (Peru), Mapingari?® (Brasil) e Boto?! (Brasil).

2° MOMENTO: Criando noticias

Apbs concluir a leitura os alunos serdo orientados a criar noticias sobre as lendas

A ideia & criar um ’ u o
trabalhadas. A ideia é criar um “jornal”, onde os alunos apresentardao reportagens sobre

as lendas amazodnicas no formato de programa jornalistico com entrevistas, informagdes

-

8 Disponivel em Mitos leyendas y cuentos peruanos, José Maria Arguedas e Francisco Izquierdo Rios, 2011.
19 Disponivel em Mitos leyendas y cuentos peruanos, José Maria Arguedas e Francisco Izquierdo Rios, 2011.
20 Disponivel em Leyendas de la Amazonia brasilefia, Ana Maria Gdmez Platero e Victoria Palma Ehrichs, 2011.
21 Disponivel em Leyendas de la Amazonia brasilefia, Ana Maria Gomez Platero e Victoria Palma Ehrichs, 2011.


https://sede.educacion.gob.es/publiventa/leyendas-de-la-amazonia-brasilena/ensenanza-lengua-espanola
https://sede.educacion.gob.es/publiventa/leyendas-de-la-amazonia-brasilena/ensenanza-lengua-espanola
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sobre as origens da lenda, ficado a critério do grupo a forma como a noticia sera
apresentada, podendo também ser na forma de Podcast. A atividade nesse formato
estimula a criatividade, a oralidade, aguca a curiosidade em pesquisar e descobrir sobre a

literatura de base oral.

Quadro 4. Sequéncia didatica

Professor: Componente curricular: Série Turma
Lingua Espanhola 2°ano

DELIMITACAO TEMATICA
Competéncia especifica: Produzir textos escritos em lingua espanhola, a partir das
leituras propostas.

e Habilidades: Produzir textos escritos, escolhendo estruturas gramaticais
adequadas;

e Escolher estruturas gramaticais adequadas para expressar-se em lingua
espanhola;

e Socializar as produgdes com os demais colegas;

Objetos de conhecimento:
Leitura, compreensdo textual, producao oral e escrita de textos jornalistico do género
noticia, tempo verbal pretérito imperfecto.

Objetivo geral:

e Produzir textos orais e escritos em lingua espanhola;

e Desenvolver as competéncias auditivas e orais em lingua espanhola;
Objetivos especificos:
Produzir textos coesos e coerentes em lingua espanhola;
Desenvolver a compreenséo auditiva;
Aquisicéo lexical na lingua meta;
Aperfeigoar as habilidades leitora e escrita na lingua meta;

SituacgOes de aprendizagem
Aulal
1° momento
e Acolher os alunos;
e Explicar como serd a conducao das atividades que serdo executadas, a partir das
leituras em grupo dos textos (El Yacuruna, EI Chullachaqui, Mapingari e
Boto);
e Ap0s dividir a sala em grupo, entregar um texto diferente para que cada grupo
leia;
2° momento
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e A partir das leituras feitas os alunos irdo criar matérias jornalisticas tendo como
base o texto lido, ficando a critério dos grupos 0 modo como sera apresentado.
Aula 2
e Apresentagdo da atividade proposta anteriormente.

Instrumentos de avaliacao:
A avaliacdo sera por meio das atividades propostas, participacao e frequéncia nas aulas

Recursos didaticos:
Textos impressos, dicionarios, quadro, pincel, papel, lapis e caneta,

Referencias

ARGUEDAS, J.M; RIOS, F.1. Mitos leyendas y cuentos peruanos. Org. Sybila A. A;
Wladimiro I. L. Lima-Peru. Punto de Lectura,2011.

EHRICHS, V. P; PLATERO, A.M.G. Leyendas de la Amazonia brasilefia. Brasilia-
DF: Consejeria de Educacion de la embajada de Espafa, Secretaria Técnica. Versao
em PDF disponivel em https://sede.educacion.gob.es/publiventa/leyendas-de-la-
amazonia-brasilena/ensenanza-lengua-espanola. Acesso em novembro de 2022.
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5. NARRATIVAS: PROPOSTA DE ANALISE EM SALA DE AULA

Quanto mais lemos, mais rapidamente somos capazes de
executar o trugue magico de ver como as letras foram
combinadas em palavras dotadas de sentido. Quanto mais
lemos, mais compreendemos, mais aptos nos tornamos
a descobrir novas maneiras de ler, cada uma ajustada
a razdo que nos leva a ler um livro em particular.
Francine Prose

Apresento a seguir dois exemplos de analise textual em sala de aula, onde a leitura
e andlise é guiada observando a arte da palavra por meio da escrita. Esse tipo de préatica
contribui com a formagao do leitor atento, explorando os detalhes do texto, os sentidos
produzidos pelas palavras, em uma apreciacdo consciente do modo como as frases sao

formadas e dos sons produzidos pela dic¢do das palavras.

Texto 1. LA LEYENDA DE LA YACUMAMA

Figura 1. La Yacumama

Fonte: https://www.google.com.br/Fterrifying-legends-peru-yacumama-sachamama.

En lo profundo de un bosque impenetrable por su exuberante vegetacion, habia un
lago muy poco conocido por los que vivian en las proximidades de ese lugar. Simulaba
ser sumamente tranquilo, apacible, en suma, un remanso de paz; pero lamentablemente
era lo contrario. Asi lo aseveraban quienes habian llegado a él, pues sabian que tenia
“madre” y que ella celosamente cuidaba de ese lugar, persiguiendo sin piedad al que por

desgracia se atrevia a pescar en sus aguas.


https://www.google.com.br/Fterrifying-legends-peru-yacumama-sachamama
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Asi llego cierto dia un pescador que siguiendo el curso de un riachuelo desemboc6
en él; desde el primer momento que lo vio, se sintio feliz porque creia que era el primero
en llegar y penso: al fin podré realizar una "pesca milagrosa” en esta laguna olvidada, que
debe estar llena de peces. Infelizmente no fue asi; al penetrar en el lago, lo primero que
hizo fue ubicar un lugar para arrojar su tarrafa y aunque se sentia intrigado por el
movimiento del agua, siguié remando confiado; pero el vaivén continuo de su canoa,
siguio preocupandole hasta que sintié que algo salia del fondo del lago. Rapidamente
volvid para averiguar qué era eso, y vio una terrible cabeza, suspendida a casi un metro
de altura sobre la superficie del agua moviendo su monstruosa figura de orejas paradas y
sacando su lengua puntiaguda. Inmediatamente dio vuelta su canoa, metidé su remo con
fuerza hasta el fondo del agua para impulsarse mejor y en esos instantes apremiantes para
colmo de males, not6 que las plantas de la orilla venian a su encuentro, cerrandole el pase
como si obedecieran a no sé qué designio; terriblemente asustado, gir6 su cabeza para ver
que ocurria con la fiera y comprobé que ella le perseguia a toda velocidad.

En ese momento, aterrorizado levanto sus ojos al cielo y clamo ayuda al Dios todo
poderoso, convencido que él no podia hacer nada para librarse con vida de ese monstruo
lacustre. Y realmente, el Sefior escucho su suplica, porque inexplicablemente cayeron al
lago cuatro sachavacas peleando y mordiéndose como fieras, produciendo un tremendo
ruido. Ese terrible estruendo asust6 a esa serpiente, que no era otra cosa que la terrible
Yacumama, que velozmente se sumergio en su lago. Incomprensiblemente, las plantas
acuaticas también volvieron a su posicidn inicial y todo quedd en calma, pues hasta las
sachavacas se escaparon viendo a la horrible Yacumama.

El pescador que advertia estupefacto todo cuanto sucedia. No quiso perder un
segundo mas, y se alejo de este fatidico lago, antes que la Yacumama le cerrara el paso
nuevamente. Lamentablemente no llevo ni un solo pez, porque "la madre" de esa laguna
no quiso regalarle sus pacos, sardinas, sabalos, bujurquis, lizas y gamitanas.

Al respecto, se cuenta que cuando alguna persona comun se acerca a las orillas y
penetra a esos lagos encantados, se desata sorpresivamente una tormenta infernal que

hace zozobrar la embarcacion y la persona se ahoga irremediablemente.

(Leyendas populares)
www.pucallpa.com
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Texto 2. EL PRINCIPIO DEL MUNDO

Figura 2. Criagdo do mundo

Fonte: www.google.com.br/Fbibocaambiental.blogcriacao-do-mundo-algumas-lendas.

En el principio, este mundo estaba en la oscuridad. De la oscuridad salieron dos
hombres, uno llamado Carusacahiby y otro que era su hijo, llamado Rairu. Rairu tropez6
con una piedra agujereada como una olla y grito a causa de la piedra. Caru, su padre,
mando al hijo Rairu cargar la piedra por la que habia gritado. Rairu cumplio la orden del
padre: cargd en la cabeza la piedra que, encima de él, comenz6 a crecer. Como pesaba ya

demasiado, ¢l dijo a su padre: “Esta piedra ya pesa mucho.”

Mas crecia entonces la piedra y ya Rairu no podia andar. La piedra siguid creciendo.
Crecio0 tanto la piedra en forma de olla que formd el cielo. Apareci6 entonces el sol en el
cielo. Rairu se arrodillg, viendo a su padre ser el creador del cielo. Pero Caru era enemigo
de su hijo, porque sabia mas que él. Un dia Caru flech6 una hoja de palmera tucuma y
mandé al hijo subir a la palmera para retirar la flecha, para ver si se mataba. El hijo Ilegd
a la tucuma, los espinos se volvian todos hacia abajo para quedar suave; él subio y tir6 de
la hoja la flecha del padre. Otro dia Caru mando a su hijo adelante para el rozado y cuentan
que corto todos los arboles para matar al hijo. Derribé entonces los arboles encima del
hijo, caian todos los troncos encima, mas él no murié y permanecio incélume. Caru se
fue de alli, pensando que su hijo habia muerto. Al otro dia volvié Caru y hall6 el hijo


http://www.google.com.br/Fbibocaambiental.blogcriacao-do-mundo-algumas-lendas
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perfectamente bien. Cuando Caru iba quemar la roza, mandé a su hijo hacia el medio,
para que muriese quemado. Caru cerco al hijo con fuego. Cuando Rairu, después, vio que
la hoguera lo cercaba, entrd por la tierra y cuando la roza acabd de quemar, aparecio sin
que el fuego le hubiera hecho nada. Caru se enojé mucho, viendo que su hijo no moria.
Otro dia, Caru volvio y fue para el bosque. Llegd. Cuando estaba en el bosque, hizo una
figura de armadillo con hojas secas y la enterrd, dejando el rabo afuera, en el cual refregd

resina. Llamo al hijo y le dijo:
“;Vamos a cazar?”
“;Vamos!”

Anduvieron vagando por el bosque y Caru llamo¢ al hijo: “jAqui hay un armadillo,

",

ven a tirar

La figura de aquel tatu iba cavando: ya habia hecho un agujero en el suelo. Rairu
después dejo de tirar del rabo del tatd, pero no pudo retirar la mano, porque la resina lo
pegaba. Cuentan, entonces, que la figura del armadillo lo llevo por el agujero por dentro
de la tierra y se sumergid. Pasaba su padre otro dia por el agujero, cuando vio a su hijo
salir de alli. El padre tomo un palo y golpe6 a su hijo. El hijo dijo: “No me golpees, porque
en el agujero de la tierra he encontrado mucha gente, mas que buena, y ellos vienen a

trabajar para nosotros”.

El padre lo dejé y no le golpe6 mas. Redonde6 una aceitunita y la tiré al suelo, que
entonces crecio transformada en algodon. Luego la planta crecié transformada en
algodon. Caru recogio el algodén e hizo una cuerda, amarré a Rairu y lo metio6 en el
agujero del armadillo. Cuentan que por la cuerda del agujero subié mucha gente fea,
después también subié mucha gente bella; dicen que, entonces, la cuerda revento y el
resto de la gente hermosa cay0 en el agujero. Rairu subié con la gente bonita. Cuentan
que Caru, cuando vio aquella banda de gente, mandoé hacer una pasta verde, una roja, una
negra, una amarilla, para marcar aquella gente con sus mujeres, para que cuando aquella
gente creciera fueran los pueblos Mundurucu, Mura, Arara, Pamand, Manatenery,
Catauchy y asi todos. Como tardaba mucho en pintarse toda aquella gente, quedaron
algunos como son y otros mas descuidados. A los perezosos, Caru dijo: “Vosotros sois

muy perezosos, ahora vosotros seréis pajarillos, murciélagos, cerdos y mariposas”.
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A los otros que no eran perezosos y que eran bonitos, les dijo: “Vosotros seréis el

principio de otra era; en otro tiempo los hijos de vosotros seran valientes”.

Después Caru se sumergié por dentro de la tierra y desaparecio. Entonces

denominaron a aquel agujero Caru-Cupi.
Nahuel Sugobono (1999)

5.1 Proposta de Analise texto 1

A partir da leitura inicial, mostrar para o aluno como o primeiro texto enquadra a
natureza rica da Amazonia em um contexto quase magico, e como essa exuberancia
ambienta a criagdo das narrativas maravilhosas, levando-o a entender a apreciacao de
relatos tradicionais como expositor de culturas originais, e assim exercitar a leitura atenta,
identificando outros modos de percep¢do do mundo por meio da propria construcéo
literaria que agora serd apreciada em outras vertentes, além do mero contetdo, onde se

objetivara a aproximacao com a LE:

En lo profundo de un bosque impenetrable por su exuberante vegetacién, habia
un lago muy poco conocido por los que vivian en las proximidades de ese lugar.
Simulaba ser sumamente tranquilo, apacible, en suma, un remanso de paz; pero
lamentablemente era lo contrario.

O narrador projeta varios referentes em apenas um periodo. O aluno perceberd,
junto ao docente, que todos os substantivos concretos sdo acompanhados de algum
adjetivo ou de locugdo que procura enfatizar o carater pictorico do espaco fisico. O
professor faz o aluno perceber também que a realidade ganha tintas idealizadas, gracas a
esses recursos iniciais. Mas, a seguir, toda a idealizacdo se confronta com uma nova
expectativa, diante da adversativa inesperada. Com isso, o professor tem condigdes de ir
também testar o vocabulario em espanhol do aluno, leitor-aprendiz. Isso pode ser
enfatizado com perguntas estratégicas como “qual a classe dessa palavra?” (pero) Ou
“qual o tempo verbal que coloca a situagdo em uma condicionante?” (habia) E importante
explorar com o aluno esse aspecto da idealizacdo inicial, pois teria a ver com a propria
posicdo do narrador em relagdo ao envolvimento com os préprios fatos narrados. No caso,
ele adotarad o ponto de vista da natureza selvagem. Isso tudo serve como antecipador de

todo o restante da dindmica narrativa que se desenrolara.
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A sequir, fica claro ainda mais esse posicionamento engajado do narrador quando
a figura da “made terra” (madre) € atribuida a Yacumama: “Asi lo aseveraban quienes
habian llegado a €1, pues sabian que tenia “madre” y que ella celosamente cuidaba de ese
lugar, persiguiendo sin piedad al que por desgracia se atrevia a pescar en sus aguas”.
Neste ponto o professor convida o aluno a visualizar a natureza selvagem apresentada no
texto por meio dessa figura estratégica, reforcando a diferencas entre homonimias entre
0 portugués e espanhol, por meio do proprio substantivo “madre”. Estimula entdo o aluno
a fazer inferéncias tais como “qual atitude da Yacumama permite que o narrador a
compare a uma mae”? “Qual conexdo ¢ possivel estabelecer entre a figura da “mae
protetora” e as “dguas”? Usar a constru¢do imagistica da mae protetora descrita pelo
narrador aguca o aprendente a ter um olhar mais criterioso, até mesmo curioso, no caso,
também, reforcando algumas peculiaridades do idioma que se aproximam muito do
portugués e que esté cheio de armadilhas por meio dos falsos cognatos.

A chegada do intruso ja vem acompanhada de bastante expectativa do aluno que

ainda esta atento a construcdo da figura mitica da mée protetora das aguas:

Asi llego cierto dia un pescador que siguiendo el curso de un riachuelo
desembocd en él; desde el primer momento que lo vio, se sintié feliz porque
creia que era el primero en llegar y pensd: al fin podré realizar una "pesca
milagrosa"” en esta laguna olvidada, que debe estar llena de peces. Infelizmente
no fue asi; al penetrar en el lago, lo primero que hizo fue ubicar un lugar para
arrojar su tarrafa y aunque se sentia intrigado por el movimiento del agua, siguio
remando confiado; pero el vaivén continuo de su canoa, siguié preocupandole
hasta que sinti6 que algo salia del fondo del lago.

O professor retoma a analise tornando possivel a relacdo entre as partes, mesmo
que outro paragrafo se apresente com um corte brusco, trazendo uma sequéncia mais
dramaética, numa mudanca de enquadramento de acdo. O aluno, agora, € um aprendente
atento aos procedimentos do texto. O pescador é o elemento exdgeno que vai testar a
vigilancia da mée protetora. A estrutura do conto se da por meio de um antagonismo
claro: o homem versus a natureza. Varios termos podem ser explorados junto ao aluno:
“riachuelo”, “desemboc6”, “olvidada”, “peces”, “hizo”, “ubicar”, “arrojar”, “tarrafa”,
“aunque”, “preocupandole”, como partes integrantes do processo de confronto entre os
dois lados. O professor, entdo, investe nos cognatos e o significado das palavras,
mostrando a complexidade de elementos em jogo. Por exemplo, o substantivo tarrafa tem

a mesma grafia e significado em portugués. O substantivo “peces” guarda homofonia com
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0 nosso idioma, e no contexto fica facil de identificar. E o objeto de cobica que faz o
homem adentrar aqueles rincdes. Outra homofonia interessante € o verbo conjugado
“preocupandole” que ja traz o objeto direto em si, tornando pertinente que se mostre o
fendmeno o comparando ao portugués que separa o verbo do complemento. Entende-se
melhor com isso o funcionamento das conjugaces e suas fungdes sintaticas, tanto em um
idioma como no outro. O professor tem de estar acompanhando passo a passo a relacao
contexto com o vocabulario, as relagdes fonicas e as construcdes sintaticas.

Na sequéncia do mesmo paragrafo, o confronto e o antagonismo extremo entre
“homem” versus “natureza” fica bastante acentuado pela propria aceleracéo narrativa que

da o tom de dramaticidade a cena:

Rapidamente volvid para averiguar qué era eso, y vio una terrible cabeza,
suspendida a casi un metro de altura sobre la superficie del agua moviendo su
monstruosa figura de orejas paradas y sacando su lengua puntiaguda.
Inmediatamente dio vuelta su canoa, metio su remo con fuerza hasta el fondo del
agua para impulsarse mejor y en esos instantes apremiantes para colmo de males,
not6 que las plantas de la orilla venian a su encuentro, cerrandole el pase como
si obedecieran a no sé qué designio; terriblemente asustado, gir6 su cabeza para
ver que ocurria con la fiera y comprobd que ella le perseguia a toda velocidad.

Como se trata de uma cena de maior intensidade, o professor convida a turma a ler
esse trecho em voz alta. I1sso serve para avaliar, inicialmente, o grau de familiaridade que
o0 aluno ja tem com o idioma espanhol. Ao mesmo tempo, ele percebe que a proposta de
construcdo literaria dessa lenda procura colocar o homem numa posi¢éo fragil diante de
uma natureza monumental e que pede para ser respeitada. O pavor do pescador reflete
todo um estado angustiante por meio de um mundo que pede para ser compreendido a
qualquer custo, antes de ser violado, mesmo que seja para sua sobrevivéncia por
intermédio da pesca. Nessa altura, o professor pode pedir aos alunos para selecionar 0s
vocabulos homofénicos ou mesmo aqueles estranhos aos seus ouvidos. Com isso, a
relacdo texto e contexto se torna mais consistente. VVocabulos ou expressdes como
“apremiantes” ou ‘“colmo de males” podem suscitar, por exemplo, diversos
aprofundamentos semanticos ao texto em tela. Sdo palavras estratégicas, dentro do quadro
dramatico apresentado. Indicam o perigo extremo que o pescador esta vivenciando.
Outros verbos, acompanhados de complemento direto, como “impulsarse” ou
“cerrandole” reforga um aprendizado anterior quanto as conjugacfes em espanhol. A

expressdo “plantas de orilla”, em plena personifica¢do, mostra uma natureza indomavel,
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ao mesmo tempo que traz também homofonias que devem agucar a curiosidade do
aprendente, atento a acdo de plantas hostis e que estdo a margem dos rios prontas a
enfrentar e atacar 0s intrusos.
No outro paragrafo, temos o complemento desse quadro dramético. O pescador
se via inevitavelmente cercado diante da flria daquele contexto selvagem, e a
possibilidade de entrada de outros elementos em cena permite uma virada mais estratégica
nessa dificil relagdo entre 0 homem e a natureza:
En ese momento, aterrorizado levanté sus ojos al cielo y clamé ayuda al Dios
todo poderoso, convencido que él no podia hacer nada para librarse con vida de
ese monstruo lacustre. Y realmente, el Sefior escuchd su siplica, porque
inexplicablemente cayeron al lago cuatro sachavacas peleando y mordiéndose
como fieras, produciendo un tremendo ruido. Ese terrible estruendo asustd a esa

serpiente, que no era otra cosa que la terrible Yacumama, que velozmente se
sumergié en su lago.

Tudo estava preparado para a destruicdo do intruso, por meio das forcas da
natureza, personificada na Yacumama e nas plantas devoradoras da margem que se
projetam sobre o pescador a fim de destrui-lo como punigéo pelo mal cometido, no caso
por entrar sem permissao numa terra sagrada. Entdo, percebemos a intervencao divina,
confirmando o conto imerso em um estado totalmente maravilhoso, apesar do breve
trecho realista, por conta da chegada do pescador aquele ambiente. O aluno entdo se da
conta do socorro divino, por meio da manifestagdo do “herdi invisivel” em favor do
intruso prestes a sucumbir mediante a forca incontrolavel da natureza. Interessante notar
junto a turma que esse deus pode ser até um usurpador da forca animica da natureza, como
uma influéncia ja do processo colonizador, o que daria a essa lenda um carater um pouco
contaminado. Podemos selecionar mais uma vez termos estratégicos que com certeza
agucardo a curiosidade do leitor atento: “Dios todo poderoso”, “monstruo lacustre”,
“cayeron”, “sachavacas”, “peleando”, “mordiendose”, “submergi¢”, “lago”, a aditiva
“y”, explicando as regras de uso e excegdes. As imagens produzidas pala visualizacao da
Yacumama e 0 embate das sachavacas que surgem inesperadamente e em grupo, se
automutilando, exemplificam os acontecimentos extraordinarios. As sachavacas sdo
animais de comportamento tranquilo, que habitualmente vivem s6 ou no maximo em
dupla; a descricdo do embate fisico entre esses animais, o barulho produzido, em uma
cena quase indescritivel, é capaz de afugentar o proprio poderoso ser, na figura mitolégica
da Yacumama. E uma abstracio impressionante para poder intervir no enredo e salvar o

pescador das forgas inexoraveis que o cercavam. Expressdes proximas do portugués como
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“Dios todo poderoso”, ou “peleando”, este tiltimo mais usado no sul do Brasil, constituem
preciosidades a serem exploradas pelo docente, mostrando ndo s6 a aproximacao dos
vocabularios entre os dois idiomas, como discutir 0s contextos de uso. No caso, temos
um Deus cristdo que é evocado e que, de fato, na narrativa, intervém como uma entidade
mitoldgica arcaica, quase que pertencente a um pantedo de deuses pagdos. A palavra
“sachavacas” traz curiosidades imensas por ser tdo diferente da tradugdo “anta” em
portugués. Ela pode até ser decomposta e analisada etimologicamente, o que a
aproximaria do portugués e ao mesmo tempo mostraria particularidades da cultura e do
idioma espanhol. A expressdo “mostruo lacustre” tem um apelo diferente, ao mesmo
tempo uma palavra popular, que se aproxima também do portugués, e outra que existe
nos dois idiomas com a mesma grafia e 0 mesmo sentido, no entanto no portugués se
tornou uma palavra mais erudita. O verbo intransitivo “cayeron”, também proximo da
nossa realidade morfolégica, traz ao mesmo tempo uma sonoridade exdtica. E novamente
temos o uso de um verbo com complemento que servird para reforcar mais uma vez o
aprendizado anterior, com o professor provocando a turma a reativar sua memaria. Temos
também a curiosa conjugacédo de uma palavra homdéfona a conjugagao em portugués como
“submergio”, ou 0 substantivo “lago” que tem o mesmo sentido para nos. O uso da aditiva
“Y” traz curiosidades ainda maiores pois pode ser usado habitualmente, mas guarda
algumas excecBes de uso quando a palavra seguinte inicia com mesma consoante com
som de vogal ou se a palavra seguinte iniciar com a vogal “I”, substitui-se a pela aditiva
o

O mesmo parégrafo segue mostrando a mudanca de cena no enquadramento da
narrativa, pois o drama cede lugar a calmaria. A natureza indomavel volta a compor a
paisagem exuberante mostrada inicialmente. No fragmento que se segue, 0 medo cede
lugar ao belo. “Incomprensiblemente, las plantas acuaticas también volvieron a su
posicion inicial y todo quedd en calma, pues hasta las sachavacas se escaparon viendo a
la horrible Yacumama”. O professor exercita ainda, mais uma vez, junto com os alunos,
a leitura em voz alta do paragrafo, e enfatiza esse Gltimo periodo para complementar a
analise iniciada, com o intuito, agora, de identificar a mudanca de sentidos na narrativa.
Por exemplo, pergunta-se a turma que classe de palavra permite a reviravolta no enredo.
Ao identificarem o advérbio “incompresiblemente”, percebem, junto ao docente, toda a
mudanca de expectativa e o alivio da situacdo aflitiva vivenciada pelo pescador. Todo o

restante do periodo se torna um desdobramento desse adveérbio, com expressdes que
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reforcam um novo estado de coisas como “y todo quedd en calma”. Mostrando a
plurivaléncia do verbo “quedar”, numa situagdo sintatica bem diferente da do habitual em
portugués, o professor consegue mostrar as aplicacdes dentro do espanhol e as possiveis
tradugdes para a nossa lingua fonte, facilitando as condi¢bes de entendimento de um
idioma que as vezes se aproxima e, em muitas outras, se afasta do nosso. A retomada da
aditiva “y” refor¢a o que tinha ja sido explicado anteriormente, produzindo um efeito
particularmente de énfase.

Nos paragrafos finais do conto, o pescador, ja sobrevivente, ainda da pretexto para
uma série de uso de termos e vocabulos curiosos da prépria regido amazonica como
“pacos”, “sardinas”, “sabalos”, “bujurquis”, “lizas” y “gamitanas” que ele, por outro lado,
ndo conseguiu levar para casa, impedido pela guardid das aguas. Temos aqui um
manancial de possibilidades de investigacdo semantica e etimoldgica de cada uma dessas
palavras; umas proximas (“pacos”, “sardinas”) outras nem tanto, mas que se encontram
nos rios da regiao do Jurua. O verbo com complemento “regalarle” traz mais curiosidades
por ter se tornado mais erudito em portugués. No ultimo paragrafo, o alerta do narrador,
quanto ao perigo de se aproximar desses lagos, trazendo o verbo “zozobrar” que também
guarda semelhanga homofdnica com “sogobrar” em portugués. Por ser um termo também
de origem mais erudita em nosso idioma natal, apresenta uma possibilidade de ampliacédo
do vocabulario do aluno, aprendente da LE. Os dois idiomas concorrem

concomitantemente a fim de aumentar o poder de expresséo do leitor-aprendiz.

5.2 Proposta de analise texto 2

No segundo texto, de maior carater mitico, temos um apelo religioso evidente ao
descrever, pela Otica autoctone, a criagdo do mundo, o que possibilita, a propria
construcdo da narrativa, remeter-se aos vestigios de origens como sendo resultantes da
obra de ag¢Bes sobrenaturais. O texto também exige do leitor uma maior atencdo para
compreensdo e inferéncias de sentidos por meio de uma complicacao inicial de enredo e

que acompanha todo o conto:

En el principio, este mundo estaba en la oscuridad. De la oscuridad salieron dos
hombres, uno llamado Carusacahiby y otro que era su hijo, Ilamado Rairu. Rairu
tropez6 con una piedra agujereada como una olla y grit6 a causa de la piedra.
Caru, su padre, mand6 al hijo Rairu cargar la piedra por la que habia gritado.
Rairu cumplio la orden del padre: carg6 en la cabeza la piedra que, encima de él,
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comenzd a crecer. Como pesaba ya demasiado, ¢l dijo a su padre: “Esta piedra
ya pesa mucho.”

Diferente do primeiro conto, a narrativa que se inicia traz claras predestinagdes
que ndo precisardo ser explicadas ao nivel racional a partir de uma oposi¢do simples,
como “homem versus natureza”. Portanto, o professor fica atento a condu¢do da turma
atrelada aos diferentes momentos que se sucedem sem exigir uma coeréncia ou uma
motivacdo visivel para o desenrolar das agdes propriamente fora do proprio texto. O
objetivo do conto é alcangado apenas no todo dentro da l6gica do maravilhoso. Varios
vocabulos interessantes podem ser arrolados para relacionar o relato mitico as condigdes
de compreensibilidade do enredo, nesse inicio, ja que nenhuma situacédo precisa, de cara,
de alguma explicacdo que ndo seja dentro da situacdo mitica que a envolve, como ja
percebido e antecipado pelo professor. Termos como “oscuridad”, “padre”, “piedra
agujereda”, “olla” e expressdes como “y gritd a causa de la piedra” ou diferencas entre
“del” e “de €1” introduzem o aluno iniciante em um universo textual bem mais desafiador.
N&o bastard um simples dicionario para elucidar alguns impasses ao longo do conto.
Todos os termos estédo dentro de uma forte coeréncia continuativa que vai se seguir em
direcdo ao todo. A primeira leitura sera acompanhada em voz alta, e permitira avaliar o
interesse e a compreensdo da turma. A selecdo de vocabulos e expressdes, no primeiro
paragrafo, permitira interligar os fragmentos ao possivel todo, ja que, aparentemente, a
turma, com o professor, ja sabe aonde vai chegar, consciente de que os relatos miticos
estdo narrando um fato de origem. Ao se recontar literariamente, temos acesso a um certo
testemunho organizado dentro das normas da narrativa escrita. O autor € um organizador
de pistas discursivas que intentam uma unidade, dentro da propria tradi¢do oral de onde
essas narrativas surgiram. “Oscuridad” ¢ uma homofonia bem proxima de escuridao, mas,
dentro do contexto, traz um sentido mais profundo. De onde surgem todas as coisas que
ndo precisam ser explicadas? A explicacdo, no caso, vem no proprio andamento da
narrativa. “Padre” ¢ uma palavra que, como “madre”, pode levar a um falso cognato e no
caso, nesse conto, guarda um sentido mais precioso, ou seja, aquele que carrega um dom
de fazer as coisas acontecerem. “Piedra agujereada” produz uma homofonia palida, que
obriga o leitor iniciante de espanhol a ter que apelar para a imaginagdo. A palavra “olla”
(panela) produz um completo estranhamento ao aluno que tera de entender como uma
metafora para o sentido mitico que a propria pedra carrega. A expressao “y gritd a causa

de la piedra” estard num plano sintatico bem distante das condi¢des de uso em nossa
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lingua natal. O professor deve explicar de maneira sempre sugestiva, pedindo uma
traducdo o mais proxima possivel para os alunos. As diferencas entre os termos “del”
(contragdo/artigo + preposi¢do) e “de €1” (artigo e pronome) ¢ importante ser trabalhada
para que o aluno perceba como cada idioma permite uma certa cadéncia enunciativa, ja
que no portugués necessitamos de mais contragdes do que no espanhol. Todo o
encaminhamento do primeiro pardgrafo reforca uma condicdo de autoridade ao “pai
criador” que obriga a seu filho Rairu seguir uma série de ordens absurdas que se sucedera.

No segundo parégrafo, a sequéncia de situacdes serd sempre pontuada por verbos
que ordenam uma dindmica propria, dentro da tradi¢do oral, as acdes dos personagens.

Aqui Rairu continua cumprindo cegamente as ordens do pai:

Mas crecia entonces la piedra y ya Rairu no podia andar. La piedra siguio
creciendo. Creci0 tanto la piedra en forma de olla que formd el cielo. Apareci6
entonces el sol en el cielo. Rairu se arrodilld, viendo a su padre ser el creador del
cielo. Pero Caru era enemigo de su hijo, porque sabia mas que él. Un dia Caru
flechd una hoja de palmera tucumay mand® al hijo subir a la palmera para retirar
la flecha, para ver si se mataba. El hijo lleg6 a la tucuma, los espinos se volvian
todos hacia abajo para quedar suave; él subié y tird de la hoja la flecha del padre.
Otro dia Caru mandd a su hijo adelante para el rozado y cuentan que corto todos
los &rboles para matar al hijo. Derrib6 entonces los arboles encima del hijo, caian
todos los troncos encima, mas él no murid y permanecié incélume.

Caru se projeta como opositor de seu descendente, mesmo este demonstrando
obediéncia, respeito e admiracdo para com pai como criador do céu; tais qualidades
remetem ao ideal de filho. O genitor, no entanto, a todo custo, tenta livrar-se dele. O
professor numa leitura atenta e em conjunto com os alunos, promovendo uma discussao
improvisada, leva os aprendentes a identificar as mudancas de acdes dos personagens no
desenrolar da narrativa, em tdo breve dindmica, por meio de espagos de agdo, como
exemplo “Un dia Caru fleché una hoja de palmera tucuma y mandé al hijo subir a la
palmera para retirar la flecha” ou “Otro dia Caru mando a su hijo adelante para el rozado”.

No decorrer da leitura, identificar junto com os aprendizes verbos conjugados que
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pontuam as movéncias do conto, tais como, “crecia” “podia” “seguio”, “cresciendo”,
“creci6”, “arrodilld”, “mand6”, “llegd”, “subid”, “tird”, “cortd”, “derrib6d”, “murid”,
“permanecio”. Por meio da observacdo da desinéncia de cada verbo, promove no aluno a
compreensdo dos tempos verbais, sempre no passado, 0 que da um certo ritmo de
gradacdo que vai em direcdo a superacdo de obstaculos. Todos os verbos, com exce¢édo

de “arrodill¢” sdo proximos do portugués. Nao sera muito dificil para o docente, no
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entanto, pesquisar a etimologia desse verbo junto a turma e mostrar alguma maneira de
contiguidade. O pai criador d& ao filho condi¢Ges de crescer como parte da narrativa de
origem, mesmo querendo mata-lo, dai os verbos de acdo que promovem diferentes
posicionamentos diante do enfrentamento da propria sequéncia narracional e fragmentada
de construgdo do quadro dramatico.

Essas diversas tentativas de matar o filho enfatizam os obstaculos que reforcara a
superacdo. Na tradicao oral, o processo criador precisa do confronto para que a natureza
possa despertar na sua magia e trazer o inicio civilizacional. No caso da sequéncia, Caru
se Vé numa encruzilhada que ele mesmo criou, mas da qual ndo pode mais sair. Tanto ele
como o filho sdo interdependentes, e estdo presos aos mecanismos do processo narrativo
em curso, onde os ingredientes ja foram acionados, principalmente por meio do discurso

indireto:

Caru se fue de alli, pensando que su hijo habia muerto. Al otro dia volvié Caru
y hallé el hijo perfectamente bien. Cuando Caru iba quemar la roza, mandé a su
hijo hacia el medio, para que muriese quemado. Caru cercé al hijo con fuego.
Cuando Rairu, después, vio que la hoguera lo cercaba, entrd por la tierra y
cuando la roza acab6 de quemar, apareci6 sin que el fuego le hubiera hecho nada.
Caru se enojo mucho, viendo que su hijo no moria.

Toda narrativa mitica se justifica por si s6. E o enfrentamento esta estabelecido
por uma relacdo extremamente fértil entre os sujeitos da oragdo e as consequéncias
complementares. A maioria dos verbos € transitiva, e com isso produz uma espécie de
roda-viva que leva o relato novamente ao ponto inicial. Nessa Ultima passagem,
destacamos, junto ao aprendente do espanhol, os verbos conjugados “fue”, “habia”,
“volvio”, “halld”, “enojo”, que, conforme ja mencionado, marcam o proprio ritmo
narrativo e as a¢fes dos personagens, aqui, sempre no tempo pretérito. Ao destacar com
os alunos as traducBes e conjugaces do vocabulario em geral, ressaltando também,
dentro do texto, palavras proximas em grafia e sonoridade ao portugués, tais como “roza”,
“fuego”, “hoguera”, perceber-se-4 sempre 0 aumento do interesse do aluno em relacdo ao
potencial de dominio da LE. Curiosidades de construgéo sintatica como “mando a su hijo
hacia el medio” produzem um impasse de compreensdo que o professor pode sanar de
diversas maneiras, mostrando, por exemplo, a capacidade de sintese de um idioma que,
no caso, implica uma maneira, por parte do pai criador, de se livrar de seu filho, hipotético
rival. Textos como esses, que exploram as condi¢des de origem e investem em uma

realidade distante da realidade urbana, configura uma étima oportunidade para confrontar
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mundos opostos e complementares, ja que esses vocabulos despertam em nos
reminiscéncias mnemaonicas de outras eras.

A narrativa imp&e-se, como vimos até aqui, por si prépria, como um tradicional
mito de origem. A autonomia dada a Caru, portanto, € impressionante. Ele tem total
movéncia para agir de acordo com 0s seus interesses instituais, como se tivesse que
cumprir uma sina, por meio de uma sanha particular, ao querer matar seu proprio filho e,
a0 mesmo tempo, inaugurar um novo ciclo: “Otro dia, Caru volvio y fue para el bosque.
Lleg6. Cuando estaba en el bosque, hizo una figura de armadillo con hojas secas y la
enterro, dejando el rabo afuera, en el cual refregé resina”. O personagem ouve o apelo e
entra na floresta para criar uma armadilha para o filho. O “armadillo” (o nosso tatu),
enterrado e com o rabo de fora, promove uma situacdo sedutora de origem,
alegoricamente, claro. Desenterra-lo pode significar uma nova etapa, mas, a0 mesmo
tempo, a resina grudenta poderéa paralisar a propria dinamica temporal cronolégica. Mais
uma vez, o professor tem a oportunidade de explorar verbos estratégicos como “llegd” e
“refregd”, sempre no passado, confirmando que o que se narra ja esta definido a priori e
que o encontro com o destino, e 0 nascimento de um grupo, representa, com certeza, a
humanidade. Todo o processo narrativo é talhado na propria inevitabilidade dos fatos
narrados.

Em outro momento ulterior, logo a seguir temos uma construgdo sintatica que
pode ser explorada em mais de um sentido, o que alimentaria a expectativa do aluno em
torno da relacdo da LE e do contexto diegético: “Anduvieron vagando por el bosque y
Caru llamo al hijo: ‘jAqui hay un armadillo, ven a tirar!’”. A palavra “anduvieron” guarda
uma curiosidade enquanto verbo conjugado. A mera tradugdo (andaram) ndo daria o
alcance fonico que se tem em espanhol. Apesar de idiomas préximos, o professor
consegue chamar a atengéo do aluno para pronunciar o verbo sem traduzi-lo de imediato,
guardando sua peculiaridade original e fazendo o aluno perceber a propria forca do
contexto no idioma em estudo. No minimo, a enunciagao se apresentara diferente para o

'7’

leitor iniciante na LE. Na sequéncia, “Aqui hay um armadillo, ven a tirar!” temos um

aspecto vocabular e sintatico bem desafiador. Em espanhol também existe também a
palavra tatu, mas “armadillo” ¢ mais regional. Esse confronto entre os dois termos
estabelece o alcance de uso para o aprendente. A constru¢do “ven a tirar” pode se adequar
a diferentes tradugdes, e isso permite que o professor pecga para que os alunos articulem a

sua propria compreensao do sintagma.
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No paragrafo a seguir, a narrativa aumenta a temperatura dramatica, ja que estamos

nos encaminhando para o desfecho:

La figura de aquel tat( iba cavando: ya habia hecho un agujero en el suelo. Rairu
después dejo de tirar del rabo del tatd, pero no pudo retirar la mano, porque la
resina lo pegaba. Cuentan, entonces, que la figura del armadillo lo llevé por el
agujero por dentro de la tierra y se sumergio. Pasaba su padre otro dia por el
agujero, cuando vio a su hijo salir de alli. EI padre tom6 un palo y golpe6 a su
hijo. El hijo dijo: “No me golpees, porque en el agujero de la tierra he encontrado
mucha gente, mas que buena, y ellos vienen a trabajar para nosotros”.

O tatu feito de folhas secas ganha vida e se torna o pretexto para interligar dois
mundos ao levar Rairu pelo buraco (agujero): ao mundo de baixo com o de cima, ambos
tratardo de se encontrar num plano conciliador, pois tudo se enuncia para isso. Toda a
trama se encaminha para o nascimento de alguma coisa fundamental. A tentativa de
manuten¢do da tradi¢do oral ¢ visivel na frase “Rairu después dejo de tirar del rabo del
tatd, pero no pudo retirar la mano, porque la resina lo pegaba”. Esse aspecto pode ser
explorado, novamente pelo professor, buscando outras formas de traducédo, tanto no
proprio espanhol, como no portugués. No decorrer desse paragrafo, a passagem do tempo
cronoldgico se torna inteiramente mitico: “Cuentan, entonces” ou “Pasaba su padre outro
dia”. Essas particularidades enfatizam as condicdes privilegiadas onde transita o préprio
idioma que, a0 mesmo tempo, tenta trazer uma dindmica de tradi¢do oral em meio a
artificios literarios na transposicdo para a escrita. Depois de levar diversas pauladas do
pai, quando tentava sair do buraco, Rairu reforca os elementos de transito que permitirdo
o fechamento de um ciclo: “No me golpees, porque en el agujero de la tierra he encontrado
mucha gente, mas que buena, y ellos vienen a trabajar para nosotros”. O ritmo aqui
encontra seu esteio quase estilistico, pois ao fazer sua defesa contra o pai, Rairu
argumenta com algumas pausas estratégicas. Expressao “(gente) mas que buena”
possibilita trazer uma forca particular por meio do enunciado em espanhol e entdo o
professor enfatiza com a turma a dificuldade de se traduzir o sintagma literalmente para
o portugués. O pronome pessoal “nosotros” tem também uma forga evocativa e apelativa
muito grande. O professor sabe da importancia de essas palavras serem faladas no
original, junto com a turma, habituando o ouvido a um idioma préximo do nosso, mas ao

mesmo tempo com um ritmo e musicalidade proprio.

Nos ultimos trés paragrafos, a narrativa se encaminha decisivamente para a
conclusdo. O pai criador aceita 0os argumentos do filho, tdo maltratado até entdo, e inicia

um processo de selegcdo daqueles que virdo habitar o nivel de cima quase ao acaso, ndo
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sem 0 aumento da ambiguidade do relato; o que permitira o surgimento de diversas tribos,
e a confirmacao do evento mitico de criacdo. No primeiro momento, temos curiosidades
de construcéo sintatica que comunicam a forca desse proprio evento mitico em algumas

particularidades:

El padre lo dejo y no le golpeé mas. Redonded una aceitunita y la tir6 al suelo,
gue entonces creci6 transformada en algodon. Luego la planta crecio
transformada en algoddn. Caru recogi6 el algodoén e hizo una cuerda, amarré a
Rairu 'y lo meti6 en el agujero del armadillo.

Ao deixar de perseguir o filho, Caru joga uma bolinha (tirada do nada?) a terra,
em formato de azeitona, e dali surge a planta do algodoeiro que sera utilizada na
fabricacdo de uma corda. Nao sabemos até ponto essa a¢do é instintiva ou ndo, por parte
de Caru. A corda de algodao sera o instrumento que vai servir para trazer 0s povos para
a superficie. O professor chama a atencdo para a construcdo sintatica “Redonde6 una
aceitunita y la tir6 al suelo, que entonces crecid transformada en algodon”. Explica ao
aluno a composicdo de sentido produzida por essa combinacdo de signos, sem a
necessidade de uma traducéo literal. Esse exercicio de estimular a compreensdo a partir
do idioma meta é importante, pois desenvolve no aluno a capacidade responsiva de
receber e compreender textos em LE, produzindo entdo novos sentidos no proprio idioma
estudado, aumentando as condi¢des de uso e de dominio. Em termos de vocabulario, ou
expressoes sintaticas, temos “redonded”, “aceitunita”, “Y la tiro al suelo”, “e hizo” que
ajudam a perceber a riqueza de elementos em jogo. O verbo conjugado “redonde6” guarda
alguma homofonia com o portugués, mas por outro lado teriamos que apelar para uma
outra palavra, pois “arredondar” nao consegue alcangar o sentido em espanhol, nesse
contexto. Em forma de ‘“aceitunita” (azeitoninha) é possivel traduzir e alcangar o
significado literal que a expressédo apresenta. A expressao Y la tiro al suelo” guarda uma
singularidade bem contextual para funcionar dentro da dindamica que o autor quer. Na
aditiva, “e hizo” o professor chama a atencdo para as diferengas de uso das conjungdes

“y” e “e”, lembrando de passagens anteriores.

Apesar de a tentativa de dar cabo do filho, é este o instrumento usado para levar a
cabo o processo criador junto ao pai, como se obedecessem a designios maiores.

Evidencia-se a interdependéncia de um para com o0 outro cada vez que se aproxima do
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final do conto, pois sem Rairu a descoberta de outras “gentes” ndo seria possivel, nem

tampouco o “resgate” dos mesmos do seio da terra:

Caru recogi6 el algodon e hizo una cuerda, amarré a Rairu y lo metié en el
agujero del armadillo. Cuentan que por la cuerda del agujero subié mucha gente
fea, después también subié mucha gente bella; dicen que, entonces, la cuerda
reventd y el resto de la gente hermosa cay6 en el agujero. Rairu subi6 con la
gente bonita.

A corda nesse ponto representa o elo de conexao entre dois mundos, e o arrebentar
da corda significa a diviséo entre o lado real e o divino, tendo em vista que as narrativas
miticas explicam as origens sempre mediadas por vontades divinas, por meio de entidades
sobrenaturais que orquestram a nossa existéncia e, pelos relatos, nos devolvem
ciclicamente ao principio, sempre mais uma vez. A construcao “Cuentan que por la cuerda
del agujero subié mucha gente fea, después también subié mucha gente bella” evidencia
0 surgimento de todos os tipos de pessoas. O professor, entdo explora com a turma os
adjetivos “fea”, “bella”, “hermosa”, “bonita”, a fim de mostrar o uso dentro construgdes
textuais como anténimas ou sindnimas, adentrando no estudo semantico das palavras. E
fundamental essa compreensdo da dindmica significativa, ja que, no conto, uma narrativa
mitica de origem, temos o inicio do povoamento na terra, 0 que pela 6tica dos chamados

9922

povos “arcaicos”“* pertenceria a uma nocao propria de percepcao sensivel dos fendmenos.

O final da narrativa traz as informagGes que faltavam para completar o quadro
proposto desde o inicio, e com isso varios novos elementos entram para a dindmica
significativa; o leitor atento colhe novas surpresas diante de um reconhecimento de

terreno prévio, estabelecido pelo professor:

Cuentan que Caru, cuando vio aquella banda de gente, mand6 hacer una pasta
verde, una roja, una negra, una amarilla, para marcar aquella gente con sus
mujeres, para que cuando aquella gente creciera fueran los pueblos Mundurucu,
Mura, Arara, Pamana, Manatenery, Catauchy y asi todos. Como tardaba mucho
en pintarse toda aquella gente, quedaron algunos como son y otros mas
descuidados. A los perezosos, Caru dijo: “Vosotros sois muy perezosos, ahora
vosotros seréis pajarillos, murcié¢lagos, cerdos y mariposas”.

A los otros que no eran perezosos y que eran bonitos, les dijo: “Vosotros seréis
el principio de otra era; en otro tiempo los hijos de vosotros seran valientes”.
Después Caru se sumergié por dentro de la tierra y desaparecid. Entonces
denominaron a aquel agujero Caru-Cupi.

22 Também conhecidos como povos cosmogénicos, segundo terminologia de Mircea Eliade.
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Dentro da apreensdo dos elementos propostos, temos contato agora com agdes
determinantes que propordo a divisdo dos povos e suas categorizagbes. A narrativa,
também, da conta de explicar a diversidade de cores e caracteristicas psicoldgicas da
espécie humana, bem como a origem de algumas espécies de animais, resultantes da
punicéo de Caru, o criador, para com 0s pregui¢osos: “Como tardaba mucho en pintarse
toda aquella gente, quedaron algunos como son y otros mas descuidados. A los perezosos,
Caru dijo: “Vosotros sois muy perezosos, ahora vosotros seréis pajarillos, murcié¢lagos,
cerdos y mariposas”. O professor, entdo, exercita com os alunos a pronuncia e a traducéo
dos vocébulos como “aquella”, “verde”, “roja”, “negra”, “amarilla”, “mujeres”, “mucho”,
“algunos”, “perezosos”, “pajarillos”, “murciélagos”, “cerdos”, “mariposas”, “hijos”,
tierra”. A atividade de pronuncia é necessaria, para que os alunos, aprendentes de LE,
consigam perceber a sonoridade das palavras e pronunciem de forma correta os sons das
letras “”, “1”, “r”, “z”, “s” e dos digrafos “I1”, “ch” e “rr”, pois € normal que o aprendente
tenha dificuldades quanto a pronuncia em espanhol; nesse momento o aluno observa
também a semelhanca de som e grafia dos vocabulos correspondentes na lingua
portuguesa, mesmo em palavras dificeis de pronunciar como “murciélagos”. E importante
explorar, também, a construcao; “Vosotros seréis el principio de otra era”, com destaque
para o0 uso do pronome “vosotros”, pois em alguns paises o referido pronome é empregado
somente em contextos formais de uso da lingua. O professor chama a atencédo para a forma
verbal do verbo “ser”, pois esse ¢ diferente dos demais verbos identificados ao longo do
texto quando aparece no futuro “seréis”, e quando traduzido para o portugués apresenta a
mesma construcdo. O exercicio de traducdo colabora tanto para a compreensdo de
significados produzidos, quanto para a aquisicdo de vocabulario, pois permite ao aluno
dominar a forma de escrita em ambos os idiomas. No caso, como mito de origem, ele
elenca vaérias etnias indigenas conhecidas na Amazénia como Mundurucu, Mura, Arara,
Pamana, Manatenery, Catauchy que compreendem uma dindmica de povoamento

original, refor¢ando o respeito as raizes culturais nativas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a relevancia e a necessidade de trabalhar com as narrativas
tradicionais amazonicas para 0 ensino-aprendizado de lingua espanhola, este trabalho se
propds a trazer uma discussdo inicial ampla sobre a importancia do resgate desses tipos
de relato para situagfes de ensino que se poderdo utilizar, como instrumentos
fundamentais, os ramos orais da Amazonia brasileira e peruana, manifestas sob forma de
lendas e mitos desses dois espagos culturais, por meio de atividades propostas que
apontam diferentes estratégias em sala de aula para aprimorar o desenvolvimento das

habilidades esperadas em lingua estrangeira.

Nesse sentido, os contextos de aprendizagem aqui pensados pelo viés da
abordagem comunicativa, enfatiza o aprendizado visando as situacfes reais de uso da
lingua, e assim levar o aprendiz a entender a tradi¢do cultural como elemento de

transmiss@o de conhecimentos no idioma original.

Por meio dos trabalhos com os géneros narrativos, evidencia-se os valores e as
identidades locais, bem como os saberes que permeiam toda nossa existéncia enquanto

sujeitos inseridos em uma sociedade plural e devedora de antigas tradigdes.

A sala de aula, sendo entdo espaco de aprendizagem por exceléncia, € 0 ambiente
ideal para troca de saberes e estratégias. Sendo assim, ensinar lingua como um organismo
vivo que se nutre a partir da absor¢do de outros idiomas, tem um significado que
ultrapassa os limites da simples decodificagdo gramatical, ou memorizacdo de regras,
tendo em vista que estamos em constante contato com outros modos de dizer, seja por
meio de dialogos, ou ao ouvir uma musica, ou ao assistir a um filme, ou a televisao,
estamos participando diariamente dos processos de comunicacédo e (trans)formacao dos
idiomas, pois constantemente recebemos e partilhamos signos, que compdem a lingua
que falamos. Para o aprendente de LE, é fundamental estar atento as muitas manifestacdes

na lingua meta estudada.

Em se tratando de cultura e imaginario, convidamos os alunos a se posicionarem
como sujeitos de fato responsaveis pelo andamento construtivo de seu aprendizado. Desse
modo, € promovido entdo um ensino significativo e eficaz apoiado nos mitos e lendas da

Amazonia, como o fiz aqui.



86

Tomando o espaco escolar como lugar ideal para debates e rememoracao dessas
narrativas, em certo ponto “esquecidas”, reitero que € importante (re)conhecer e trabalhar
também com as literaturas de base oral de nossa regido, sendo entdo esse exercicio
relevante para a compreensdo das influéncias culturais que compdem esse espaco
denominado Amazonia, onde o entrecruzamento das narrativas miticas que o conforma
nos aproxima de nossos antepassados, por meio das historias da selva e das aguas,
protagonizadas por seres encantados. Além de possibilitar o aprendizado por meio de
situacOes reais de uso da lingua, que mostram como se organizam as construcdes
vocabulares, fonicas e sintaticas dentro de um texto de forma contextualizada.
Observando as palavras e sua sonoridade das palavras, por exemplo, e pronunciando
corretamente os sons das letras, bem como o uso dos tempos verbais, de acordo com as

situacdes contextuais apresentadas.

A préatica da leitura atenta, aqui proposta, como situacdo de aprendizagem,
orientada pelo professor em sala de aula, contribui para a formacéo de leitores criticos,
curiosos, que buscam informac@es para além do texto, assim sendo, ampliam assim seus

conhecimentos de mundo, enriquecem o vocabulario na lingua meta e na lingua nativa.

Pode-se dizer que o ensino de ELE, utilizando as narrativas miticas, promove no
aprendente ndo apenas a nocao de valorizacao cultural, mas também o respeito para com
o diferente e a consciéncia de estar inserido em uma sociedade plural, que esta em
constante desafio de comunicac@es, devido a ampliagdo dos instrumentos tecnoldgicos

gue surgiram ou que surgirao.

A escolha de narrativas tradicionais para o ensino de lingua espanhola permite
uma aprendizagem a partir da raiz imemorial, perdida no tempo e que agora reencontra
um aluno desavisado, mas que podera permitir uma nova curiosidade que o interligara
com ancestralidades fundamentais para descobrir a sua posicdo no mundo
contemporaneo: no momento em que é praticado uma leitura atenta, além de perceber a
relacdo com os acontecimentos maravilhosos, aprende-se sobre as construgdes sintaticas
da lingua meta; reforca também o que ja se sabe na lingua materna; os sons das palavras
e das letras sdo colocados em pratica; as tradugdes feitas produzem uma infinidade de
significados a partir da subjetividade de cada aprendente; concomitantemente,
rememoram-se 0s saberes culturais de outros tempos; quando a leitura é referente a uma

narrativa mitolégica de outro pais, novos conhecimentos sdo acessados, desse modo
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visualiza-se a organizacdo e funcionamento de uma lingua dentro de um (con)texto de

uso.

Os caminhos percorridos, durante a estruturacdo deste estudo e proposta de
ensino, possibilitam apresentar aos docentes novas estratégias para a divulgacdo da
Lingua Espanhola, principalmente a partir da recuperacdo de textos que ndo figuram
como candnicos da alta literatura. Na esperanca de que o ensino como um todo se torne
de fato significativo para 0s aprendentes, e que o habito da leitura atenta iniciada em
suportes textuais aparentemente menos ambiciosos, acabem por despertar o interesse pela
leitura como um habito continuo, evoluindo entdo para textos de maior complexidade

literaria.
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ANEXOS

COMO APARECIO LA NOCHE
En el principio no habia noche. Solamente el dia existia todo el tiempo. La noche
estaba adormecida en el fondo de las aguas. No habia animales; todas las cosas hablaban.
La hija de la diosa Serpiente Grande- cuentan- se casé con un joven. Ese joven tenia tres
criados fieles. Un dia €1 llamo a los tres criados y les dijo: “Idos a pasear, porque mi mujer

no quiero dormir conmigo”.

Los criados se fueron, y entonces él llamé a su mujer para dormir con ella. La hija

de la Serpiente Grande le respondio: “Todavia nos es de noche”.
El joven le respondio
: “No hay noche. Solamente hay dia”.

La joven le dijo: “Mis padres tienen noche. Si quieres dormir conmigo, manda a

buscarla, por el rio crecido”.

El hombre llamo a los tres criados; la mujer los mando a la casa de su padre, para
que trajeran un carozo de la palmera tucuma. Los sirvientes se fueron, llegaran a la casa
de Serpiente Grande, éste les entregd un carozo de tucuma muy bien cerrado y les dijo:

“Aqui estd, llevdoslo. jEia! No lo abrais; si no, todas las cosas se perderan”.

Los sirvientes se fueron y estaban escuchando ruidos dentro del coco de tucuma,
asi: “ten, ten, ten...ji...”. Era el ruido de los grillos y los sapitos que cantan de noche.
Cuando ya estaban lejos, unos de los criados dijeron a sus compaifieros: “;Vamos a ver

qué ruido serd éste?”.

El guia dijo: “No, de lo contrario nos perderemos. jVamos, continuemos, a

remar!”.

Ellos se fueron y continuaron oyendo aquel ruido dentro del coco de tucuma, y no
sabian qué ruido era. Cuando ya estaban muy lejos, se juntaron en medio de la canoa,
encendieron fuego, derritieron la brea que sellaba el coco y lo abrieron. De pronto, todo
oscurecio. El guia dijo entonces: “jEstamos perdidos; y la joven, en su casa, jya sabe que

nosotros hemos abierto el coco de tucuma!”.
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Ellos siguieron el viaje. La mujer, en su casa, dijo entonces a su marido: “Ellos

soltaron la noche, vamos a esperar la mafiana”.

Entonces todas las cosas que estaban dispersas por el bosque se transformaron en
animales y pajaros. Las cosas que estaban dispersas por el rio se transformaron en patos
y peces. De una canasta de mimbre se engendro el jaguar; un pescador y su canoa — que
se hallaban en el rio — se transformaron en el pato; de su cabeza naci6 la cabeza y el pico
del pato; de la canoa, el cuerpo del pato; de los remos, las pernas del pato. La hija de la
Serpiente Grande, cuando vio la estrella del alba, dijo a su marido: “La madrugada viene

rompiendo. Voy a dividir el dia y la noche”.
Entonces ella enroll6 un hilo y le dijo: “T1 seras el pajaro cujubin”.

Asi ella hizo al cujubin; pintd la cabeza del cujubin de blanco, con la arcilla
Tabatinga; le pinto las piernas de rojo con la planta uruct y, entonces, le dijo: “Cantaras

para todos siempre que veas el despuntar de la mafiana”.

Ella enrolé el hilo, sacudio la cinta por encima de ella y dijo: “Tu seras el pajaro

inamb, para cantar en los diversos momentos de la noche y la madrugada”.

Desde ese entonces, todos los pajaros cantaron en sus ocasiones y de madrugada,
para alegrar el principio del dia. Cuando los tres criados llegaron, el joven les dijo: “no
fuisteis fieles, abristeis el carozo de tucuma, soltasteis la noche y todas las cosas se
perdieron, y vosotros también, os habéis metamorfoseado en monos macacos y andaréis

por siempre por las ramas de los arboles”.

La boca negra y la raya amarilla que todavia tienen estos monos en el brazo es,
dicen, la sefial de la brea que cerraban el carozo de tucuma y que se escurrié sobre ellos

cuando la derritieron.

Mitos y leyendas del amazonas (1999)

Nahuel Sugobono
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LA LEYENDA DEL UIRAPURU

Cuentan los indigenas mas sabios y viejos que, en el sur de Brasil, existia una tribu
cuyo cacique era amado por dos mujeres bellas y hermosas como la luna, pero al tener
que casarse, sélo podria escoger a una. Entonces, determiné que se casaria con la india
que tuviese la mejor punteria. Aceptada la prueba, las dos bellas y sensuales indias
lanzaron sus flechas en los blancos previamente determinados por el cacique, pero
solamente una acertd el tiro, quien entonces, se caso con el cacique.

La otra, que tenia el lindo nombre de Oribici, lloré tanto que sus lagrimas
formaron una fuente y un hermoso lago. Ella le pidié al poderoso Tupa que la
transformase en un pajaro para que pudiese visitar al cacique sin que este la reconociera.
Fue entonces cuando el dios de los indios llamado Tupa hizo su voluntad. Pero, dandose
cuenta de que el cacique de verdad amaba perdidamente a su linda y atenta esposa, la
linda Oribici, decidi6 abandonar aquellos parajes y vol6 para el norte del pais, yendo a
parar a los bosques de la Amazonia.

Para poder consolarla de la enorme tristeza que tenia la bella india en su corazon
puro, Tupa la transformé en un pequefio pajaro y le dio una voz melodiosa. Por ese motivo
es por el que vive cantando, para olvidar las heridas de amor, y los otros pajaros,
cuando se encuentran con el magnifico y pequefio uirapur, se quedan callados, oyendo
sus bellos y agudos trinos, fantasticos y maravillosos, haciendo eco por las selvas. Y fue
asi como el uirapurt llegd a ser la voz més linda de la selva, capaz hasta de ayudar a los

humanos que oyen su canto, a conseguir, en el amor, la felicidad que él mismo no tuvo.

Leyendas de la Amazonia brasilefia (2011)
Ana Maria Gomez Platero
Victoria Palma Ehrichs
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LA CAPIRONA

Los hijos de una familia de lefiadores preguntaron, en una ocasion, a su abuelita,
veces: ta ta ta ta... La abuelita les contestd que el primer sonido semeja el lloro de una
criatura, y que la capirona grita de este modo cuando nace un varon, y llora porque sabe
que el hombre que esta naciendo, mas tarde, la tronchara convirtiéndola en trozos de lefia;
y que lanza el segundo grito, que parece una risa, cuando esta naciendo una mujer, y rie
porque de ella no espera nada malo, razon por la cual se alegra y exterioriza asi su
contento.

Esta creencia esta tan arraigada entre los lefiadores de la region amazénica, que
cuando el arbol de capirona llora, a ciencia cierta dicen: «Estd naciendo un varon»; y

cuando lo oyen reir: «Esta naciendo una mujer».

Mitos leyendas y cuentos peruanos (2011)
José Maria Arguedas
Francisco lzquierdo Rios
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EL YACURUNA

El indio Fabidn Sangama, en altas horas de una noche de tormenta, regresaba con
su hijo de nueve afios de edad mas o menos, de Yurimaguas al fundo Santa Rosa, donde
vivia. Bajaban lentamente en su canoita por el rio Huallaga, cuando, de repente, Sangama
se dio cuenta que una mujer desnuda y hermosa estaba agarrada a la proa de su canoa. La
canoa empez0 a sumergirse, e instantaneamente sus ocupantes se vieron dentro de una
casa, en el fondo del rio. El techo de la casa era de arena, los horcones, vigas y demas
maderaje eran viboras de diferentes tamafios y grosores, y los bancos para sentarse eran
charapas («tortugas de rio»).

Muchas mujeres desnudas y de deslumbrante belleza estaban en la casa, y
acostado en un lecho de caracolillos, un viejo. El hijo de Sangama iba a sentarse en una
charapa, pero esta, al darse cuenta de la intencion del chico, corrié velozmente.

El nifio se asustd y lanz6 un grito. El viejo, al oir el grito y sentir nuevos
huéspedes, se irgui6 y exclamd, sentencioso: «Micushara» («comeré»), pero una de las
mujeres lo hizo incorporarse en su lecho.

El nifio lloraba inconsolablemente y Sangama mascaba y mascaba tabaco...

De pronto y sin saber como, Sangama y su hijo se encontraron nuevamente en su
embarcacion, sin haber perdido nada de su equipaje. La canoa se hallaba seca y siguieron
rumbo a Santa Rosa, como si nada les hubiera sucedido, no obstante haber sido, por

breves momentos huéspedes del Yacuruna.

Mitos leyendas y cuentos peruanos (2011)
José Maria Arguedas
Francisco lzquierdo Rios
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EL CHULLACHAQUI

Las muchachas iban pescando a lo largo del riachuelo Cumbaza. Al atardecer, una
de ellas se interno en la selva; tal fue su entusiasmo al encontrar un camino bello y amplio,
que siguié avanzando; pero a medida que continuaba, se iba angostando el sendero y
enmarafadas espinas le impedian ver el horizonte. En estas circunstancias, se le presento
un caballero cojo, pero bien vestido, y muy atentamente la invitd a continuar el viaje. La
joven, fuera de si, lo siguid, y al recobrar su conciencia se dio cuenta de que
se encontraba dentro de una cueva oscura; alli vivid por espacio de ocho dias.

Su compariera, desesperada y cansada de llamarla, regresé al pueblo; dio cuenta
de lo sucedido a los padres de la joven, y ellos, igual que todos los vecinos del pueblo,
aseguraban que el Chullachaqui la habia robado.

Por suerte, en esos momentos pasaba por alli un fraile misionero montado en un
caballo con direccion a un pueblo cercano; y todos le suplicaron que bendijera esos
caminos y cerros. Después de la bendicion, con gran sorpresa para todos, la joven
desaparecida sali¢ de la cueva, cubierta de hojas y vomitando un liquido verdoso.

Mitos leyendas y cuentos peruanos (2011)
José Maria Arguedas
Francisco lzquierdo Rios
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LA LEYENDA DEL MAPINGARI

Los caboclos juran que dentro de la floresta vive el Mapingari, un gigante peludo
que grita como una persona y que acude al encuentro de aquel desavisado que responde
a tales alaridos. El Mapingari es feroz y no teme ni al cazador, porque es capaz de dilatar
el acero cuando sopla en el cafion de la escopeta. Dicen que él solo huye cuando ve un
0s0 perezoso, lo que nadie se explica es por qué tiene miedo justamente de su pariente,
ya que se le considera un 0so perezoso prehistorico.

El es como un enorme hombre completamente peludo o bien un ser que se
asemeja a un gran simio, solo que posee un o0jo en mitad de la frente, y una gran boca que
se extiende hasta la barriga en direccion al ombligo. Para unos, esta realmente cubierto
de pelos, pero usa una armadura hecha del caparazon de la tortuga, para otros, su piel es
igual al cuero del cocodrilo.

Hay quien afirma que sus pies tienen el formato de una mano de mortero. Por la
descripcidn, no parece muy atractivo. Por otro lado, ¢a quién le gustaria encontrarse a
una figura con un ojo en la frente y la boca en el ombligo? Y lo peor es que tiene un olor
tan malo que aquel que se atreve a acercarse, puede marearse y convertirse en una presa
facil. Estos son, en sintesis, los trazos del Mapingari, ente fantastico que habita la region
amazonica y la imaginacion de los caboclos y demas lugarefios que en ella viven.

Segun cuentan, al andar por la selva, intenta atraer la atencion de su presa, por eso
emite ese grito semejante al de los cazadores, para que los que se encuentran cerca,
pensando que se trata de otro cazador, se dirijan a su encuentro y acaben perdiendo la
vida: el Mapingari los devora con su inmensa boca comenzando por la cabeza. Relatan
también historias sobre grandes combates entre el Mapingari y valientes cazadores, no
obstante, el Mapingari siempre tiene ventaja y los afortunados cazadores que consiguen
sobrevivir muchas veces lamentan su suerte: se quedan lisiados o con terribles marcas en
el cuerpo para el resto de sus vidas.

Hay quien asegura gque el Mapingari solo anda por la selva de dia, reservando la
noche para dormir, por eso, si pensd que de dia podria pasear tranquilo y seguro, no se
confie, él puede surgir de cualquier lugar. Otros relatos informan que Gnicamente aparece
durante los dias santos y festivos. Un modo de que evite este encuentro es mirar bien a su
alrededor, puesto que cuando el Mapingari camina por la selva berreando, rompe ramas
y derrumba arboles, dejando asi un rastro de destruccion. Recuerde, si percibe que la

maleza esta devastada, jhuya!
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Afirman algunos que es un animal raro, pero un animal, al fin y al cabo, mientras
que otros creen que se origina de los indios que alcanzan una edad avanzada y que
después... jse transforman en el increible monstruo!

Si usted pretende conocer las bellezas de la selva amazonica, jvaya con cuidado!
Nunca entre en la selva sin un guia con experiencia, pues puede ser que se depare cara a

cara con esta descomunal bestia mitologica.

Leyendas de la Amazonia brasileiia (2011)
Ana Maria Gémez Platero
Victoria Palma Ehrichs



100

LA LEYENDA DEL BOTO

De acuerdo con la leyenda, el boto, canta hermosas canciones. Las indias y las
muchachas blancas que aun son virgenes dificilmente resisten al melodioso canto y
acaban por acompafiarlo, momento en el que son arrastradas hacia el fondo de los rios de
la region en noches claras de luna. Esos hermosos delfines rosas que se transforman en
apuestos jovenes, siempre se retnen en las orillas de los arroyos para cantar y baila sobre
las aguas.

Cuenta la leyenda que una bella y hermosa india, hija de un poderoso y valiente
cacique, se cas6 con un bravo y valiente guerrero que era conocido y respetado por los
otros indigenas. Un tiempo después, la bella india se quedé embarazada y tuvo un lindo
bebé que se convirti6 en la alegria de toda la comunidad indigena de la region
amazonense.

Tras un tiempo de convivencia, la preciosa india noté que su bravo y valiente
marido tenia una extrafia cola, que mas bien parecia una aleta de pez. Estaba siempre
escondida bajo un taparrabos hecho con las plumas de las aves reales que él cazaba
siempre. Cierto dia, ella le pregunto:

— ¢Por qué usas esa cosa tan fea?
— Esto es lo que les falta a las personas que se ahogan — respondio el bravo guerrero,
irritado ante las preguntas de su mujer.

Después de enfadarse por la pregunta un tanto impertinente, salié de su choza y
nunca mas volvié a la tribu. Todos notaron la falta del valiente y gran guerrero indio, y
empezaron a buscarlo por todos los lugares por donde se extendian las conocidas
comunidades indigenas.

Tambiéen existe otra leyenda en la que el delfin rosado sale de las aguas del rio
Amazonas y se transforma en un apuesto joven que deja embarazadas a algunas
muchachas indias o blancas que aun no llegaron a la menarquia. Cuando estas muchachas
se quedan embarazadas, en vez de culpar a los novios por lo ocurrido, dicen que las sedujo
el boto.

Leyendas de la Amazonia brasilefia (2011)
Ana Maria Gémez Platero
Victoria Palma Ehrichs



