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Qualquer debate acerca das metas
educacionais carece de significado e
importancia frente a essa meta: que
Auschwitz ndo se repita. Ela foi a barbarie
contra a qual se dirige toda a educagéao
(Adorno, 1995, p. 117).



RESUMO

Esta dissertacdo parte do pressuposto de que a percepcao estética dos estudantes
do Ensino Médio é atravessada por condicionantes histéricos, sociais e pedagodgicos,
sendo modelada por dispositivos de padronizacdo cultural e sensorial proprios da
racionalidade técnica e mercantii da sociedade contemporénea, conforme
diagnosticado por Adorno e Horkheimer (1985). Tem como objetivo geral
compreender o processo de formagéo da percepcao estética dos jovens, analisando
as influéncias simultaneas da escola e da industria cultural sobre suas experiéncias
sensiveis, culturais e formativas. Os objetivos especificos incluem: investigar como 0s
estudantes constroem suas percepcfes estéticas a partir da experiéncia sensivel,
compreender os efeitos da industria cultural sobre sua sensibilidade, analisar o
trabalho da escola na constituicdo da autonomia estética e avaliar o potencial do
ensino de Filosofia como via de resisténcia estética e critica. A presente investigacao
adota a modalidade qualitativa com carater exploratorio (Gondim, 2002), tendo como
delineamento metodologico um estudo de caso (Frasson; Oliveira Janior, 2009),
realizado com estudantes do 2° ano do Ensino Médio da Escola Estadual Jodo Ribeiro,
no municipio de Tarauaca — AC. Essa combinacdo metodoldgica possibilitou a
compreensao aprofundada das experiéncias estéticas dos jovens no contexto escolar,
considerando as tensfes entre a formacao escolar e a influéncia da inddstria cultural.
A producédo dos dados foi realizada por meio de grupos focais e sua andlise seguiu 0s
procedimentos da Analise de Conteudo, conforme Bardin (1977). O primeiro capitulo
apresenta o referencial teorico, articulando a fenomenologia da percepcdo de
Merleau-Ponty (1999), a critica a inddstria cultural de Adorno e Horkheimer (1985) e
as contribuicdes de Nadja Hermann (2020) sobre estética e formacdo. Somam-se a
este arcabouco as reflexdes de Libaneo (2001), Saviani (1999) e Severino (2000),
cujas abordagens sobre educacéo, mediacdo pedagogica e formacao critica permitem
compreender as dindmicas escolares que atravessam o0 processo formativo,
ressaltando a importancia da escola como instancia de socializacéo do saber e espaco
de resisténcia a homogeneizacao cultural. O segundo capitulo descreve o campo
empirico e analisa os dados coletados, revelando que os estudantes se percebem
como auténomos em suas escolhas culturais, mas demonstram forte adeséo a
padrbdes estéticos impostos por midias digitais, redes sociais e l6gicas de mercado, o
que sugere uma percepcdo estética predominantemente passiva e repetitiva. O
terceiro capitulo assume uma perspectiva propositiva e formativa, descrevendo a
experiéncia do professor-pesquisador nos grupos focais e apresentando um produto
pedagdgico: uma sequéncia didatica voltada ao ensino de Filosofia com foco na
percepcao estética. Essa sequéncia, aplicada e avaliada com base na pratica docente,
utiliza filmes como Matrix e O Pre¢co do Amanha como disparadores de reflexdo sobre
liberdade, consumo, sensibilidade e autenticidade. A proposta demonstra que o
ensino de Filosofia, entendido como pratica problematizadora, favorece o
desenvolvimento de uma percepg¢do estética mais critica, sensivel e aberta a
diferenca, reposicionando a escola como espaco de resisténcia a légica
homogeneizante da industria cultural.

Palavras-chave: percepcéao estética; industria cultural; educacao escolar; filosofia;
juventude; formacao critica.



ABSTRACT

This dissertation is based on the assumption that the aesthetic perception of high
school students is shaped by historical, social, and pedagogical factors, and molded
by mechanisms of cultural and sensory standardization inherent to the technical and
mercantile rationality of contemporary society, as diagnosed by Adorno and
Horkheimer (1985). The general objective is to understand the formation process of
young people's aesthetic perception by analyzing the simultaneous influences of
school and the culture industry on their sensory, cultural, and formative experiences.
The specific objectives include investigating how students build their aesthetic
perceptions based on lived experience; understanding the effects of the culture
industry on their sensitivity; analyzing the role of school in fostering aesthetic
autonomy; and assessing the potential of Philosophy teaching as a means of aesthetic
and critical resistance. This research adopts a qualitative approach with an exploratory
character (Gondim, 2002), using a case study design (Frasson; Oliveira Junior, 2009),
conducted with second-year high school students from Escola Estadual Jodo Ribeiro,
in the municipality of Tarauacé, Acre, Brazil. This methodological combination enabled
an in-depth understanding of students' aesthetic experiences within the school context,
considering the tensions between educational formation and the influence of the
culture industry. Data were collected through focus groups and analyzed using Content
Analysis, according to Bardin (1977). The first chapter presents the theoretical
framework, drawing on Merleau-Ponty’s (1999) phenomenology of perception, Adorno
and Horkheimer’s (1985) critique of the culture industry, and Nadja Hermann’s (2020)
contributions on aesthetics and formation. This framework is complemented by the
reflections of Libaneo (2001), Saviani (1999), and Severino (2000), whose approaches
to education, pedagogical mediation, and critical formation help explain the school
dynamics that shape the formative process, highlighting the importance of the school
as an instance of knowledge socialization and a space of resistance against cultural
homogenization. The second chapter describes the empirical field and analyzes the
data, revealing that while students perceive themselves as autonomous in their cultural
choices, they show strong adherence to aesthetic patterns imposed by digital media,
social networks, and market logics — suggesting a predominantly passive and repetitive
aesthetic perception. The third chapter adopts a propositional and formative
perspective, describing the professor-researcher experience in the focus groups and
presenting an educational product: a didactic sequence for Philosophy teaching
focused on aesthetic perception. This sequence, applied and evaluated within teaching
practice, uses films such as The Matrix and In Time as triggers for reflection on
freedom, consumption, sensitivity, and authenticity. The proposal shows that
Philosophy, understood as a problematizing practice, can foster a more critical,
sensitive, and open aesthetic perception, repositioning the school as a space of
resistance against the homogenizing logic of the culture industry.

Keywords: aesthetic perception; culture industry; school education; philosophy;
youth; critical formation.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como tema central o desenvolvimento da percepcao
estética dos jovens estudantes do Ensino Médio, considerando a complexa e
conflituosa relacdo entre escola e industria cultural. A escolha por essa tematica
justifica-se diante da necessidade de compreender como se constituem as
experiéncias perceptivas e sensiveis dos estudantes em um contexto marcado por
disputas ideoldgicas entre a formacao critica proporcionada — ou nao — pela escola e
a padronizacéao cultural promovida pela l6gica da indastria cultural.

Parte-se do pressuposto de que a percepgcdo estética ndo se reduz a
apreciacdo de obras de arte ou a dimensao do belo, mas se constitui uma forma de
relacdo com o mundo que envolve os sentidos, as sensacfes, a cognicdo e a memaoria
(Merleau-Ponty, 1999). A estética, nesse sentido ampliado, assume papel formativo
fundamental na constituicdo da subjetividade e na capacidade de leitura critica da
realidade.

No entanto, essa dimensdo formativa encontra-se tensionada entre, de um
lado, a escola, muitas vezes pressionada por modelos tecnocréaticos de ensino que
negligenciam a sensibilidade e a criatividade; e, de outro, pela légica reificadora da
industria cultural, que, ao produzir e difundir contetdos culturais em larga escala, visa
mais a conformacdo do gosto e a manutencao do status quo do que a emancipacao
dos sujeitos.

Nesse cendario, torna-se imperativo indagar em que medida a escola tem sido
capaz de resistir a padronizacao estética imposta pelos produtos culturais massivos e
de oferecer aos jovens uma formacédo que valorize a sensibilidade, a reflexdo critica
e a autonomia. A indagacdo fundamental que orienta esta investigacdo é: De que
modo o processo de constituicdo da percepcao estética dos jovens estudantes do
Ensino Médio da Escola Estadual Jodo Ribeiro se configura a partir das experiéncias
vividas no espago escolar e das influéncias da indastria cultural?

Essa problematica ganha ainda mais relevancia quando considerada a luz das
reformas educacionais recentes, especialmente aquelas que promovem um discurso
sobre o “protagonismo juvenil’, ao mesmo tempo em que reconfiguram o Ensino
Médio de maneira a esvaziar a centralidade das disciplinas voltadas a formacao
humanistica, como Filosofia e Sociologia. Em um tempo marcado pelo imediatismo e

pelo pragmatismo, refletir sobre o papel formativo da estética é também uma forma
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de resisténcia critica a funcionaliza¢do da educac¢éo e a sua captura por interesses
capitalistas.

As formulacbes de Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, em especial os
conceitos de razdo instrumental e Industria Cultural, fornecem os fundamentos
tedricos centrais desta pesquisa. Em sua analise sobre a “razao instrumental” e a
“‘industria cultural” — este Ultimo conceito criado para substitui a equivocada ideia de
“cultura de massa” na intencdo de denunciar a natureza planejada e mercantil da
producao cultural moderna — os autores alertam para os perigos da reducédo do ser
humano a objetos, da destruicéo da sensibilidade estética e ética, da homogeneizagéo
dos gostos, da colonizacdo do imaginario e da reducdo da cultura a mercadoria
(Adorno; Horkheimer, 1985). Esse processo de dominacdo simbdlica compromete a
formacdo da consciéncia critica e enfraquece a possibilidade de experiéncias
estéticas auténticas e transformadoras.

A partir dessas reflexdes, o objetivo geral deste estudo é analisar o processo
de constituicdo da percepcdo estética dos jovens estudantes do Ensino Médio, da
Escola Estadual Jo&o Ribeiro, localizada no municipio de Tarauaca/AC, considerando
0 entrelagcamento entre o espacgo escolar e a influéncia da industria cultural.

Como objetivos especificos destaca-se: compreender como os estudantes do
Ensino Médio constroem suas percepcfes estéticas, a partir de uma abordagem
fenomenoldgica e critica da sensibilidade, considerando as influéncias formativas do
corpo, da experiéncia vivida e dos sentidos, conforme discutido em Merleau-Ponty e
Hermann;.

Assim como, analisar de que maneira a industria cultural atua na formacao da
sensibilidade e da percepcdo estética dos jovens, observando como produtos
midiaticos e culturais (musica, redes sociais, filmes, entre outros) moldam sua viséao
de mundo e suas praticas cotidianas; Investigar o trabalho da escola na constituicao
da percepcao estética, examinando se e como as ambiéncias escolares e as praticas
pedagogicas contribuem para o desenvolvimento da autonomia estética, sensivel e
critica;.

Objetiva-se ainda, interpretar, a partir dos grupos focais, como 0s jovens
compreendem e elaboram suas experiéncias estéticas, tanto no contato com o0s
produtos da industria cultural quanto no contexto escolar, destacando as tensdes, 0s
cruzamentos e as ressignificacdes que emergem dessas vivéncias e por fim, avaliar

o potencial do ensino de Filosofia como estratégia pedagogica para o
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desenvolvimento da percepgéo estética e da sensibilidade critica, considerando sua
finalidade formadora na construcao de sujeitos mais conscientes, reflexivos e menos
vulneraveis a padronizacao cultural.

A presente investigacdo adota a modalidade qualitativa com carater
exploratorio (Gondin, 2002), tendo como delineamento metodolégico um estudo de
caso (Frasson; Oliveira Junior, 2009), realizado com estudantes do 2° ano do Ensino
Médio da Escola Estadual Jodo Ribeiro, no municipio de Tarauacd — AC. Essa
combinacdo metodoldgica possibilitou uma melhor compreensdo das experiéncias
estéticas dos jovens no contexto escolar, considerando as tensdes entre a formacgéo
escolar e a influéncia da industria cultural.

A producédo dos dados sera realizada por meio de grupos focais e sua analise
seguird os procedimentos da Analise de Conteudo, conforme Bardin (1977). A
investigacdo esta organizada em trés capitulos principais, que buscam construir um
entendimento detalhado sobre a relacdo entre a percepcéo estética e as influéncias
da industria cultural e da escola.

No primeiro capitulo, intitulado “Percepcédo Estética, Industria Cultural e
Educacdo Escolar: Estabelecendo os Marcos Tedricos”, apresenta-se 0s
fundamentos conceituais da pesquisa, partindo da nocdo de percepcdo como
experiéncia encarnada e situada historicamente, a luz da fenomenologia de Merleau-
Ponty (1999), e de percepcéo estética como capacidade de relacédo sensivel, critica e
transformadora com o mundo.

Essa discusséo é ampliada pela critica da Escola de Frankfurt, particularmente
através de Adorno e Horkheimer (1985), que denunciam a racionalidade instrumental
como forma de dominacado que rebaixa a experiéncia estética a condicdo de consumo.
A escola, por sua vez, € compreendida como um espacgo contraditorio: a0 mesmo
tempo em que pode reproduzir padrées da industria cultural, também pode oferecer
ambiéncias formativas capazes de favorecer o pensamento critico, a sensibilidade e
a autonomia. A educacdo estética, portanto, nesse capitulo, € exposta como um
elemento vital na constituicdo da subjetividade e da consciéncia historica dos
estudantes.

No segundo capitulo, “Desenvolvimento da Percepcdo Estética dos
Estudantes: um Estudo de Caso na Escola de Ensino Médio Jodo Ribeiro”, descreve-
se 0 contexto da pesquisa, incluindo o ambiente escolar e o perfil dos participantes.

Apresenta-se as estratégias de coleta de dados, os grupos focais, e a justificativa da
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escolha dessas técnicas. Além de abordar a andlise dos dados, utilizando a analise
de conteudo, e se discute as estratégias adotadas para garantir a validade e a
confiabilidade dos dados. Finalmente, apresenta-se a analise e discussdo dos
resultados, na expectativa de propor possiveis caminhos para uma interacdo mais
critica e formativa entre a escola e a industria cultural.

Ja o terceiro capitulo assume uma perspectiva formativa e propositiva, na qual
sao descritas as experiéncias vividas pelo pesquisador-professor durante a realizacao
dos grupos focais e os desdobramentos pedagogicos decorrentes da escuta e da
andlise dessas vivéncias. Nesse capitulo, é apresentado o produto educacional
resultante da pesquisa: uma sequéncia didatica voltada ao ensino de Filosofia, com
énfase no desenvolvimento da percepc¢ao estética.

Tal proposta didatica construida e aplicada no contexto da pratica docente,
utiliza filmes como Matrix e O Pre¢co do Amanha como disparadores de reflexdo sobre
temas como liberdade, consumo, sensibilidade e autenticidade. Ao adotar a Filosofia
como prética problematizadora e ndo doutrinadora, a sequéncia busca estimular nos
estudantes uma percepcdo estética mais critica, criativa e aberta a diferenca,
contribuindo para reposicionar a escola como espaco de resisténcia frente a légica

homogeneizante da industria cultural.

CAPITULO 01 - PERCEPCAO ESTETICA, INDUSTRIA CULTURAL E
EDUCACAO ESCOLAR: ESTABELECENDO OS MARCOS TEORICOS

A percepcdo e a percepcdo estética desempenham um papel! fundamental na
construcdo da experiéncia humana, influenciando a maneira como os individuos
interagem com o mundo e interpretam a realidade. Para Merleau-Ponty (1999), a
percepcdo ndo é um processo meramente mecanico, mas sim um fendbmeno que
envolve corpo e consciéncia em uma relacdo dindmica com o meio. Em sua
fenomenologia da percep¢do, o autor demonstra como a experiéncia sensivel e a
intencionalidade constituem a realidade percebida, destacando a importancia do

corpo como mediador essencial desse processo.

1 A palavra “papel”’, no contexto da presente pesquisa, diz respeito a finalidade social, pedagégica,
cultural, simbdlica ou organizacional que um sujeito, objeto ou instituicio desempenha. Por exemplo,
ao falar sobre o trabalho da escola, estamos nos referindo a sua finalidade educativa e formadora no
desenvolvimento dos individuos. Da mesma forma, o “papel do professor” refere-se ao seu conjunto de
fungBes, como ensinar, orientar, mediar conflitos, avaliar, entre outras.
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Complementando essa perspectiva, Nadja Hermann (2020), aprofunda a
compreensao da percepcao estética ao discutir como os individuos constroem
significados a partir de sua relacdo com o sensivel e o simbdlico. A percepcao estética,
nesse contexto, vai além da mera contemplacdo da beleza, configurando-se como um
elemento formador da subjetividade e da criticidade.

No campo da teoria critica, a Escola de Frankfurt, especialmente por meio das
contribuicdes de Adorno e Horkheimer (1985), problematiza a relacéo entre cultura e
sociedade sob o dominio da induastria cultural. A critica frankfurtiana denuncia a
padronizacdo dos produtos culturais e a consequente massificacdo dos individuos,
gue passam a consumir cultura de forma alienada, sem desenvolver uma percepcao
critica sobre o que absorvem.

Os tedricos frankfurtianos evidenciam como a légica mercadoldgica impregna
0S processos culturais, restringindo a autonomia estética e reduzindo a diversidade
das formas de expressao Pucci (1995). Nesse contexto, a indUstria cultural emerge
como um agente que molda percep¢des e comportamentos, influenciando ndo apenas
0 consumo cultural, mas também a maneira como 0s sujeitos se inserem na sociedade
contemporanea.

Diante desse cenario, a educacéao escolar se constitui espaco potencial para a
formacdao estética e critica dos estudantes. Adorno (1995) enfatiza a necessidade de
uma educacdo que resista a barbarie e promova a emancipacéo, rompendo com a
passividade imposta pela industria cultural. O trabalho da escola na constru¢do de um
pensamento critico, destacando que a formacao integral do sujeito depende de um
ambiente educativo que valorize tanto o conhecimento quanto a experiéncia sensivel.

Além disso, a estética do espaco escolar € um elemento essencial para a
experiéncia educacional, como argumenta Kowaltowski (2011), estudiosa da
arquitetura educacional. A organizacdo dos espacos fisicos da escola impacta
diretamente na experiéncia de aprendizagem, influenciando a forma como os
estudantes interagem com o conhecimento e com 0 ambiente ao seu redor.

Assim, este capitulo buscara analisar a percepgcdo estética, os elementos
constitutivos deste conceito examinando também em que medida a critica com base
na categoria industria cultural nos permite compreender de forma mais ampliada os
processos de desenvolvimento das percepcdes estéticas pelos sujeitos que estdo em
contextos formativos escolares.

De fato, compreende-se que a educacado escolar pode se constituir num

15



contrapondo as percepcbes estéticas massificadas, especialmente, se o projeto
formativo desenvolvido pela instituicdo escolar priorizar a promog¢ao de uma formacéo
critica e sensivel. A partir dos autores mencionados, pretende-se analisar como esses
elementos se entrelacam na formacgéo dos jovens, influenciando tanto sua visdo de
mundo quanto suas possibilidades de desenvolvimento enquanto sujeitos autbnomos

e criativos.

1.1. PERCEPCAO E PERCEPCAO ESTETICA

A relagao entre percepgéo e conhecimento sempre foi uma questao central na
filosofia, atravessando diferentes periodos e tradicbes do pensamento ocidental.
Desde os primeiros fildsofos, buscou-se compreender como percebemos o mundo ao
nosso redor e qual o papel dessa percepgédo na constru¢cao do saber. Ao fazer um
recorrido da tradicéo filosé6fica, desde os gregos antigos, Silva (2017)? destaca que a
percepcao foi frequentemente associada ao erro e a ilusdo, sendo vista como um
obstaculo ao verdadeiro conhecimento.

Tal postura, segundo ele, € fruto de um intelectualismo que privilegiou o
pensamento abstrato em detrimento da experiéncia sensivel. Nos diz ainda que, ao
longo da histdria da filosofia, a relacédo entre percepcao e conhecimento foi tratada de
formas diversas, refletindo os distintos modos de conceber a experiéncia sensivel na
constituicdo do saber. Na tradicdo platonica, por exemplo, as sensacdes eram vistas
com desconfianca, pois remetiam ao mundo sensivel — instavel e imperfeito — em
contraste com o mundo das ideias, na qual residiria a verdade plena e imutavel.

Essa valorizacdo do inteligivel sobre o sensivel marcaria profundamente a
filosofia ocidental. Séculos depois, Descartes reafirma essa desconfianca ao atribuir
a razdo o unico caminho seguro para o conhecimento, desqualificando os sentidos
como fontes confidveis de verdade. Essa tendéncia historica de subordinar a
percepcdo ao pensamento racional contribuiu para a desvalorizacdo da experiéncia
sensivel como via legitima de acesso ao real. No entanto, como aponta Silva (2017),
essa logica intelectualista esquece que nossa forma originaria de ser-no-mundo nao

€ racional, mas sensivel: € por meio do sentir, vivenciar e perceber que nos

2 A referéncia “Silva (2017)", trata-se de um video breve, publicado em 2017 no Youtube, no canal Casa
do Saber, no qual o fildsofo brasileiro Franklin Leopoldo e Silva introduz de forma acessivel, aspectos
da fenomenologia da percepc¢éo de Merleau-Ponty.

16



colocamos, antes de tudo, em relagcdo com o mundo.

Diferentes fildsofos trouxeram contribuicbes diversas para esse debate,
variando entre a valorizacdo da percepcdo como meio de acesso ao real e sua
subordinacéo ao pensamento racional. E um desses filésofos foi Merleau-Ponty, que
resgatou a importancia da percepcdo como ponto originario de nossa relagdo com o
mundo, conforme destaca Silva (2017). O autor, Merleau-Ponty propde uma
reviravolta ao criticar a tradicdo intelectualista, argumentando que a percepcédo é o
primeiro e mais auténtico contato com o mundo. Antes de qualquer reflexdo, ha um
encontro sensivel e imediato com as coisas, 0 que ele chama de experiéncia preé-
reflexiva, segundo as andlises de Silva (2017).

Segundo Merleau-Ponty (1999) a percep¢do ndo € uma simples recepcao
passiva de estimulos, mas uma forma ativa de habitar o mundo, uma abertura ao real
que precede qualquer formulacao teorica. A percepcdo, segundo Merleau-Ponty, é
uma relacdo direta, corporea e existencial com o mundo, distinta do pensamento
l6gico-conceitual, mas igualmente valiosa. Nesse sentido, a percepcdo deve ser
entendida ndo como um erro a ser corrigido, mas como uma via originaria de acesso
ao real.

Merleau-Ponty (1999), em sua fenomenologia, tece critica a maneira como
normalmente entendemos a percepcao ao se opor tanto as teses do empirismo quanto
as do intelectualismo, haja vista que a percepcao nao se trata de um processo passivo
de estimulos, nem tdo pouco uma mera constru¢cdo mental do sujeito. Essa critica
desafia a visdo simplista e habitual de que “ver”, “ouvir” ou “sentir” como a¢des que
sdo plenamente compreendidas. O fildsofo aponta que frequentemente confundimos
0 ato de perceber com o objeto percebido, transportando caracteristicas do mundo
externo diretamente para a consciéncia, como se ambas as esferas fossem idénticas
(Merleau-Ponty, 1999). Esse equivoco consiste em supor que 0 que esta nas coisas
percebidas ja é, de imediato, um dado claro e inquestionavel na nossa consciéncia.

Ao construir a percepcdo a partir do percebido, ignoramos que o proprio
percebido depende do ato perceptivo para existir como tal. Assim, criamos um circulo
vicioso: tentamos compreender a percepcdo a partir do que ela nos oferece, sem
reconhecer que esses objetos sdo mediados por ela. Isso leva a incompreensao tanto
do ato perceptivo quanto da esséncia dos objetos percebidos. Merleau-Ponty (1999),
nos evidencia a complexidade da relagdo entre sujeito e objeto, sugerindo que a

percepcao e o percebido séo interdependentes.
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A partir do pensamento de Merleau-Ponty (1999), compreende-se que o0 mundo
ndo pode ser reduzido a uma ldégica racional, a leis cientificas ou a sistemas
conceituais plenamente dominaveis pelo sujeito. Essa é uma leitura que decorre do
préprio arcabouco fenomenologico do autor, que afirma a impossibilidade de
captarmos o mundo em sua totalidade. O ser humano esta em constante relagdo com
o mundo, interage com ele de maneira continua, mas nunca o esgota ou O
compreende por completo. O mundo ndo se apresenta como um objeto externo
inteiramente disponivel & consciéncia; ao contrario, ele se mostra como um horizonte
aberto, inesgotavel, que resiste a redugéo conceitual e permanece sempre em fluxo.

Segundo Merleau-Ponty, o mundo é o campo originario da experiéncia, o solo
no qual o pensamento e percepcdo se desdobram e se constituem. N&o ha
consciéncia isolada do mundo, tampouco percepcéo que se realize fora dele. Tudo o
gue Somos — N0Ssos gestos, pensamentos e sentidos — € moldado pela corporeidade
e pela relacdo situada com esse mundo compartilhado. Essa andlise, fundamentada
na filosofia do autor, destaca a inseparabilidade entre sujeito e mundo.

Por isso, 0 ser humano €é inseparavel do mundo. Os sujeitos ndo sao
observadores externos ou entidades isoladas, mas seres cuja existéncia,
pensamentos, e percepc¢des dependem do mundo em que vivem. O conhecimento, a
verdade e o autoconhecimento emergem dessa relacdo dinamica e inseparavel com
o mundo vivido. Por conseguinte, conforme Merleau-Ponty (1999), a percepcao
verdadeira ndo € um conhecimento objetivo, sistematico ou analitico do mundo, como
as ciéncias defendem. A percep¢ao nao busca explicar ou organizar o mundo de
maneira racional. Em vez disso, ela é mais imediata e pré-reflexiva, ou seja, ocorre
antes mesmo de pensarmos sobre o que percebemos (Merleau-Ponty, 1999).

A relacéo entre o sujeito que percebe e o0 objeto percebido, no pensamento de
Merleau-Ponty (1999), revela a complexidade da percep¢do como experiéncia vivida.
Trata-se de uma relacdo que ndo pode ser reduzida nem a interioridade do sujeito,
nem a exterioridade do objeto, pois ambos se entrelacam no ato perceptivo. Como
destaca Silva (2017), ao comentar a fenomenologia de Merleau-Ponty, a percepgao
nao é um simples espelhamento da realidade, mas um acontecimento que emerge da
interacdo entre corpo, mundo e consciéncia.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a percepc¢do possui um duplo caréater: por
um lado, ela ancora-se na experiéncia cotidiana, no reconhecimento do familiar; por

outro, abre-se ao desconhecido e ao estranho que escapa a captura imediata. A coisa

18



percebida, conforme argumenta Merleau-Ponty, ndo existe de forma separada da
consciéncia que a apreende — ela s6 se da como fendmeno no ato perceptivo. No
entanto, essa mesma coisa guarda em si uma dimensao de transcendéncia, algo que
excede nossa subjetividade e que jamais € completamente absorvido por ela.

Assim, a luz da leitura que Silva (2017) nos apresenta, compreendemos que
Merleau-Ponty propbe uma fenomenologia da percepgcdo que rejeita tanto o
objetivismo quanto o subjetivismo, afirmando a percepcédo como abertura a um mundo
gue se oferece e se esconde ao mesmo tempo. Nos diz Merleau-Ponty: “Nao se pode,
diziamos, conceber coisa percebida sem alguém que a perceba. Mas, além disso, a
coisa se apresenta aquele mesmo que a percebe como coisa em si, e ela pde o
problema de um verdadeiro em-si-para-nés” (Merleau-Ponty, 1999, p. 432).

Segundo Merleau-Ponty (1999), em nosso dia a dia, imersos nas ocupac¢des
praticas, percebemos apenas o que é necessario para lidar com a funcionalidade dos
objetos. Essa percepcéo superficial, contudo, negligencia o que ha de “estranho” ou
independente nos objetos, algo que s6 se revela ao dirigirmos a eles uma atencéo
desinteressada e contemplativa:

“Ordinariamente, ndo nos advertimos disso porque nossa percepgao, no
contexto de nossas ocupagdes, se pde sobre as coisas apenas o suficiente
para reencontrar sua presenca familiar, e ndo o bastante para redescobrir
aquilo que ali se esconde de inumano. [...] N6s a veremos se colocarmos em

suspenso nossas ocupacdes e dirigirmos a ela uma atencdo metafisica e
desinteressada.” (Merleau-Ponty, 1999, p. 432).

Merleau-Ponty (1999) evidencia a critica fenomenolégica a percepcao
cotidiana automatizada, sugerindo que, imersos em nossas rotinas e praticas
funcionais, deixamos de perceber a complexidade e a estranheza do real. A
percepcao, nesse sentido, ndo é apenas um ato mecéanico de reconhecimento do que
é familiar, mas uma abertura ao mundo que pode revelar dimensfes ocultas e
inquietantes quando submetida a uma atitude reflexiva e desinteressada.

Essa perspectiva é fundamental para a compreenséo da percepcao estética e
da formacao da subjetividade, pois nos convida a suspensao dos habitos e a escuta
sensivel do mundo, aspectos centrais para a construcao de experiéncias significativas
no campo da arte, da educacao e da cultura.

Assim, s6 mais tarde, ao percebermos as limitagcdes de nossa percepcéo (por
exemplo, ao notar que s6 conseguimos ver um lado do objeto de cada vez ou que
nossa compreensao € parcial), reconhecemos que nossa relacdo com ele é mediada

por nossos sentidos e perspectivas. Dessa forma, a ilusdo de um acesso direto ao
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objeto é desfeita a medida que tomamos consciéncia das barreiras de nosso préprio

conhecimento e de nossa posi¢cao como observadores:
Portanto, uma coisa ndo € efetivamente dada na percepcdo, ela é
interiormente retomada por nés, reconstituida e vivida por nés enquanto é
ligada a um mundo do qual trazemos conosco as estruturas fundamentais, e
do qual ela é apenas uma das concrecdes possiveis. Vivida por nés, ela nao
€ menos transcendente a nossa vida porque o corpo humano, com seus
hébitos que desenham em torno de si uma circunvizinhanca humana, é

atravessado por um movimento em dire¢cdo ao préprio mundo (Merleau-
Ponty, 1999, p. 438).

Merleau-Ponty (1999) sublinha a natureza relacional e encarnada da
percepcao, ao afirmar que aquilo que percebemos ndo nos é simplesmente dado
como um dado objetivo e estatico, mas é reconstituido pela experiéncia subjetiva em
constante dialogo com o mundo. Essa abordagem rompe com a dicotomia entre
sujeito e objeto, sugerindo que o0 ato perceptivo € uma sintese dinamica entre a
interioridade do corpo e a transcendéncia das coisas.

Assim, Merleau-Ponty (1999) nos apresenta que 0 corpo nao é um mero
intermediario passivo, mas um centro ativo de sentido, cujos habitos e esquemas
perceptivos moldam nossa insercdo no espaco. Essa visdo tem implicacdes
significativas para o pensamento estético e para a propria educacgéo, pois desloca o
foco do conhecimento do puramente racional para a experiéncia vivida, revelando que
todo saber € atravessado por um corpo situado e em constante relacdo com o mundo.

Essa constatacdo conduz a compreensdo de que O sujeito ndo € um
observador externo, mas um ser situado no mundo, cuja existéncia se concretiza na
relacdo com o ambiente ao seu redor. Assim, a percepcao ndo € apenas um ato
intelectual, mas um fendmeno encarnado, em que 0 corpo € a ponte entre 0 eu e 0
mundo. Desse modo, a nocdo de sujeito, segundo Merleau-Ponty, ndo pode ser
dissociada de sua experiéncia concreta, pois é através do corpo que o individuo se
insere na realidade e nela constrdi sua compreensao de si e do outro. Nos diz Merleau-
Ponty (1999):

NOs nao dizemos que a nocdo do mundo € inseparavel da nogéo do sujeito,
gue o sujeito se pensa inseparavel da ideia do corpo e da ideia do mundo,
pois, se s0 se tratasse de uma relagao pensada, por isso mesmo ela deixaria
subsistir a independéncia absoluta do sujeito enquanto pensador e o sujeito
nao estaria situado. Se o sujeito esta em situacéo, se até mesmo ele ndo é
sendo uma possibilidade de situagdes, é porque ele so realiza sua ipseidade
sendo efetivamente corpo e entrando, através desse corpo, no mundo
(Merleau-Ponty, 1999, p. 547).

Merleau-Ponty (1999) argumenta que o sujeito ndo é uma entidade puramente
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pensante e independente, mas um ser situado no mundo através de seu corpo. Sua
identidade (ipseidade) ndo se constitui apenas no pensamento, mas na experiéncia
concreta, onde o corpo € o meio pelo qual ele se relaciona e se insere na realidade.
Assim, o sujeito ndo existe isoladamente, mas como um conjunto de possibilidades
que se realizam nas situagdes vividas.

A conexdo entre o sujeito encarnado e a alteridade dos objetos revela a
complexidade da experiéncia perceptiva descrita por Merleau-Ponty (1999). O corpo,
como mediador entre o individuo e o mundo, ndo apenas viabiliza a interacdo com a
realidade concreta, mas também possibilita o encontro com o desconhecido, com
aquilo que escapa ao controle da consciéncia.

E nesse encontro que a percepcéo se destaca como um ato originario e pré-
reflexivo, no qual o sujeito ndo apenas apreende o mundo, mas também se descobre
situado em uma realidade que, ao mesmo tempo, lhe é familiar e misteriosa. Assim, a
alteridade dos objetos ndo representa um obstaculo a compreensdo, mas um convite
a constante renovacdo do olhar e ao reconhecimento da incompletude inerente a
experiéncia humana.

Essa alteridade radical dos objetos, revelada quando nos desprendemos das
ocupacdes praticas, nos remete a ideia de que a percepcdo é mais fundamental do
que qualquer ato consciente ou deliberado. E na percepcéo que o mundo se apresenta
tanto em sua familiaridade quanto em seu carater estranho e inatingivel, fornecendo
o pano de fundo necessario para nossas acoes e reflexdes. Assim, a percepcéo nado
apenas revela o que € imediatamente acessivel, mas também abre uma dimensao de
mistério e transcendéncia que da profundidade a experiéncia humana.

Portanto, a percepcdo ndo é algo que escolhemos ou deliberamos fazer
conscientemente, como tomar uma decisdo ou realizar uma acéo intencional. Ela
acontece espontaneamente, sem esfor¢o consciente, como parte de nosso estar-no-
mundo. E o plano de fundo ou o contexto fundamental que possibilita qualquer ac&o,
pensamento ou decisdo. Antes de agirmos ou refletirmos, precisamos estar em
contato com o mundo através da percepcdo. Por exemplo, para pegar um objeto,
primeiro 0 percebemos; para pensar sobre algo, antes o0 sentimos ou o
experienciamos de forma perceptiva (Merleau-Ponty, 1999).

Por sua vez, segundo os autores Oliveira e Mourdo Junior (2013),
pesquisadores da neurociéncia, a percepc¢ao € a habilidade humana de relacionar as

informacdes captadas pelos sentidos com a memdéria e a cognicéo, possibilitando a
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construgdo de conceitos sobre o mundo e sobre si mesmo, além de influenciar o
comportamento. Embora esteja ligada aos sentidos, a percep¢do € distinta deles,
configurando-se como uma experiéncia mental Unica. Trata-se de um processo
complexo que envolve ndo apenas os sentidos, mas a memoria, a cognicdo e o
comportamento (Oliveira; Mourdo Junior, 2013). Assim, na perspectiva das
neurociéncias, a percepcdo € definida como a habilidade humana de conectar as
informacBes sensoriais a memodria € aos processos cognitivos, permitindo a
construcdo de conceitos sobre 0 mundo ao nosso redor e sobre nés mesmos, além
de guiar nossas agoes.

Os autores sugerem que 0 cérebro possui uma capacidade intrinseca de se
adaptar e mudar, mesmo antes de ser exposto a estimulos externos, demandas
cognitivas ou experiéncias especificas. Isso indica que o cérebro tem uma plasticidade
pré-experiencial, ou seja, ele j& possui um potencial natural para reorganizar suas
conexdes e estruturas, independentemente de influéncias externas. Essa ideia
destaca que o cérebro ndo é passivo diante do ambiente, mas sim ativo e dinamico,
preparando-se para aprender, responder e se adaptar continuamente.

A percepcdo, sob a oOtica das neurociéncias, esta intrinsecamente ligada a
memoria e a cogni¢do, possuindo, assim, grande relevancia na construgdo de
conceitos e na orientacdo comportamental. Conforme as andlises de Oliveira e
Mouré&o Junior (2013):

Para as neurociéncias, percepcdo refere-se a capacidade, nos seres
humanos, de associar as informagdes sensoriais a memdria e a cognicao, de
modo a formar conceitos sobre o mundo e sobre nds mesmos e orientar
nosso comportamento (Oliveira; Mourdo Junior, 2013, p. 46).

A percepcdo € apresentada como um processo que integra informacdes
sensoriais, memoria e cognicdo, permitindo a formacdo de conceitos sobre o0 mundo
e sobre si mesmo. Esse entendimento ressalta o carater ativo da percepc¢éo, que nao
€@ um simples registro sensorial, mas um fenébmeno mental complexo que orienta
comportamentos e, "Dessa forma, a percep¢do é dependente dos sentidos, mas
diferente deles, o que a torna uma experiéncia mental particular. Por outro lado, ela
envolve processos complexos ligados a memoaria, a cognicdo e ao comportamento
(Oliveira; Mourao Junior, 2013, p. 46).

Esta parte destaca a distincdo entre percepcédo e sensacao. Embora os
sentidos fornecam os dados brutos, a percepgéo é um fenbmeno que transcende essa

captacao inicial, sendo uma experiéncia subjetiva influenciada pela memoaria e pela
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cognicdo. O processo perceptivo, portanto, ndo é passivo, mas interpretativo,
evidenciando como experiéncias anteriores modulam nossa compreensédo do mundo
atual.
Um dos aspectos fundamentais da percepcdo e que a diferencia das
sensacdes é a chamada constancia perceptual. Nas operacdes sensoriais,

cada posicdo de um objeto produz uma imagem diferente, mas para a
percepcao trata-se do mesmo objeto (Oliveira; Mouréo Junior, 2013, p. 46).

A constancia perceptual revela a capacidade de reconhecer objetos
independentemente das variacbes sensoriais. Esse fenbmeno demonstra que a
percepcdo ndo é uma reproducdo exata dos estimulos sensoriais, mas uma
reconstrucao que preserva a identidade dos objetos mesmo sob condi¢es variaveis,
evidenciando a complexidade e a adaptabilidade do sistema perceptivo humano. Nos
diz os autores que o cérebro, assim, interpreta as variacfes na entrada sensorial e
mantém a percepcao da continuidade e permanéncia do objeto, o que é fundamental
para a experiéncia cotidiana.

Como se pode saber que uma cadeira continua sendo a mesma cadeira
mesmo que seja vista por trds ou por cima, bem ou mal iluminada, vazia ou
ocupada por uma pessoa que a encobre parcialmente? No entanto, nessas

diferentes condicbes, as imagens que chegam a retina sdo diferentes
(Oliveira; Mouréo Junior, 2013, p. 46).

A exemplificagdo com a cadeira ilustra a eficiéncia do mecanismo perceptivo
na manutencdo da identidade dos objetos. Essa constancia é essencial para a
orientacdo no ambiente e para a interacdo com 0s objetos. A compreensdo da
percepcdo humana, como processo que envolve a interpretacdo dos estimulos
externos, é fundamental para diversas areas do conhecimento, incluindo a psicologia,
a neurociéncia e a educag¢do. O modo como os individuos captam e processam as
informacdes do mundo ao seu redor influencia diretamente o comportamento, o
aprendizado e até as escolhas cotidianas. O trecho destacado reflete a viséo
tradicional da percepcédo como uma atividade mediada pelos sentidos, o que abre a
discusséo para as diferentes formas de perceber o mundo a partir dos diversos canais
sensoriais disponiveis, como a visdo, a audi¢éo e o tato, entre outros.
A percepcdo apresenta estreita ligacdo com os sentidos, assim, pode-se falar
em percepcao visual, auditiva, somestésica, etc. As primeiras etapas da

percepcao sao realizadas pelos sistemas sensoriais, responsaveis pela sua
fase analitica (Oliveira; Mourdo Junior, 2013, p. 46).

Ao afirmar que as primeiras etapas da percepc¢ao sao realizadas pelos sistemas
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sensoriais, 0 texto introduz a ideia de que 0 processo perceptivo comega com uma
andlise fragmentada dos estimulos, que sao inicialmente processados
separadamente pelos diferentes sentidos. Esse processo analitico é essencial para
gue a mente humana organize as informacdes e construa uma visdo mais integrada
do ambiente. A consideracdo da fase analitica, proposta por Oliveira e Mourdo Junior
(2013), sugere que, mesmo em estagios iniciais, a percep¢do ja € um fenébmeno
complexo, no qual a integracdo de dados sensoriais ocorre gradualmente, formando
uma experiéncia coerente e significativa.

O processo de percepcdo humana € geralmente considerado uma construcao
complexa, onde diferentes estimulos sdo inicialmente recebidos e analisados de
maneira separada pelos sistemas sensoriais. Esse modelo analitico, no entanto, ndo
€ suficiente para explicar como somos capazes de perceber o mundo de maneira
unificada e integrada. A questdo central reside em como as partes e propriedades de
um objeto, percebidas de forma isolada, séo finalmente reunidas em uma experiéncia
perceptiva coesa.

Oliveira e Mour&o Junior (2013) sugerem que a percepc¢ao nao € apenas um
somatorio de partes, mas envolve processos que permitem a constru¢do de uma visdo
global do objeto percebido.

Ao final do processo ndo se tem consciéncia dessa soma de partes e
propriedades, mas sim dos objetos como percepcdes globais, unificadas. Isso
faz supor que além dos mecanismos analiticos existam outros de natureza

sintética, capazes de reunir as partes e propriedades em um sé conjunto que
faz sentido (Oliveira; Mour&o Junior, 2013, p. 46).

Neste sentido, os autores destacam que a percep¢do nao se da apenas pela
andlise isolada de partes e propriedades de um objeto, mas principalmente pela
capacidade de sintese que o ser humano possui, reunindo esses elementos em uma
experiéncia perceptiva unificada e significativa. Esse processo de integracéo revela
que, para além de uma decomposicao racional da realidade (mecanismo analitico),
nossa cognigado opera por mecanismos que constroem totalidades com sentido
(mecanismos sintéticos).

Essa perspectiva prepara o terreno para uma compreensao mais ampla da
estética, enquanto experiéncia sensivel e integrada do mundo. Assim, ao considerar
gue a estética nasce da aisthesis — ou seja, da capacidade de sentir e interpretar
sensorialmente —, € possivel perceber como 0s mecanismos sintéticos da percep¢ao

sustentam a forma como interagimos com o mundo, ndo apenas no campo artistico,
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mas em toda a vivéncia humana.

Segundo Almeida (2015), o conceito de estética, originado do termo grego
aisthesis, refere-se a capacidade de sentir e compreender o mundo através dos
sentidos. Dessa maneira, a estética ndo se limita ao campo das artes, mas se estende
a todas as esferas da vida humana, pois envolve a maneira como percebemos e
interpretamos a realidade ao nosso redor. Assim, a estética, no seu sentido mais
primordial, € uma experiéncia sensorial que se articula com 0os mecanismos sintéticos
da percepcao, demonstrando como 0s sentidos sdo essenciais para a construcéo de
nossa interagcdo com o mundo e para a formacdo de nosso juizo sobre ele (Almeida,
2015).

Segundo Hermann (2005), a estética, desde sua origem com Baumgarten
como uma disciplina filoséfica, buscou libertar os sentidos das limitacdes metafisicas
que os restringiam. Essa libertacdo, ao longo do tempo, gerou uma transformacgéo
cultural significativa, na qual o corpo e os sentidos passaram a ter uma importancia
equiparada a razdo e ao intelecto. Nesse contexto, a teoria educacional precisa
ultrapassar a divisdo tradicional entre ciéncia e arte, reconhecendo o processo
educativo como uma experiéncia estética, e ndo apenas uma atividade racional.

Assim, a educacédo enfrenta o desafio de equilibrar a tradicdo, que defende
principios éticos universais, com uma realidade contemporanea caracterizada pela
diversidade, fluidez e instabilidade. Essa tenséo, no entanto, pode ser produtiva, pois
a vivéncia estética oferece novos caminhos para a compreenséao do papel educativo,
ao trazer elementos inovadores e desafiadores que rompem com a normalizacéo
moral e estimulam uma perspectiva ética renovada no campo educacional (Hermann,
2005, p. 14).

A estética contemporéanea, fiel as origens gregas de seu conceito transcende a
mera apreciacdo da obra de arte e se expande para o campo das possibilidades
sensoriais, configurando novas formas de percepc¢éao e entendimento do mundo, como
bem observa Hermann (2020):

Nessa medida, falar da estética hoje € falar de suas possibilidades para trazer
a tona nossa imaginagao, num agenciamento dos sentidos que produz novas
modelagens, compreensdes e percepcdes. Isso ultrapassa a teoria da obra
de arte e se estende para a discussdo de como atua o estético sobre os

diversos dominios da vida cotidiana, desde a politica até a midia (Hermann,
2020, p. 5).

Falar de estética atualmente vai além da analise tradicional da obra de arte, e

envolve refletir sobre como o estético molda e transforma nossa percepcdo e
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compreensao do mundo em diferentes esferas da vida cotidiana. Como sugere
Hermann (2020), a estética ndo se limita a arte, mas se expande para a politica, a
midia e outros dominios, agindo como um agenciamento dos sentidos que desperta a
imaginacdo e produz novas modelagens e formas de interpretar a realidade. Nesse
sentido, o estético é uma forca que pode reconfigurar nossas experiéncias e visdes
de mundo, gerando novas possibilidades de acao e pensamento.

A percepcao estética, sob a Gtica fenomenolodgica, envolve uma percepcao
participativa e criativa, mediada pela imaginacéo e pela sensibilidade. Neste sentido
nos diz Merleau-Ponty: “Na experiéncia estética, ndo apenas vemos as coisas com
nossos olhos, mas também com nossa imaginacdo e sensibilidade, o que significa
gue a percepcao estética é sempre uma nova forma de ver e experienciar o mundo”
(Merleau-Ponty, 1945, p. 17).

E importante destacar que a experiéncia estética se refere ndo apenas ao
contexto real das coisas, ambientes ou objetos, mas transcende o cotidiano das
interacOes sobrepostas ao ambiente, ou seja

[...] € uma experiéncia que proporciona aos sujeitos expandir seu olhar diante
da realidade, transcendendo os esquemas perceptivos que condicionam
nosso olhar cotidiano, quase sempre mediado por preconceitos e crencas
limitadoras. A arte muitas vezes propde questfes para o espectador e 0
desafia a olhar determinada coisa por outros angulos, mobilizando nele a

poténcia criativa que iniciada no olhar pode ser estendida para o plano das
atitudes, pensamentos e agGes (Reis, 2011, p. 78).

Segundo o autor, a obra de arte possui um o poder transformador, que permite
aos individuos transcenderem suas percepcoes cotidianas, geralmente condicionadas
por preconceitos e crencas limitadoras. Ao propor novos 6ticas e questionar o que €
semelhante, sempre o mesmo, a arte mobiliza uma poténcia criativa no espectador
gue pode influenciar suas atitudes, pensamentos e acdes. Esse processo de abertura
ao novo € essencial para o reconhecimento de que a mudanca € possivel, tanto no
plano individual quanto no coletivo. A partir dessa expansado de perspectiva
proporcionada pela arte, surge o potencial para transformagdes sociais significativas,
na medida em que os sujeitos séo incentivados a reavaliar suas vidas, relacdes e
futuros sob novas luzes. Assim, a arte atua como um catalisador de mudancas,
promovendo uma visao critica e criativa da realidade.

Diferente da percepcdo cotidiana, a experiéncia estética exige uma

participacdo mais profunda do sujeito. A percepcéao estética, segundo Reis:

A percepcéo estética ndo visa ao objeto segundo a sua finalidade pratica ou
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utilitaria, mas implica a abertura e entrega do sujeito a um mundo sensivel
gue o convida ndo a decifra-lo, mas a senti-lo. Na percepcédo estética, o
sujeito néo visa ao telos [...], mas aos eidos (Reis, 2011, p. 78).

Por conseguinte, nos leva a refletir sobre a natureza da percepcéo estética
como uma experiéncia que transcende a utilidade préatica dos objetos, enfatizando
uma relacdo mais profunda e sensivel entre o sujeito e o mundo. Nessa perspectiva,
o foco da percepcao estética ndo € a funcionalidade do objeto, mas sua esséncia
(eidos), que convoca o observador a senti-lo em sua plenitude. Diferente de uma
abordagem teleoldgica, que busca o propdsito ou finalidade do objeto, a percepcgéo
estética valoriza a experiéncia imediata e intuitiva, na qual o sujeito se abre ao
sensivel sem tentar decifra-lo ou domina-lo.

Esse entendimento aproxima a estética de uma experiéncia fenomenoldgica,
na qual a presenca do objeto desperta um sentimento de contemplagédo, abrindo
caminho para uma conexao subjetiva e emotiva com a realidade. Dessa forma, a
estética oferece uma dimensdo de experiéncia que vai além da racionalidade
instrumental, criando espaco para uma apreensdo mais rica e multifacetada do
mundo.

A autora Hermann (2020) explora a relacdo entre a arte, a ficcdo, e a vida
cotidiana, destacando a importancia do contraste entre essas duas esferas para a

formacao da experiéncia estética. Segundo ela:

A ficcdo auxilia a enfrentar as fungBes do cotidiano e assim a experiéncia
estética torna-se um caso particular da experiéncia habitual. Para que
tenhamos aqueles “raros momentos” de surpresa e inesperado que
funcionam como descarga para o cotidiano e pelos quais produzimos novos
sentidos, precisamos do contraponto da experiéncia habitual. A arte s6 pode
funcionar como libertacdo das fungcbes do cotidiano se permanecer a
diferenca entre arte e vida. Caso vivéssemos apenas da descarga estética
sem o confronto da experiéncia habitual, a prépria identidade do sujeito se
dissolveria na ficcdo (Hermann, 2020, p. 4).

A arte, ao criar momentos singulares e inéditos, oferece uma experiéncia que
rompe com a monotonia do dia a dia, proporcionando novos sentidos e perspectivas.
No entanto, essa libertacdo sO € possivel se houver uma clara distingdo entre a arte
e a vida cotidiana; caso contrario, a identidade do sujeito se dissolveria na ficgéao,
perdendo sua capacidade de reflexao critica.

A arte, assim, funciona como um mecanismo de renovacgao da percepg¢ao, mas
s6 adquire esse poder transformador quando serve como contraponto a rotina
habitual, ao invés de substitui-la completamente. Assim, Hermann (2020) ressalta que

a ficcdo, ao invés de ser uma fuga total, precisa dialogar com a experiéncia comum
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para enriquecer o entendimento da realidade sem comprometer a lucidez do sujeito.
Segundo Hermann (2020):

A arte sempre tem um momento utdpico, uma vez que sua presenca traz a
possibilidade do nao-existente, transcende os antagonismos da vida
cotidiana, emancipa a racionalidade do confinamento empirico imediato. De
certa forma, a arte se subtrai a intencdo humana e ao mundo das coisas
(Hermann, 2020, p. 5).

A arte, conforme aponta Hermann (2020), carrega consigo um aspecto utopico,
pois sua existéncia projeta a possibilidade de algo que ainda ndo existe no plano
concreto. Essa caracteristica permite que a arte ultrapasse as limitacbes e
contradicdes inerentes a realidade cotidiana, oferecendo uma experiéncia que nao se
submete inteiramente ao controle humano ou a materialidade das coisas. Assim, a
experiéncia estética se revela como um campo fértil de transcendéncia, capaz de
guestionar o estabelecido e sugerir horizontes que rompem com 0 Senso comum e

com a ldgica utilitaria do cotidiano.

1.2. ESCOLA DE FRANKFURT E INDUSTRIA CULTURAL: ORIGENS,
CARACTERISTICAS E IMPACTO NA SOCIEDADE CONTEMPORANEA.

Segundo Azevedo (2019), a Escola de Frankfurt teve suas origens no Instituto
de Pesquisa Social, fundado no inicio dos anos 1920, sob a lideranca do progressista
Félix Klein. O primeiro diretor foi Karl Griinberg, um historiador austriaco e marxista,
mas contou com outros intelectuais reunidos no grupo, com maior destaque para Max
Horkheimer, Theodor W. Adorno, Herbert Marcuse, Walter Benjamin e Jirgen
Habermas, entre outros. Adotando uma abordagem interdisciplinar, combinando
sociologia, filosofia, psicologia, economia e outras ciéncias sociais, esses intelectuais
tiveram como objetivo revelar as estruturas de poder e dominacdo presentes na
sociedade.

Segundo Pucci (1995), a Escola de Frankfurt teve uma relacdo estreita e
fundamental com o marxismo, que foi um dos pilares sobre 0s quais se ergueu 0 seu
projeto tedrico. Essa ligagdo se manifesta claramente em sua origem e em seus
primeiros passos. Em seus primeiros anos, o Instituto de Frankfurt focou em estudar
essas dinamicas com base na histéria econdmica e na critica a economia politica,
influenciado pela visdo de Karl Marx de que a base econbmica determinava a
superestrutura ideoldgica e cultural.

Entretanto, a medida que o trabalho da Escola de Frankfurt se desenvolvia,
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seus membros comecaram a perceber as limitacdes do marxismo classico na
explicacdo das complexas questdes culturais e psiquicas da sociedade. O ambiente
de mudancas sociais rapidas, como a ascensao do fascismo e o fortalecimento das
indUstrias culturais, exigia uma nova abordagem tedrica que fosse além das
categorias marxistas tradicionais. Assim, o pensamento da escola evoluiu para o que
seria conhecido como teoria critica, conforme nos esclarece Pucci (1995):
A hipétese que aqui defendemos é a de que a Teoria Critica, embora enfatize
sobremaneira categorias ndo tratadas de maneira aprofundada por Marx e
pelo marxismo originario, como as categorias superestruturais da cultura, da
filosofia, da psicologia etc., [...], articula a relagdo teoria-pratica de uma
maneira diferente das revolucionarias décadas dos anos 10 e 20 deste século
XX, redimensiona as categorias “classes sociais” e “luta de classes” numa

conceituacdo menos restrita, e se enriquece com as contribuicdes da filosofia
e da academia (Pucci, 1995, p. 14).

Assim sendo, a teoria critica, ao contrario do marxismo ortodoxo, ndo se
restringe a uma andlise econdmica ou politica. Ela visa uma critica mais ampla a
sociedade, que inclui a andlise das condi¢des culturais, psicologicas e ideolbgicas que
contribuem para a manutencao das estruturas de poder e dominacao (Pucci, 1995). A
critica a cultura e a industria cultural, especialmente nas obras de Theodor Adorno e
Max Horkheimer, € um exemplo disso.

No contexto da critica dos autores da Escola de Frankfurt, o conceito de
industria cultural se caracteriza por um sistema de producéo e distribuicdo de bens
culturais que segue 0s mesmos principios da producdo industrial, visando a
padronizacao e o lucro. Esse conceito ilustra como a producéo cultural em massa, ao
ser tratada como mercadoria, contribui para a alienacdo e a manipulagéo das massas,
dificultando o surgimento de uma verdadeira autonomia critica. Neste sentido, é
evidente que

As mercadorias culturais da industria se orientam, [...], segundo o principio
de sua comercializacdo e ndo segundo seu proprio conteddo e sua figuragao

adequada. Toda a pratica da inddstria cultural transfere, sem mais, a
motivacao do lucro as criagdes espirituais (Adorno, 1994, p. 93).

De fato o autor destaca que os produtos culturais produzidos em massa sao
guiados principalmente pelo principio da comercializagdo, e ndo por seu contetdo
intrinseco ou qualidade artistica. Essa mercantilizagdo transforma a cultura em um
bem de consumo, onde o valor estético e critico das criagdes é subordinado a busca
pelo lucro.

Nesse processo, as criagdes culturais perdem sua finalidade de reflexao e
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contestacdo social, sendo moldadas para atender as demandas de mercado. O
conceito industria cultural foi pensado em substituicdo ao termo cultura de massa,
visando contornar a interpretacao errénea de seu objeto de critica, conforme enfatiza
Adorno (1994):

Em nossos esbocos tratava-se do problema da cultura de massa.
Abandonamos essa Ultima expresséo para substitui-la por “indudstria cultural”,
a fim de excluir de anteméao a interpretacdo que agrada aos advogados da
coisa; estes pretendem, com efeito, que se trata de algo como uma cultura
surgindo espontaneamente das préprias massas, em suma da forma
contemporénea da arte popular. Ora, dessa arte a inddstria cultural se
distingue radicalmente (Adorno, 1994c, p. 92).

Adorno explicita a critica central da Escola de Frankfurt a ideia de que a cultura
de massa poderia ser considerada uma forma genuina de arte popular, advinda
espontaneamente das massas. Por isso, ao substituir o termo "cultura de massa" por
“industria cultural", Adorno destaca a natureza mercantil e manipuladora desse
fendmeno, que transforma a cultura em um produto padronizado e controlado, distante
da autenticidade da arte popular.

Essa distincdo é fundamental para compreender a critica da Escola de
Frankfurt, que vé na industria cultural ndo uma expressao genuina da criatividade das
massas, mas uma ferramenta de dominacéo e alienacao, voltada para a manutencao
do status quo e a perpetuacao das relacées de poder.

Por isso, Adorno e Horkheimer (1985) enfatizam que “[...] o terreno no qual a
técnica conquista seu poder sobre a sociedade é o poder que 0s economicamente
mais fortes exercem sobre a sociedade” (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 100). A critica
se estende ao papel da tecnologia e da técnica, vistas ndo como neutras, mas
subordinadas aos interesses das elites econdmicas. Eles argumentam que, embora a
técnica seja muitas vezes apresentada como promotora do progresso, na verdade,
estd profundamente entrelacada com o0s interesses dos mais poderosos
economicamente. Nesta analise os autores destacam que:

Se, em nossa época, a tendéncia social objetiva se encarna nas obscuras
intencbes subjetivas dos diretores gerais, estas sdo basicamente as dos
setores mais poderosos da industria: ago, petroleo, eletricidade, quimica.
Comparados a esses, os monopolios culturais [setores como os estudios de
cinema, as emissoras de radio, os produtores musicais e artisticos, as midias
sociais de comunicacdo (grifos nossos)] sédo fracos e dependentes. [...] A
dependéncia em que se encontra a mais poderosa sociedade radiofénica em
face da industria elétrica, ou a do cinema relativamente aos bancos,
caracteriza a esfera inteira, cujos setores individuais por sua vez se

interpenetram numa confusa trama econémica (Adorno; Horkheimer, 1985,
p. 105).
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Esses apontamentos revelam que a producao cultural, embora influente na
modelacdo do comportamento social, estd subordinada aos grandes setores do
capital industrial e financeiro. A indastria cultural, ao interagir com conglomerados
econdmicos, reforca os interesses das elites e perpetua o controle sobre as massas,
moldando subjetividades de acordo com a légica de mercado.

Essa analise permite entender o papel da industria cultural no capitalismo
tardio:

O conceito de capitalismo tardio “Designa a fase atual do sistema capital, que
tem como como caracteristicas a expansdo das grandes corporacdes
multinacionais, a globalizacdo dos mercados e intensificagdo dos fluxos
internacionais do capital. Para Mandel, trata-se mais propriamente de uma
crise de reproducao do capital do que um estagio de desenvolvimento, uma
vez que o crescimento do consumo (e portanto, da producg&o) tornar-se-ia

insustentavel pela exaustdo dos recursos naturais” (Mandel 1972, p.54 apud
Frigotto, 2011, p. 18)

Conforme apresentado no trecho acima, a analise de Ernest Mandel identifica
uma etapa especifica do desenvolvimento capitalista caracterizada pela expansao das
corporacGes multinacionais, a globalizacdo e o aumento da circulagcéo internacional
de capital. No entanto, nota-se, que essa fase ndo € apenas um progresso ou
amadurecimento do sistema, mas sim uma crise de reproducgéo do capital.

Essa crise se manifesta, entre outros fatores, pela insustentabilidade de um
modelo que depende do crescimento continuo do consumo e da producdo, enquanto
0S recursos naturais, essenciais para manter essa dinamica, se tornam
progressivamente escassos. O capitalismo tardio, portanto, enfrenta contradi¢cdes
internas, uma vez que sua légica de acumulacdo encontra limites materiais e
ambientais.

O avanco das corporacbes multinacionais ndo representa apenas a
concentracdo econdmica, mas também a consolidacdo de um sistema de controle
simbalico e estético que opera sobre todos 0s aspectos da vida social. Sob o dominio
da industria cultural, conforme denunciam Adorno e Horkheimer (1985), ndo ha
distincéo significativa entre radio, cinema, revistas ou arquitetura urbana: todos os
setores convergem para uma légica padronizada que serve a dominacao capitalista.

Mesmo manifestagdes culturais aparentemente diversas ou de inclinacdes
ideoldgicas opostas entoam, segundo os autores, 0 mesmo "louvor ao ritmo de ago",
isto é, a racionalidade técnico-industrial que rege a producgéo cultural sob critérios de
eficiéncia, reprodutibilidade e lucro (Adorno; Horkheimer, 1985).

Assim, a falsa pluralidade cultural oculta a verdadeira identidade, em que tudo
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se torna idéntico: prédios, produtos, narrativas, can¢des e comportamentos. A técnica,
longe de ser neutra, converte-se em instrumento de dominacdo cada vez mais
explicita, cujo poder se fortalece justamente ao ndo mais precisar se ocultar. Os
produtos culturais ja ndo se apresentam como obras de arte, mas como mercadorias,
e legitimam-se ideologicamente por essa propria condi¢ao.

Como afirmam Adorno e Horkheimer: “Sob o poder do monopdlio, toda cultura
de massas € idéntica, e seu esqueleto, a ossatura conceitual fabricada por aquele,
comeca a se delinear. Os dirigentes ndo estdo mais sequer muito interessados em
encobri-lo” (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 114).

Segundo Adorno e Horkheimer, (1985), a padronizacdo nao resulta de uma
suposta necessidade dos consumidores, mas de um circulo vicioso de manipulacao e
demanda fabricada. Nesse processo, o radio, o cinema e 0s meios digitais operam
como canais de transmissao unilateral, eliminando a reciprocidade e submetendo o
publico a uma programacéo dirigida, homogénea e controlada.

Assim, a industria cultural se revela como engrenagem essencial da dominacao
moderna, na qual a racionalidade técnica se confunde com o préprio mecanismo de
alienacao, nivelando a cultura a légica produtiva do capital e sacrificando a diferenca,
a critica e a espontaneidade. A producéo cultural, portanto, € moldada e limitada pelos
interesses de quem controla os meios de producao e distribuicdo:

A dependéncia em que se encontra a mais poderosa sociedade radiofénica
em face da industria elétrica, ou a do cinema relativamente aos bancos,
caracteriza a esfera inteira, cujos setores individuais por sua vez se
interpenetram numa confusa trama econdmica. Tudo esta tdo estreitamente
justaposto que a concentracdo do espirito atinge um volume tal que lhe

permite passar por cima da linha de demarcagéo entre as diferentes firmas e
setores técnicos (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 115).

Como consequéncia dessa dependéncia, a forma e o contetdo da producéo
cultural sdo fortemente influenciados pelos interesses econdmicos dominantes.
Adorno questiona até que ponto o conteudo cultural consumido néo €, de fato, uma
reproducao ideoldgica destinada a perpetuar a dominacéo e a alienacdo. Ele afirma
gue os produtos da indastria cultural “[...] se orientam, [...], segundo o principio de sua
comercializacdo e ndo segundo seu proprio conteudo e sua figuracdo adequada”
(Adorno, 1994, p. 93). Além disso, o lucro € um obijetivo indireto, pois o foco esta no
poder ideoldgico desses produtos sobre a sociedade:

Afinal, a industria cultural ndo é mais obrigada a visar por toda parte aos
interesses de lucro dos quais partiu. Esses objetivaram-se na ideologia da
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indastria cultural e as vezes se emanciparam da coagdo de vender as
mercadorias culturais que, de qualquer maneira, devem ser absorvidas.
(Adorno, 1994, p. 94).

O lucro torna-se uma consequéncia secundaria, enquanto o verdadeiro objetivo
€ 0 controle ideoldgico que garante a manutencdo da ordem social e econdmica.
Assim, a dominacao cultural se entrelaga com a técnica, reforcando a alienacao e a
subordinacdo dos individuos ao sistema. No contexto da critica de Adorno e
Horkheimer, o progresso técnico-econdmico é central, mas ambiguo. Se por um lado,
a tecnologia poderia libertar as pessoas, por outro, ela se torna uma ferramenta nas

maos de elites econdmicas, que reforcam a alienacéo das massas:

O aumento da produtividade econbémica, que por um lado produz as
condi¢cbes para um mundo mais justo, confere por outro lado ao aparelho
técnico e aos grupos sociais que o controlam uma superioridade imensa
sobre o resto da populacdo. O individuo se vé completamente anulado em
face dos poderes econdmicos. [...] a impoténcia e a dirigibilidade da massa
aumentam com a quantidade de bens a ela destinados (Adorno; Horkheimer,
1985, p. 14).

Nesse processo, a técnica e a industria cultural sdo aspectos importantes para
consolidar a dominag&do. Zuin (1999), analisa essa contradicdo ao afirmar: “E de
estarrecer a constatacdo de que atualmente temos as condicbes objetivas de
simplesmente eliminar a fome da face da terra e, ao invés disso, o0 que observamos é
justamente a reproducédo da miséria e da barbarie” (Zuin, 1999, p. 7). A critica do autor
reflete a mesma légica observada por Adorno e Horkheimer: a tecnologia, longe de
promover a libertacéo, € usada para reforcar as desigualdades e a dominacéo.

Adorno e Horkheimer também destacam que a inddstria cultural busca ocupar
os individuos com entretenimento continuo, controlando seus sentidos. Para isso, “[...]
a industria cultural permanece a industria da diversdo. Seu controle sobre os
consumidores € mediado pela diversdo” (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 112). Divertir-
se, no contexto da industria cultural, significa aceitar tacitamente o status quo,
alienando-se das contradi¢des sociais. “Divertir-se significa estar de acordo” (Adorno;
Horkheimer, 1985, p. 119), afirmam os autores apontando a diversdo como um
mecanismo de conformismo e passividade.

Mesmo quando hé rebelido contra a industria cultural, ela resulta do desamparo
gerado por ela mesma. "Mesmo quando o publico se rebela contra a indUstria cultural,
essa rebelido é o resultado logico do desamparo para o qual ela propria o educou”
(Adorno; Horkheimer, 1985, p. 119). Assim, a propria revolta das massas é resultado
da alienacdo a que foram submetidas, dificultando a colaboracgéo critica e ativa no
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sistema. Nota-se assim, que a induastria cultural, ao oferecer entretenimento e
diverséo, inibe a resisténcia e o pensamento critico, consolidando a dominacgéo
ideologica e social.

E crucial questionar o papel que os produtos culturais desempenham na
formacdo da consciéncia social. Nesse cendrio, a expectativa de que a industria
cultural ofereca licoes de liberdade e uma alternativa ao materialismo parece, no
minimo, iluséria. E o que nos evidencia Bosi (1992), que interroga sobre os limites da
industria cultural em fomentar transformacdes sociais significativas:

N&o se deve esperar da cultura de massas e, menos ainda, da sua versao
capitalista de inddstria cultural, o que ela ndo quer dar: licdes de liberdade

social e estimulos para a construcao de um mundo que néo esteja atrelado
ao dinheiro e ao status (Bosi, 1992, p. 322).

O autor evidencia de forma contundente o carater limitado da industria cultural,
ao lembrar que ela ndo tem como funcdo fomentar a liberdade social ou incentivar a
construcdo de uma sociedade desvinculada das légicas de mercado e do prestigio
material. Ao invés disso, essa industria capitalista atua prioritariamente na reproducéo
do status quo, moldando comportamentos, valores e desejos conforme interesses
econdmicos e simbodlicos dominantes. Esse comentario € especialmente relevante no
contexto contemporaneo das redes sociais e da industria cultural global, em que
plataformas digitais transformam contetdos culturais em mercadorias e experiéncias
de consumo, ao mesmo tempo em que naturalizam a competitividade, o individualismo
e a busca por reconhecimento social, reduzindo o espaco para reflexées criticas sobre
a coletividade e a emancipacgao social. Em outras palavras, Bosi nos alerta que a
industria cultural ndo € neutra: ela exerce poder simbdlico e social, direcionando a
percepcdo e a atuacdo das pessoas dentro de parametros pré-estabelecidos pelo
mercado.

A Industria Cultural, por meio de seus produtos, sobretudo as redes sociais,
tem um unico fim, “[...] ocupar os sentidos dos homens da saida da fabrica, a noitinha,
até a chegada ao relogio do ponto, na manha seguinte, com o selo da tarefa de que
devem se ocupar durante o dia” (Adorno e Horkheimer, 1985, p. 108). Seus produtos
buscam preencher os diversos momentos do cotidiano dos individuos, inclusive o
tempo livre disponivel para o lazer, de modo a impedir que os individuos percebam a
irracionalidade e a injustica do sistema capitalista.

Na Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer (1985) demonstram

como a industria cultural instrumentaliza a obra de arte e a cultural, inserindo nestas
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0s seus produtos que aos poucos vao moldando a percepcao estética dos envolvidos,
afastando-os da verdadeira experiéncia estética. Postula os autores:

“O mundo inteiro é forgado a passar pelo filtro da industria cultural. A velha
experiéncia do espectador de cinema, que percebe a rua como um
prolongamento do filme que acabou de ver, por que este pretende ele préprio
reproduzir rigorosamente o mundo da percep¢do Quotidiana, tornou-se a
norma da producao (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 104).

Adorno e Horkheimer, criticam o modo como a industria cultural padroniza a
experiéncia estética e a percepcdo do mundo. Diante de suas afirmacdes, os autores
denunciam como a industria cultural transforma todas as formas de experiéncia em
produtos consumiveis. Ao dizerem que o “[...] espectador de cinema que percebe a
rua como um prolongamento do filme que acabou de ver”’, Adorno e Horkheimer
(1985) ilustram como a producdo cultural se aproxima da realidade cotidiana,
moldando a percepc¢éo do publico de forma a confundir ficcdo e vida real. Essa fuséo
entre a arte e a vida cotidiana reduz a capacidade critica do espectador, pois a
industria cultural ndo busca apresentar o novo ou o inesperado, mas reproduzir o que
ja é familiar, consolidando vis6es de mundo estereotipadas e homogéneas.

A industria cultural® atua sob a “Cultura” em todos os seus aspectos e
producdes, conforme nos apresentam Adorno e Horkheimer. E, por isso, 0 que postula
Moreira (2003) nos aponta uma verdade essencialmente condicionante:

A expressao “centralidade da cultura”, [...], refere-se exatamente a forma
como a cultura penetra em cada recanto da vida social contemporanea,

tornando-se elemento-chave no modo como o cotidiano é configurado e
modificado (MOREIRA, 2003, 159).

Conforme destaca Moreira (2003), a cultura em suas variadas manifestacoes é

um aspecto central na estruturacdo da vida cotidiana. Ela ndo apenas influencia as

8 A industria cultural, inicialmente concebida por Adorno e Horkheimer, sofreu transformacdes
profundas com a globalizacdo e a emergéncia da internet, dando origem a inddstria cultural global.
Nesse contexto, as redes sociais e as plataformas digitais desempenham papel central, pois ndo
apenas ampliam a circulacdo de conteldos culturais, mas também moldam comportamentos,
percepcdes e formas de interacdo social em escala mundial (Goulart, 2014). Ao direcionar 0 consumo
de produtos culturais, esses ambientes digitais reforcam ideais de individualismo e ascenséo pessoal,
ao mesmo tempo em que fragmentam coletividades e diluem o engajamento em causas coletivas.
Assim, a légica mercadoldgica se alia & tecnologia para influenciar diretamente o modo como a nova
classe média se relaciona com a cultura, reforcando padrdes de comportamento e consumo que
naturalizam a manutengao do status quo: “O desejo de transformacéo social através do esforgo coletivo
foi perdendo espago para o ideal de ascensao social pelo esforgo individual. A inddstria cultural de fato
€ grande responsavel por isso, afinal viu desde cedo o poder de consumo da nova classe média e com
seus produtos pregou a ideia que a luta coletiva seria utépica e por outro lado o esforc¢o individual seria
a garantia da prosperidade. Desta forma os capitalistas classicos que outrora encontravam no operario
socialista um limite para sua expansdo mund ial, no funcionario da nova classe média encontram um
interessante aliado.” (Goulart, 2014, 109).
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praticas sociais, mas também molda identidades, comportamentos e modos de
pensar, permeando todas as esferas da vida contemporanea. Dessa forma, a cultura
adquire um papel determinante na configuracao das relacfes sociais e na forma como
os individuos percebem e interagem com o mundo ao seu redor.

Por isso, a industria cultural subordina “[...] da mesma maneira todos os setores
da producao espiritual [cultura], [...], essa subsuncéo realiza ironicamente o conceito
da cultura unitaria que os filésofos da personalidade opunham a massificagao.”
(Adorno; Horkheimer, 1985, p. 108). Enquanto Moreira destaca a "centralidade da
cultura” no cotidiano, Adorno e Horkheimer denunciam como essa centralidade é
moldada pela l6gica mercantil da inddstria cultural, que reduz a pluralidade e impde
uma uniformidade as manifestacdes culturais e a percepcao estética dos individuos.

Argumentam Adorno e Horkheimer (1985, p. 118), que: “A fusdo atual da
cultura e do entretenimento ndo se realiza apenas como depravagao da cultura, mas
igualmente como espiritualizagdo forgada da diversdo”. Esse processo ndo apenas
reduz o valor intrinseco da cultura, mas a adapta aos moldes de entretenimento facil
e comercial, que busca mais a satisfacdo imediata e superficial do que o
enriquecimento intelectual ou reflexivo.

Além disso, a ideia de uma "espiritualizacdo forcada da diversao" revela a
forma como a industria cultural apropria-se de elementos antes destinados a reflexédo
e a expressao artistica, transformando-os em entretenimento raso, enquanto ainda
mantém uma aparéncia de profundidade. A diverséo é elevada a um status quase
sagrado, como se 0 consumo de produtos culturais comerciais proporcionasse uma
experiéncia genuinamente significativa.

A luz da obra Industria Cultural e Educac&o — o novo canto da sereia, Antonio
Alvaro Soares Zuin (1999) nos oferece uma instigante chave interpretativa para refletir
sobre os processos formativos da juventude contemporanea, particularmente a que
transita pelo Ensino Médio, exposta a for¢a sedutora da industria cultural. Zuin (1999),
em seu capitulo primeiro intitulado A formac&o enquanto apogeu do esclarecimento,
nos conduz a uma profunda reflexdo sobre as tensdes entre mito e razdo, natureza e
cultura, palavra e coisa — temas que encontram terreno fértii no conceito de
Esclarecimento formulado por Immanuel Kant e revisitado por Adorno e Horkheimer
em sua obra Dialética do Esclarecimento.

Ao revisitarmos essas ideias a luz do processo formativo de jovens estudantes

do ensino médio, somos provocados a compreender como a racionalidade moderna,
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sob a égide da autoconservacéao e do controle, afeta, e por vezes mutila, a capacidade
perceptiva, estética, critica e sensivel das juventudes. Kant, em seu ensaio “Resposta
a pergunta: o que é o Esclarecimento?”, nos demonstra que o esclarecimento € um
ato de coragem e autonomia. Porém, Adorno e Horkheimer problematizam essa
trajetoria. Para eles, o projeto iluminista — cujo ideal seria libertar os seres humanos
da supersticdo e do medo através da razdo — transforma-se, em sua radicalizagéo,
em uma nova forma de dominacéo.

Como vemos em Adorno e Horkheimer (1985), a razao, outrora instrumento de
emancipacao, torna-se técnica de controle da “raz&o burguesa”. Segundo Zuin (1999),
comentando o mito de Ulisses, utilizado por Adorno e Horkheimer, a astucia de Ulisses
se converte em estratégia de autoconservacao, e a liberdade prometida da lugar a
alienacado e a repeticdo mecanica. O mito de Ulisses, tal como reinterpretado na
Dialética do Esclarecimento, revela essa ambivaléncia. Nos diz Zuin (1999):

O caso das sereias € exemplar. Ulysses ordena aos seus comandados que
se amarrem ao mastro do navio, de modo tal que possa ouvir o canto sedutor
das sereias sem que se jogue ao mar e pereca. Por outro lado, se seus fiéis
sequazes estdo com os bracos livres para poderem queimar, eles nao
conseguem ouvir os suplicios de seu senhor para que o soltem, pois estédo
com os ouvidos cheios de cera. O senhor consegue ludibriar o mito, uma vez
que segue seus ditames, interpondo seus comandos entre si e 0 objeto
desejado. Contudo, a vitoria do senhor ndo é total e paga um preco alto
demais. E emblematica a necessidade de Ulysses de se automutilar,
amarrando-se ao mastro, para ndo se entregar completamente ao apelo
sedutor da natureza que cada vez mais se distancia. JA& seus sequazes

também ndo escapam da alienagdo, pois estdo surdos e ao mesmo tempo
submetidos ao controle do senhor (Zuin, 1999, p. 12).

Zuin (1999), a partir da analise do mito de Ulisses, feito por Adorno e
Horkheimer na Dialética do Esclarecimento, destaca que ao amarrar-se ao mastro
para ouvir o canto das sereias, Ulisses simboliza o sujeito racional que, para manter-
se sdo diante do apelo da natureza, precisa mutilar-se, negar sua sensibilidade,
domesticar o desejo. Seus marinheiros, por outro lado, tampam os ouvidos com cera
— ndo ouvem, ndo sentem, apenas obedecem. Ha aqui uma imagem poderosa da
divisdo entre razdo e sensibilidade, entre senhor e servo, que incide de forma
expressiva na formagao dos jovens estudantes de hoje.

No contexto escolar, os efeitos da racionalidade instrumental tornam-se
evidentes. Com o0 que destaca Habermas, citado por Pucci (1995, p. 25):

A espontaneidade da esperanca, a arte de assumir uma posicdo, a
experiéncia de relevancia ou indiferenca, e, acima de tudo, a resposta ao

sofrimento e a opressdo, o desejo de autonomia adulta, a vontade de
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emancipagéo e a felicidade da descoberta de sua propria identidade — tudo
isso € eliminado para todo o sempre do interesse compulsoério da razao.

Pucci (1995), ao interpretar a obra de Jirgen Habermas, apresenta uma critica
contundente a racionalidade moderna que, ao se tornar instrumental — voltada
exclusivamente a eficacia, ao controle e ao calculo — suprime dimensdes essenciais
da experiéncia humana, especialmente aquelas ligadas a subjetividade, a liberdade e
a autonomia. Essa critica dialoga com as reflexdes de Adorno e Horkheimer (1985),
que também denunciaram a reducao da raz&do a logica da dominacao.

Assim sendo, no ambiente escolar, os efeitos da racionalidade instrumental se
manifestam por meio da valorizacdo excessiva de resultados mensuraveis, da
padronizacdo dos conteidos e métodos e da reducdo da formacdo educativa a
preparacao para o mercado de trabalho. Nesse contexto, a escola tende a priorizar a
eficiéncia, a disciplina e o desempenho técnico, em detrimento do desenvolvimento
critico, da sensibilidade estética e da autonomia dos estudantes.

Anteriormente, tratamos da relacdo entre asticia e dominacdo a partir da
metafora de Ulisses, tal como interpretada por Adorno e Horkheimer (1985). Como
nos demonstra Zuin (1999), o herdi grego s6 consegue sobreviver ao canto das
sereias ao custo de sua liberdade: submete-se ao mito para vencé-lo, mas paga com
a represséao dos sentidos, com a autonegacao.

Amarrado ao mastro do navio, Ulisses representa o sujeito moderno que, para
ndo sucumbir ao desejo, precisa renunciar a experiéncia plena do sensivel. Seus
companheiros, com os ouvidos tapados, sdo reduzidos a obediéncia maquinal — ndo
ouvem, ndo sentem, apenas executam. Nesse gesto, a racionalidade nascente se
constrdi pela exclusédo da sensibilidade, da imaginacéo e do vinculo simbdlico com o
mundo. A percepcao passa a ser moldada pela utilidade, tornando-se cega para aquilo
gue escapa a logica da funcionalidade.

Assim, torna-se possivel compreender que a escola também se insere no
interior das dindmicas da industria cultural. A l6gica da autoconservacao e do controle,
antes restrita ao campo econdmico e tecnologico, passa a moldar as praticas
pedagdgicas e os sentidos da formacédo. Nesse contexto, a escola, embora concebida
como espaco de emancipacao, acaba por reproduzir muitas das estruturas simbdlicas
e estéticas que sustentam a industria cultural.

Como afirmam Moreira e Candau (2003), a escola €, antes de tudo, uma

instituicdo cultural. Assim, as relacdes entre escola e cultura ndo devem ser vistas
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como oposi¢des, mas como realidades entrelagcadas, uma teia tecida cotidianamente
com fios e nés que se interligam de forma profunda e complexa:
A escola é, sem duvida, uma instituicdo cultural. Portanto, as relacdes entre
escola e cultura ndo podem ser concebidas como entre dois podlos
independentes, mas sim como universos entrelagados, como uma teia tecida

no cotidiano e com fios e nés profundamente articulados. (Moreira; Candau,
2003, p. 160).

Depreende-se assim, que a escola é uma instituicao intrinsecamente cultural,
cuja relacdo com a cultura deve ser entendida de forma interdependente e
profundamente integrada. Longe de serem polos opostos, escola e cultura compdem
um universo comum, onde valores, praticas e saberes se cruzam e se transformam
mutuamente no cotidiano escolar. Assim, a escola ndo apenas absorve a cultura
externa, mas também atua como espaco de producédo e reinvencdo cultural, o que

demanda um olhar atento para o papel formativo da escola.

1.2. EDUCACAO ESCOLAR E ESTETICA DO ESPACO ESCOLAR

A educacgdo* sempre foi entendida como um elemento fundamental para o
crescimento e aprimoramento do ser humano. Esse processo corresponde a propria
humanizacéao do individuo, ja que o ser humano ndo nasce completamente formado,

mas precisa evoluir constantemente para alcancar uma condi¢cdo mais plena de sua

4 Nos diz José Carlos Libaneo sobre o conceito de educagédo: “Educagao compreende o conjunto dos
processos, influéncias, estruturas e acdes que intervém no desenvolvimento humano de individuos e
grupos na sua relacéo ativa com o meio natural e social, num determinado contexto de relacdes entre
grupos e classes sociais, visando a formag¢do do ser humano. A educacgdo €, assim, uma prética
humana, uma prética social, que modifica os seres humanos nos seus estados fisicos, mentais,
espirituais, culturais, que d4 uma configuracdo a nossa existéncia humana individual e grupal” (Libaneo,
2001, p. 157). Assim, Libaneo (2001), nos diz que a educacdo € um processo inerente a condicao
humana, que se realiza em todos os contextos da vida social — escolares e ndo escolares, formais e
informais — e se expressa por meio de praticas intencionais ou ndo de transmisséo, aquisicao e
producéo de saberes, valores, modos de acdo e formag¢do humana. Nao se restringe a escola nem a
familia. Acontece em multiplos espagos sociais, institucionalizados ou n&do (como meios de
comunicacdo, organizacdes sociais, ambientes de trabalho etc.). A educacdo pode ser formal, ndo
formal ou informal, dependendo do grau de intencionalidade, sistematizacdo e institucionalizacéo. Ela
esta ligada a formacdo humana com objetivos definidos a partir de uma perspectiva politico-social. E
uma prética social e, portanto, ndo neutra, pois ela carrega valores e finalidades, podendo contribuir
tanto para a reproducdo quanto para a transformacao da sociedade. Libaneo (2001) nos diz ainda que:
“A educacgao esta ligada a processos de comunicagao e interagdo pelos quais os membros de uma
sociedade assimilam saberes, habilida des, técnicas, atitudes, valores existentes no meio culturalmente
organi zado e, com isso, ganham o patamar necessario para produzir outros sabe res, técnicas, valores
etc. E intrinseco ao ato educativo seu carater de mediacdo, mediante o qual favorece o
desenvolvimento dos individuos na dinamica sociocultural de seu grupo, sendo que o contetdo dessa
mediacdo sao os saberes e modos de acao, isto €, a cultura que vai se convertendo em patriménio do
ser humano” (Libaneo, 2001, p. 157-158).
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existéncia. Dessa maneira, a formacéo representa um caminho de transformagéo, no
qual o individuo passa de um estado natural para um ser cultural, tornando-se, assim,
uma pessoa.

Segundo Severino (2006), a nocédo de formacédo envolve multiplas dimensdes
expressas pelo verbo “formar”, como edificar, estruturar, criar, instruir-se, expandir-se
e evoluir. Ele afirma que o significado mais profundo reside na ideia de um processo
autorreflexivo, em que o proprio sujeito € o protagonista de seu desenvolvimento.
Dessa forma, a verdadeira formacao esta diretamente ligada a transformacdo. Em
esséncia, formar-se significa buscar um modo de ser caracterizado pela maxima
emancipacao e autonomia, culminando em uma plena realizacdo da humanidade.

A educacéo, portanto, vai além das instituicbes e dos métodos instrucionais
visiveis; ela é, acima de tudo, um investimento na construcdo do humano. Esse
processo ocorre tanto nas relagdes pedagdgicas individuais quanto nas interacdes
sociais mais amplas. Nesse sentido, a mediacdo docente é considerada uma
ferramenta indispensavel para esse processo, visto que a capacidade de aprender e
se transformar é inerente ao ser humano (Severino, 2006).

Ao pensarmos a educacao, de forma geral, € importante refletirmos sobre os
fins da educacao na construgéo das sociedades humanas. Diferentemente de outras
espécies, 0s seres humanos néo se limitam a herdar caracteristicas bioldgicas; eles
precisam assimilar e compartilhar conhecimentos, valores e praticas que constituem
sua identidade cultural (Severino, 2006). A educacédo, nesse sentido, ndo é apenas
formal, mas perpassa todas as interacbes humanas, transmitindo saberes e
promovendo a continuidade e a renovacédo da cultura. Nos diz Severino (2006):

A educacgéo é processo inerente a vida dos seres humanos, intrinseco a
condicao da espécie, uma vez que a reproducdo dos seus integrantes ndo
envolve apenas uma memoéria genética, mas, com igual intensidade,
pressupde uma meméria cultural, em decorréncia do que cada novo membro

do grupo precisa recupera-la, inserindo-se no fluxo de sua cultura (Severino,
2006, p. 289).

Perante o que nos apresenta Severino (2006), é notorio que a educagcao € um
processo continuo e essencial a existéncia humana, permitindo a transmissao da
“‘memoria cultural” de geracdo em geracdo. Desta forma, ndo basta nascer para
pertencer a um grupo social, € necessario inserir-se no “fluxo” cultural, apropriando-
se dos conhecimentos acumulados ao longo do tempo. Assim, a educacdo se
configura ndo apenas como um direito, mas como uma condi¢do fundamental para a

construgéo das identidades e para a manutengao das culturas.
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A educacao, enquanto processo amplo e continuo, manifesta-se em diferentes
contextos, sejam eles familiares, comunitarios ou institucionais. Nesse sentido, a
educacgéo escolar, conforme delineada no Artigo 1°, 8 1°, da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo Nacional- LDBEN 9394/96, representa uma dimenséao especifica desse
processo, sendo desenvolvida de maneira sistematizada e intencional. A legislacao
educacional brasileira estabelece que a educacgao escolar deve articular-se com as
diferentes formas de aprendizagens sociais, mas com o objetivo de garantir, de modo
formal, o desenvolvimento pleno do individuo. Assim, a escola se constitui como o
espaco institucionalizado responsavel por organizar e mediar os saberes
historicamente acumulados, assegurando o acesso a cultura, ao conhecimento
cientifico e a formacéao cidada, conforme preconiza a lei 9394/96.

Dessa forma, a passagem da compreensdo ampla da educacdo para o
contexto escolar revela a importancia dessa estrutura no processo de construcao da
identidade sociocultural e no preparo para a atuacdo consciente e critica na
sociedade. A educacao escolar “[...] inspirada nos principios de liberdade e nos ideais
de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno desenvolvimento do educando,
seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho” (Brasil,
1996, art. 2°). Ela ndo apenas deve desenvolver a mente dos estudantes, mas também
trabalhar sua subjetividade, preparando-os para 0 exercicio da cidadania e
qualificando-os para o trabalho.

Segundo a LDBEN 9394/96, uma formacéao integral — formacgéao que considera
o desenvolvimento pleno, o preparo para a cidadania e o trabalho —, deve ser o pilar
central da educacdo. A escola, portanto, cabe a incumbéncia da formacédo de
individuos capazes de questionar, criticar e exercerem sua cidadania com liberdade e
autonomia. Assim, a educacao escolar brasileira, a luz da legislacédo e das diretrizes
educacionais vigentes, é delegado o potencial transformador capaz de desenvolver
nos jovens estudantes uma compreensao mais profunda e critica do mundo ao seu
redor.

No entanto, por um lado, Louis Althusser, fildsofo marxista francés, buscando
compreender como o capitalismo se reproduz, ele defende que a reproducéo se da
nao apenas por meios econdémicos, mas também ideoldgicos. Em sua obra "Aparelhos
Ideoldgicos de Estado", publicada em 1970, Althusser argumenta que o Estado se
vale de dois tipos principais de aparelhos para garantir a manutencdo da ordem social

capitalista: os Aparelhos Repressores de Estado (como o exército, a policia e o
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sistema judiciario) e os Aparelhos Ideolégicos de Estado (AIES), entre 0s quais se
destaca a escola.

Segundo Althusser (2022), a escola ocupa um papel central na reproducao das
relacbes de producédo, porque, ao contrario dos aparelhos do estado (repressores),
que atuam pela coer¢éo, os aparelhos ideoldgicos de estado (AIES) operam por meio
da ideologia — ou seja, formam os individuos para aceitarem e reproduzirem
espontaneamente os valores e normas da classe dominante. Para Althusser (2022),
a escola € o principal instrumento de reproducao da ideologia burguesa, pois transmite
contetidos, normas e comportamentos que moldam o sujeito de forma a ajusta-lo ao
funcionamento do sistema capitalista. Esta forma de entender a escola é classificada
como “teoria reprodutivista”. Por isso, Althusser (2022), sustenta que a escola, longe
de ser um espaco neutro ou emancipador, esta a servico da reproducdo das
desigualdades sociais.

Por outro lado, essa leitura critica de Althusser provocou um importante debate
no campo educacional, sendo posteriormente contestada por pedagogos como Paulo
Freire e Dermeval Saviani, que defenderam a possibilidade de uma praxis pedagogica
transformadora, capaz de romper com a logica da reproducdo. Saviani (2000)
reconhece a importancia e relevancia da “teoria reprodutivista’” no campo educacional.
E nos diz, a esse respeito, que a “[...] visao critico-reprodutivista desempenhou um
papel importante em nosso pais, porque de alguma forma impulsionou a critica ao
regime autoritario e a pedagogia autoritaria desse regime, a pedagogia tecnicista”
(Saviani, 2000, p. 79). A teoria reprodutivista € nomeada por Saviani (2000) de critico-
reprodutivista, devido a relevancia e reconhecimento que ele a dedica. Assim nos diz:

Chamo esta corrente de critico-reprodutivista porque ndo se pode negar seu
carater critico, se entendermos por concepc¢ao critica, aquela que leva em
conta os determinantes sociais da educacdo, em contraposi¢cdo as teorias
nao-criticas, que acreditam ter a educacao o poder de determinar as relacdes
sociais, gozando de uma autonomia plena em relacdo a estrutura social
(nesse sentido, nés poderiamos dizer que a Pedagogia Tradicional, assim
como a Pedagogia Nova e Pedagogia Tecnicista, sdo nao criticas). Mas além
de criticas, as teorias em questdo sdo reprodutivistas, no sentido em que
chega invariavelmente a conclusdo de que a educacdo tem a funcdo de
reproduzir as relagfes sociais vigentes. Sendo assim, essa concepgao critico

reprodutivista ndo apresenta proposta pedagoégica, além de combater
gualguer uma que se apresente (Saviani, 2000, p. 105).

Assim, diante das limitacfes da perspectiva critico-reprodutivista, que se detém
na denuncia das fungbes conservadoras da educacdo sem oferecer alternativas

transformadoras, Saviani propde a elaboracdo de uma pedagogia que vai além da
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critica — uma que ele nomeia de “pedagogia histérico-critica”. Esta se fundamenta na
compreensao de que, embora a educacgao esteja condicionada pela estrutura social,
ela pode atuar como mediacdo consciente no processo de transformacdo dessa
mesma estrutura.

Assim, a proposta pedagodgica de Saviani parte da analise das determinagdes
objetivas da realidade social, mas busca supera-las mediante a apropriagéo critica e
sistematica do saber elaborado historicamente, concebendo a escola como um
espaco de formacdo intelectual e politica das classes trabalhadoras. Em oposicédo ao
“fatalismo” reprodutivista, sua pedagogia reivindica a intencionalidade da pratica
educativa como ferramenta estratégica no processo de emancipagédo humana.

Saviani (1999), ao desenvolver a pedagogia histérico-critica tem em vista uma
pedagogia que seja critica, que considere os condicionantes sociais objetivos diante
da educacdo, mas, além disso, propde formas de superacdo dessa realidade a partir
da instrumentalizacdo da classe dominada através do dominio do saber sistematizado
— adequada aos interesses da maioria. Nos diz o autor:

Neste sentido, uma teoria critica da educacdo e verdadeiramente
revolucionaria compreende o valor dos conhecimentos historicamente
sistematizados (isto €, os contetidos escolares) enquanto instrumentos nas
maos das classes subalternas nessa luta de classes, crendo que o dominio
da cultura constituiu instrumento indispensavel para a participagdo politica

das massas. ‘Dominar o0 que os dominantes dominam & a condi¢cao de
libertagao’ (Saviani, 1999, p. 55).

A educacao, quando compreendida a partir de uma perspectiva critica e
verdadeiramente transformadora, nao pode renunciar ao conhecimento
historicamente acumulado pela humanidade. Como afirma Saviani (1999), os
conteudos escolares ndo sdo neutros, mas tampouco devem ser descartados sob o
argumento de que representam a cultura das classes dominantes. Pelo contrério: séo
esses mesmos conhecimentos, quando apropriados criticamente pelas classes
subalternas, que se tornam ferramentas poderosas de emancipacao.

A compreensédo do que postula Saviani (1999) coloca a escola publica diante
de um desafio e de uma possibilidade. O desafio é resistir a l6gica de uma educacéo
meramente técnica ou voltada apenas para o mercado. A possibilidade, por sua vez,
é a de transformar o espaco escolar em campo de disputa simbdlica e politica, no qual
0s estudantes — historicamente excluidos do acesso pleno a cultura letrada — possam
nao so acessar esse saber, mas compreendé-lo como instrumento de leitura critica

do mundo.
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E Saviani (1999) defende que a escola é o lugar do saber erudito, ndo do saber
popular. Desta forma, o trabalho educativo é o ato de produzir direta e indiretamente
em cada um a humanidade que € produzida historica e coletivamente pelos homens.
Por isso, Saviani (1999) é enfatico ao dizer que “dominar o que os dominantes
dominam é a condigao de libertagcao”.

Essa afirmacdo ndo sugere conformismo ou assimilacdo acritica da cultura
dominante, mas sim a apropriacao estratégica de seus instrumentos. Um estudante
da periferia, ao compreender a légica do Estado, da economia, da filosofia ou da arte,
ganha recursos para intervir na realidade que o cerca com mais clareza, consciéncia
e forca politica. Assim, o conteudo escolar, quando ensinado com essa perspectiva,
deixa de ser imposicéo e passa a ser oportunidade.

Enquanto Saviani enfatiza a importancia da apropriagéo critica dos contetudos
escolares pelas classes dominadas como condicao de libertagéo, Adorno (1994c), em
seu texto Educacéo apos Auschwitz, nos apresenta a educacédo como “trincheira” ética
diante da barbarie. Nesse sentido, o dominio do saber ndo se restringe a capacitacao
técnica ou a insercao social, mas deve estar orientado por um compromisso radical
com a dignidade humana e com a prevencéo de horrores histéricos como Auschwitz®.
Trata-se, portanto, de compreender o ato educativo como processo simultaneamente
politico, cultural e moral, cuja finalidade ultima é formar sujeitos capazes de resistirem
a opressao e de impedir a repeticdo de atos inumanos.

Assim, para Adorno (1995), enfrentar a discusséo sobre os fins e objetivos da
educacdo se coloca como uma necessidade urgente, tendo em vista que a ela
compete combater o mais dramatico dos males que ainda se encontra presente na
sociedade atual, que € a possibilidade da repeticdo do holocausto. Dessa maneira, 0
filésofo de Frankfurt preceitua que cabe a educacao, trabalhar para que Auschwitz
jamais volte a se repetir. Esta € a primeira de todas para a educacao. Assim, diz o

fildsofo:

5 Auschwitz, segundo Cleber Vinicius do Amaral Felipe (2022), foi o maior e mais letal campo de
concentracao e exterminio nazista, operando entre 1940 e 1945, e tornou-se o simbolo maximo da
barbarie do Holocausto. Localizado na Polénia ocupada, o complexo era formado por trés campos
principais — Auschwitz |, Auschwitz Il-Birkenau e Auschwitz Ill-Monowitz — além de dezenas de
subcampos. Auschwitz concentrou as principais técnicas de exterminio em massa, especialmente com
0 uso das camaras de gas e a queima sistematica dos corpos nos crematdrios. Mais do que um espaco
de morte, Auschwitz representou a racionalizagcao extrema da violéncia, onde a destruicdo dos judeus
e outros grupos considerados “indesejaveis” foi conduzida como um processo industrializado e
burocratizado. Essa racionalidade perversa evidencia, segundo o texto, como o0 avango técnico e
organizacional pode ser apropriado para fins de destruicAo em massa, desafiando a crenga no
progresso como necessariamente civilizatorio ( Felipe, 2022).
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Qualquer debate acerca das metas educacionais carece de significado e
importancia frente a essa meta: que Auschwitz ndo se repita. Ela foi a
barbarie contra a qual se dirige toda a educacéo. Fala-se de uma ameaca de
regressdo a barbarie. Mas néo se trata de uma ameaca, pois Auschwitz foi a
regressédo; a barbarie continuara existindo enquanto persistirem no que tém
de fundamental as condicGes que geram esta regressao (Adorno, 1995, p.
117).

As ideias de Adorno nos levam a entender que a principal finalidade da
educacao apos Auschwitz ndo é evitar que milhdes de pessoas sofram, mas sim evitar
gue qualquer pessoa seja morta ou perseguida por motivos vazios, idénticos ou nao
aos do periodo nazista. Para o autor, é imprescindivel que a historia seja transmitida
as criancas tal qual tenha ocorrido, evitando, desse modo, as repeticdées monstruosas
e brutais praticadas pela humanidade contra ela prépria.

Nesse sentido, para 0 autor, encontrar-se-ia nos educadores papel
fundamental, uma vez que estes ndo tém o poder de evitar a repeticdo da barbarie,
mas podem promover uma conscientizagdo acerca dela. Esse ato, bloquearia a
proliferacdo e perpetuacdo da ignorancia como cultura, como se vé atualmente e,
possivelmente, nos futuros.

Segundo Camargo e Bulgacov (2008), o ambiente escolar deve ser um espaco
no qual a "consciéncia interrogante" ® dos adolescentes possa emergir. Nesse
contexto, a escola precisa criar condicdes para que os estudantes descubram sua
prépria consciéncia, reconhecendo-a como algo Unico e intransferivel, conforme
Camargo e Bulgacov (2008).

E essencial que o adolescente tenha a oportunidade de apropriar-se de quem
ele realmente €, explorando suas habilidades, sonhos, angustias e questionamentos.
O jovem deve ser capaz de ouvir sua prépria voz interna, que expressa o que ele pode
ou deseja ser, ao invés de apenas seguir ordens externas. Este entendimento permite
analisar que:

Estamos constatando que nosso ambiente escolar vem perdendo um espaco
fundamental para nos tornarmos humanos, de nos descobrirmos como seres
Unicos e em movimento. E um ambiente que néo legitima nem a interrogacéo,
nem a possibilidade, que nédo incentiva a individualidade nem a construcao

de nossa autonomia e, conseqiientemente, hem o respeito pela autonomia
do outro (Camargo; Bulgacov, 2008, p. 468).

& A consciéncia interrogante, de forma geral, enfatiza a importancia de questionar o mundo ao nosso
redor como parte do processo educacional. Essa forma de consciéncia permite que os individuos
se tornem criticos e reflexivos, promovendo uma aprendizagem mais significativa. No texto de
Camargo e Bulgacov (2008) encontramos essa consciéncia.
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Ao desconsiderar a importancia da interrogacao e da possibilidade, a escola
nao promover o desenvolvimento da individualidade e da autonomia dos alunos. Esse
vazio pedagodgico resulta em um ambiente que, ao invés de estimular a reflex&o critica
e 0 autoconhecimento, contribui para uma formacédo que limita o potencial dos
estudantes. A falta de incentivo a construgdo da autonomia ndo sé prejudica o
desenvolvimento pessoal de cada individuo, mas também enfraquece sua capacidade
critica para lidar com as influencias externas.

Nesse contexto, a percepcéo estética — o modo como os individuos apreendem
e avaliam as expressfes culturais, artisticas e sensoriais — é um componente
fundamental no desenvolvimento dos individuos. No contexto escolar, a formacéo
estética deveria capacitar o aluno a reconhecer diferentes manifestacdes culturais e
artisticas, estimulando a criatividade e a critica. Os jovens, expostos a um ambiente
ideal, deveriam desenvolver-se de forma critica e integral. A educagédo, como espaco
de formacédo do individuo, tem a tarefa de oferecer ferramentas para que o estudante
compreenda e questione 0 mundo ao seu redor, o que inclui as influéncias da industria
cultural. A esse respeito, podemos dizer que:

A educacdo escolar, mercé de sua natureza conatural ao desenvolvimento
das faculdades intelectuais do ser humano, gracas ao potencial de sua

vertente socializadora, veio se constituindo como um dos direitos mais
importantes da cidadania (Cury, 2008, p. 208).

Ao afirmar que a educacdo se constituiu como um dos pilares da cidadania,
Cury enfatiza seu papel ndo apenas como um meio de transmitir conhecimento, mas
também como um instrumento de integracao e participacao ativa na sociedade. Nesse
sentido, a educacao escolar transcende a simples instrucdo, sendo crucial para a
formacdao de individuos criticos, conscientes e aptos a exercer seus direitos e deveres
dentro de uma sociedade democréatica.

Neste sentido, a escola € um espaco privilegiado para a reflexdo e a pratica
estética, pois nela se manifestam e se confrontam diversas formas de expressao e de
apreciacdo da realidade, que podem ser exploradas pedagogicamente para o
enriquecimento cultural e critico dos educandos e educadores. A escola também é um
espaco que produz e reproduz estéticas, que se refletem na organizacdo do seu
ambiente fisico e simbdlico, que, por sua vez, influenciam o clima, a cultura e o
processo educativo da instituicao.

O ambiente fisico nas escolas tem o potencial de impactar muito a experiéncia

geral dos alunos e deve ser cuidadosamente considerado e projetado para promover
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um ambiente educacional positivo e enriguecedor. Conforme nos alerta Kowaltowski:

E preciso entender e analisar as mais diversas questdes do meio educacional
para estabelecer as relagbes do mobiliario com os critérios pedagégicos,
ergondmicos, econdmicos, ecologicos e tecnologicos. O mobiliario € um
elemento de apoio ao processo de ensino, e os confortos fisicos e
psicolégicos do aluno influenciam de forma direta no aprendizado. [...] os
elementos que compdem o mobiliario devem ser projetados de tal forma a
solucionar as necessidades dos véarios ambientes de uma escola
(Kowaltowski, 2011, p. 52-53 e 87).

Para além dos aparatos moveis e do mobiliario de uma escola, importa,
também, para o conforto e formacao dos alunos, a forma de organizacao estética das
ambiéncias escolares, onde os estudantes desfrutem de ambientes agradaveis,
eventos da rotina escolar que promovam as artes e a criatividade no ambiente, bem
com a organizac¢do de calendarios culturais a servico da promoc¢ao da cultura e bem-
estar da comunidade escolar. Paulo Freire, em seu livro A sombra dessa mangueira,
diz que “a atencao devida ao espacgo escolar, enquanto contexto aberto ao exercicio
da curiosidade epistemoldgica, [...] [precisa] ser a preocupacdo de qualquer sério
projeto educativo” (Freire, 1995, p. 136).

O ambiente escolar desempenha um papel fundamental no processo de ensino
e aprendizagem, sendo muito mais que um local fisico destinado a abrigar alunos,
professores e materiais didaticos. Segundo Déris Kowaltowski, em seu livro
Arquitetura escolar: o projeto do ambiente de ensino, o espaco escolar &, por
esséncia, um componente ativo no desenvolvimento educacional, e ndo apenas um
pano de fundo neutro para as atividades escolares. Isso significa que a estrutura fisica
da escola, desde o layout das salas até o mobiliario, € capaz de influenciar
diretamente as experiéncias pedagogicas e o0 comportamento dos alunos
(Kowaltowski, 2011).

Nessa perspectiva, 0 ambiente escolar deve ser projetado para estimular o
aprendizado de maneira integral. Como aponta outro trecho da obra, a escola é “[...]
mais do que quatro paredes; € clima, espirito de trabalho, de aprendizagem, relacdes
sociais de formacdo de pessoas” (Kowaltowski, 2011, p. 12). O titulo dessa obra
ressalta que o espaco ndo apenas acolhe, mas também ensina. A arquitetura, as
cores, a disposicdo dos moveis e 0s materiais utilizados criam um ambiente que deve
instigar a curiosidade, o engajamento e o desejo de aprender. Quando a estrutura
escolar ndo € apenas funcional, mas também agradavel e inspiradora, ela

desempenha um papel pedagdgico, contribuindo para o desenvolvimento integral dos
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alunos.

Paulo Freire, em Pedagogia da Autonomia (1996), reforca essa ideia ao
destacar que a organizacao e a limpeza do espaco também séo formas de discurso
pedagogico. Para Freire, a "eloquéncia” de uma escola bem cuidada e esteticamente
agradavel transmite uma mensagem sobre a importdncia do ambiente no
aprendizado. O cuidado com o espaco fisico reflete o respeito pela comunidade
escolar, contribuindo para a criagdo de um ambiente de ensino mais acolhedor e
motivador.

E incrivel que ndo imaginemos a significagéo do “discurso” formador que faz
uma escola respeitada em seu espaco. A eloquéncia do discurso
“pronunciado” na e pela limpeza do chao, na boniteza das salas, na higiene

dos sanitarios, nas flores que adornam. Ha também uma pedagogicidade
indiscutivel na materialidade do espaco. (Freire, 1996, p. 20)

Além do aspecto estético, o espaco fisico escolar também deve atender as
necessidades ergondmicas e emocionais dos alunos, como afirma Kowaltowski
(2011) a interacdo entre os critérios pedagdgicos e o0 design dos ambientes é
essencial para criar espac¢os que atendam as necessidades especificas de cada faixa
etaria e estimulem o aprendizado. Outro ponto crucial é a relacdo entre a qualidade

do ambiente escolar e a estabilidade dos profissionais de ensino.

Conforme destacado, a rotatividade dos professores e demais profissionais
afeta negativamente a qualidade da educacéo, pois quebra os vinculos que se formam
entre educadores e alunos (Kowaltowski, 2011). Um ambiente escolar eficiente ndo é
apenas construido com tijolos e mobilidrio adequado, mas também com o
comprometimento de uma equipe docente estavel e dedicada. Isso fortalece a cultura
organizacional da escola e, consequentemente, sua capacidade de promover a
cidadania e o desenvolvimento social dos estudantes, como observado por Lick
(2011). Percebe-se entdo, que a relacdo entre arquitetura e sociedade vai além das
necessidades basicas de abrigo e funcionalidade. A construcéo dos espac¢os urbanos
e educacionais possui um impacto profundo na maneira como as pessoas interagem

com o ambiente e consigo mesmas.

Nesse sentido, a arquitetura se torna um veiculo de comunicacdo cultural,
moldando ndo apenas a estética e a estrutura fisica dos espacos, mas também as
formas de convivéncia e de aprendizado. Ela ultrapassa o papel utilitario, contribuindo
para a criacdo de um ambiente que fomenta a educacao e o desenvolvimento cultural

de uma maneira mais abrangente. Partindo desta compreensao é importante destacar
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que:

A arquitetura influencia, desse modo, a sociedade, favorecendo o
desenvolvimento de uma sociedade mais rica. Ao transcender o
funcionalismo banal que s6 daria cobertura as necessidades fisicas, da
origem a uma nova forma de comunicacd o cultural, que é também
pedagodgica no sentido mais amplo e generoso. A funcdo pragmatica da
arquitetura (Frago; Escolano, 2001, p. 38).

Ao ressaltar a capacidade da arquitetura de ir além do simples atendimento as
necessidades materiais, a citagdo nos leva a refletir sobre o poder transformador dos
espacos na formacao das identidades e praticas sociais. A arquitetura, ao adotar um
carater pedagdgico e cultural, cria ambientes que favorecem a troca de saberes e
experiéncias, influenciando diretamente as dinamicas de ensino e aprendizagem.
Essa perspectiva amplia a compreensao de que 0s espacos educacionais, ao serem
projetados de maneira sensivel e cuidadosa, podem contribuir para o enriquecimento
cultural e o desenvolvimento social.

Diante do exposto, entende-se que o ambiente fisico escolar ndo pode ser visto
de forma isolada, mas como um elemento integral e simbdlico no processo de
formacdo dos alunos e uma dimensao importante na organizacdo da escola e do
processo de ensino-aprendizagem. A escola, enquanto organizacao social viva e em
constante transformacéo, precisa se comprometer com a criagdo de um espaco que
favoreca o bem-estar fisico, emocional e intelectual de seus alunos, promovendo a
cidadania e a compreensdao do mundo por meio de experiéncias educativas
significativas.

Sobre o trabalho da escola enquanto organizacdo social, Paulo (2021)
esclarece que a instituicdo escolar € um organismo vivo, em constante processo de
evolugdo que tanto influencia como recebe influéncia dos sujeitos através das
experiéncias ali vividas. Seus propositos sao claros e definidos, mas néo definitivos,
haja vista que a escola possui como um de seus mais importantes pilares a busca
pela promocao da cidadania mediante a compreensdo do mundo pelo aluno, de si
mesmo e de seu papel nesse mundo, além de vivéncias de experiéncias sociais
significativas.

Assim sendo, a escola pode ser percebida como uma organizagdao social
dindmica, como um "organismo vivo" em constante evolucéo, o que reflete a natureza
inacabada e aberta do ambiente escolar. Ela ndo é apenas um espaco fisico de
ensino, mas um local de trocas culturais, sociais e intelectuais. Cada individuo que

passa pela escola contribui e é transformado por ela. Isso demonstra e refor¢a o seu
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carater colaborativo.

Nota-se que essa afirmacdo esta diretamente ligada a concepcao de que a
escola nao é estatica, mas uma entidade que se adapta e se redefine de acordo com
as necessidades e mudancas da sociedade, sempre em busca de uma educacéo mais
humanizada, que nao se limite a instrucdo académica, mas que também promova a
cidadania e a compreensdo critica do mundo.

Como se nota, o0 espaco escolar € um elemento fundamental para o processo
de ensino e aprendizagem, pois nele se desenvolvem as interacdes, as experiéncias
e as expressdes dos sujeitos envolvidos na educacdo. A organizacdo do espaco
escolar ndo é apenas uma questdo funcional ou arquitetbnica, mas também uma
guestao estética, que envolve valores, sensibilidades e significados. A estética das
ambiéncias escolares pode ser entendida como o conjunto de elementos que
compdem o ambiente fisico e simbodlico da escola, que influenciam a percepcéo, a
emocao e a cognicao dos educandos e educadores.

E importante ressaltar que Severino (2013) em seus estudos, esclarece que a
escola tem a responsabilidade de formar cidadaos criticos e reflexivos, promovendo
uma educacado que va além da mera transmisséo de conteudo. Para ele, a educacao
deve favorecer o desenvolvimento integral do sujeito, garantindo que os estudantes
adquiram ndo apenas conhecimentos técnicos e cientificos, mas também uma
consciéncia critica sobre 0 mundo ao seu redor. Nessa perspectiva, a escola ndo pode
ser um espaco de mera reproducéo cultural, mas deve incentivar a problematizacao
da realidade, permitindo que os alunos compreendam e transformem o contexto em
gue vivem.

Seguindo essa linha de pensamento, Vorraber (2009) argumenta que a escola
€ um dos principais espacos de socializacéo e constru¢cdo do pensamento critico. Ela
ressalta que a experiéncia educacional ndo deve se limitar ao curriculo formal, mas
precisa envolver os aspectos subjetivos e estéticos da aprendizagem.

A pesquisadora defende que um ambiente escolar rico em experiéncias
sensiveis e culturais possibilita que os alunos desenvolvam uma relagdo mais
profunda com o conhecimento, tornando-se protagonistas no proprio processo
educativo. Além disso, Vorraber (2009) enfatiza a importancia de uma educacao
democratica, que valorize a diversidade e promova o respeito as multiplas expressdes
culturais presentes no espacgo escolar.

Dessa maneira, a escola ndo deve ser concebida apenas como um espaco de
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instrucdo, mas como um ambiente de formacdo humana integral, em que o
aprendizado se dé& tanto pelo contetdo quanto pela vivéncia e pelas relagfes que se
estabelecem. O ambiente escolar precisa ser pensado para estimular o engajamento,
a criatividade e a criticidade dos estudantes, fortalecendo seu papel como agentes de
transformacao social.

O presente capitulo abordou os fundamentos tedricos sobre a percepcao
estética, destacando as contribuicbes de Merleau-Ponty, a critica da Escola de
Frankfurt a indastria cultural e suas implicacdes no contexto escolar. Ao refletirmos
sobre a relacdo entre percepgédo, cultura e educacdo, evidenciamos como esses
elementos se articulam na formacéo de sujeitos criticos. No capitulo seguinte, essa
discusséo tedrica serd aprofundada por meio de um estudo de caso realizado na
Escola de Ensino Médio Joao Ribeiro, no qual se analisa como a percepcéao estética
se manifesta no cotidiano escolar, com base em dados empiricos produzidos junto

aos proprios estudantes.

CAPITULO 02 - DESENVOLVIMENTO DA PERCEPCAO ESTETICA DOS
JOVENS: UM ESTUDO DE CASO NA ESCOLA DE ENSINO MEDIO JOAO
RIBEIRO.

A industria cultural, como apresentada por Adorno e Horkheimer (1985), atua
de forma a padronizar gostos e opiniées, conduzindo os individuos a uma percepc¢éo
muitas vezes superficial da realidade. Esse fendbmeno, no contexto escolar, revela-se
nas atitudes e nas preferéncias dos estudantes, frequentemente influenciados por
midias e produtos culturais massivos, 0s quais contribuem para a conformacao de
uma visdo de mundo que limita o pensamento critico. Frente a isso, podera a escola
se constituir, contraditoriamente, também em espaco formativo, possibilitando aos
jovens um olhar critico frente a essa industria?

Neste sentido, a Escola Estadual Jodao Ribeiro, localizada Avenida Antonio
frota, 120 rua. Centro. 69970-000 Tarauaca — Ac, oferece um cenério rico para a
investigacdo de como os estudantes percebem as influéncias da industria cultural e
de que forma o ambiente escolar pode atuar para reverter ou mitigar tais influéncias.
A escola brasileira, segundo a legislacdo educacional e seu compromisso com 0
desenvolvimento pleno dos estudantes, possui a prerrogativa de valorizar 0s

principios de igualdade, liberdade, respeito a liberdade e apreco a tolerancia, gestao
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democrética, valorizacdo da experiéncia extraescolar, dentre outros (Brasil, 1996).

A despeito de seu potencial formativo, a Escola Estadual Jo&o Ribeiro, assim
como muitas outras instituicbes educacionais, enfrenta o desafio de efetivar uma
formacdo que permita aos estudantes desenvolverem uma relagcdo mais critica e
reflexiva diante dos produtos culturais que consomem em seu cotidiano.

A partir da critica de Adorno e Horkheimer (1985), observa-se que, enquanto a
induUstria cultural busca reduzir os sujeitos a condicdo de meros espectadores e
consumidores passivos, a escola Joao Ribeiro, assim como a demais instituicdo de
ensino da rede publica, cabe a incumbéncia de promover uma educacao integral dos
seus estudantes, orientando-se para a formacao de pessoas autbnomas e criticas
(Escola Estadual Jodo Ribeiro, 2024). Assim, este capitulo investiga o impacto da
industria cultural na formacé&o da percepcéao estética dos estudantes do Ensino Médio,
com foco na Escola Estadual Jodo Ribeiro, em Tarauaca.

Através de uma abordagem qualitativa e centrada em um estudo de caso, a
pesquisa examinou como o0s produtos culturais consumidos pelos jovens influenciam
sua maneira de perceber o mundo e a si mesmos. Em contraste com as forcas
homogeneizadoras e consumistas da industria cultural, a escola, apesar de suas
limitacdes e das influéncias externas a que esta sujeita, mantém como um de seus
propésitos a formacédo humanistica dos sujeitos.

Este estudo foi realizado utilizando o procedimento metodologico de grupos
focais. Foram organizados trés grupos focais compostos por estudantes do 2° ano do
Ensino Médio, selecionados com base em critérios especificos para garantir uma
representatividade ampla das percepcdes desses sujeitos. A escolha dessa
abordagem metodoldgica, com énfase em grupos focais, permitiu explorar de forma
aprofundada as dindmicas sociais e culturais que influenciam o desenvolvimento da
percepcdo estética dos alunos. Através dessas interacfes, os estudantes foram
convidados a refletir sobre como se formam suas preferéncias e padrdes de
comportamentos, bem como sobre as interferéncias externas no desenvolvimento de
suas percepcoes e visdes de mundo.

A analise dos dados seguira as orientacdes da analise de contetudo de Bardin
(1977), buscando identificar categorias tematicas emergentes nas falas dos
participantes. O objetivo € analisar e compreender o processo de desenvolvimento
das percepcles estéticas dos jovens estudantes do Ensino Médio, considerando

como marcas importantes desse processo 0 entrelacamento do ambiente escolar e
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da industria cultural.

A pesquisa buscou inicialmente captar essas percep¢des sem a mediagcao
conceitual, para posteriormente apresentar aos participantes o conceito de industria
cultural — conforme formulado por Adorno e Horkheimer — e, a partir disso, observar
como os estudantes reelaboram suas compreensdes sobre os mecanismos que

moldam seus gostos e preferéncias.

2.1 CONTEXTUALIZACAO DO LOCUS DE PESQUISA

A pesquisa foi realizada na Escola Estadual Jo&do Ribeiro, localizada no
municipio de Tarauacd, no estado do Acre. Dados do site da prefeitura de Tarauaca
nos apresentam gque o municipio de Tarauaca se originou do Seringal Foz do Muru,
que foi criado na confluéncia do Rio Tarauaca com o Rio Muru, transformando-se em
povoado com o passar do tempo. Fundado em 1° de outubro de 1907, por Antdnio
Antunes de Alencar, o povoado foi transformado em vila e batizado de "Seabra".
Obteve sua autonomia através do Decreto Federal de n° 9.831, de 23 de outubro de

1912, tornando-se, entdo, municipio.

Tarauaca é um municipio que enfrenta desafios significativos em diversas
areas, incluindo infraestrutura, educacdo, salude e emprego, 0 que impacta
diretamente a formacdo dos estudantes. A cidade apresenta um baixo indice de
Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM)’ , de acordo com o Ultimo censo
apresenta 0,539 de IDHM, com deficiéncias na oferta de servi¢os publicos essenciais,
como saneamento basico, transporte e acesso a oportunidades de qualificacédo
profissional.

A professora Aragdo (2024)8 relembra que, na época de sua juventude,
Tarauaca era uma cidade pequena, marcada por fortes lagos comunitarios, mas onde
a educacéo ainda néo ocupava lugar de destague nem entre 0s governantes nem na
mentalidade da sociedade local. Ao ingressar como professora na entéo Escola Joao
Ribeiro, que hoje integra o Ensino Fundamental I, observou que o acesso a educacao
formal era restrito principalmente aos filhos de seringalistas e comerciantes mais

abastados, enquanto os jovens de familias humildes permaneciam a margem.

7 https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/ac/tarauaca.html. Ultimo acesso: 06 de margo de 2025.

8 A referida professora Francisca Aragdo, uma das mais antigas habitantes da cidade de Tarauaca, em
entrevista a um documentario postado no Youtube nos fala sobre a trajetdria histérica da educagao
basica na cidade. Documentario disponivel no endereco eletrénico:
https://www.youtube.com/watch?v=-8IrZW4B50Y&t=10s. Ultimo acesso: 06 de marco de 2025.

53



Aragédo (2024) destaca que essa exclusdo nédo se dava necessariamente por
preconceito deliberado, mas refletia uma cultura social que n&o valorizava plenamente
0 estudo. Essa realidade despertou nela a inquietacdo e o compromisso de lutar por
uma educacao acessivel e de qualidade para todos.

Foi nesse contexto que a Escola Jodo Ribeiro desempenhou um papel
fundamental, ndo apenas como espaco de ensino, mas como simbolo da ampliagéo
do direito a educacdo em Tarauaca. Essa mesma escola, que hoje configura o locus
da presente pesquisa de mestrado, representa historicamente o ponto de partida das
transformacdes educacionais no municipio.

A trajetoria da professora Francisca Aragdo também reflete a busca pela
expansdo do Ensino Médio — um movimento que culminou na criacdo do primeiro
curso de nivel médio em Tarauacd, atendendo a uma demanda urgente por
continuidade educacional para os jovens que, de outro modo, teriam seus projetos de
vida interrompidos ap6s o ensino fundamental.

A histéria narrada por Aragao (2024), portanto, ndo apenas compde a memoria
social de Tarauaca, mas também reforca a importancia da Escola Jodo Ribeiro como
um espaco formativo que, desde seu surgimento, carrega o desafio e 0 compromisso
de democratizar 0 acesso ao conhecimento e de formar cidadaos criticos e atuantes.
Essa perspectiva histérica dialoga diretamente com os objetivos da pesquisa atual,
gue busca compreender como 0s jovens inseridos no Ensino Médio dessa escola
percebem a formacgédo de seus gostos, preferéncias e padrbes de comportamento,
bem como as influéncias culturais que moldam suas escolhas estéticas e praticas
cotidianas.

A Escola Estadual Jodo Ribeiro® foi a primeira instituicdo educacional criada no
municipio de Tarauaca. Sua fundacdo remonta ao dia 20 de abril de 1921, durante o
governo do Dr. Epaminondas Jacome, primeiro administrador do ent&o Territorio do
Acre. Inicialmente denominada “Grupo Escolar Jodo Ribeiro”, a escola localizava-se
na Rua Generalissimo Deodoro, oferecendo o ensino do 1° ao 4° ano da Educacgéo
Primaria. Sua primeira diretora foi a professora “Ernestina de Franga Cardoso”, figura
pioneira na consolidacdo da educacéao local.

Em 1952, a escola foi transferida para a Avenida Antbnio Frota, n° 120,

endereco onde permanece atualmente. Ao longo de sua trajetoria, acompanhando as

9 Informag0des disponiveis no endereco eletrdnico:
https://tarauacaagora.blogspot.com/2020/04/tarauaca-escola-joao-ribeiro-celebra-99.html. Ultimo
acesso: 06 abr. 2025
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reformas educacionais do pais, a instituicdo passou por diversas alteracbes em sua
estrutura administrativa e nomenclatura. Em 1978, com a implementacgdo da Lei n°
5.692/71, passou a ser denominada “Escola de 1° Grau Jodo Ribeiro”, oferecendo o
ensino de 1° grau completo. Com a promulgacao da nova Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo Nacional (LDB n° 9.394/96), de 20 de dezembro de 1996, a escola
adotou a nova designacgao de “Escola de Ensino Fundamental Jo&do Ribeiro”.

Em novembro de 2003, por meio de decreto governamental, a escola passou
a se chamar oficialmente “Escola de Ensino Fundamental e Médio Jodo Ribeiro”, em
virtude da inclusdo do Ensino Médio na modalidade da Educacédo de Jovens e Adultos
(EJA) em sua estrutura administrativa e curricular. Em 2025, a instituicdo atende,
aproximadamente, a 740 estudantes distribuidos entre o Ensino Médio Regular e a
EJA Médio, funcionando em trés turnos.

A equipe gestora é composta pela diretora Maria Débora de Oliveira Moura e
pelas equipes de coordenacao de ensino, pedagodgica e administrativa. Com mais de
um século de histéria, a Escola Jodo Ribeiro representa um marco fundamental na
educacdo do municipio de Tarauaca, tendo contribuido de forma significativa para a
formacao de diversas geracbes e consolidando-se como referéncia educacional e
cultural na regiéo.

Esta equipe desenvolve uma gestédo escolar compartilhada, sob a lideranca da
Gestora Maria Débora de Oliveira Moura, e com a colaboracdo dos Coordenadores
Aldomir Albano Ponciano, Céatia Regina de Albuquerque, Maria Elissandra Aragao e
Alexssandro Gomes Quinelato, além da Secretaria Eline Sampaio de Lima. A escola
conta com um corpo docente composto por 35 professores, distribuidos entre o Ensino
Fundamental e o Ensino Médio, sendo que cada etapa possui aproximadamente 250
alunos. A maioria dos docentes possui formacdo em licenciatura plena em suas
respectivas areas, complementada por cursos de especializacdo em metodologias de
ensino e gestao educacional. Quanto a clientela, grande parte dos estudantes provém
de familias de baixa renda, o que reflete a realidade socioecondmica do municipio de
Tarauaca, caracterizado por elevados indices de vulnerabilidade social.

O prédio escolar, tombado como patrimbnio cultural, carrega consigo uma
importante simbologia histérica, sendo a mais antiga instituicdo educacional do
municipio. No entanto, esse reconhecimento patrimonial também imp&e limitacdes
significativas, ja que impede reformas estruturais de grande porte. Tal restricdo

compromete a adaptacéo dos ambientes escolares as exigéncias contemporaneas da
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pratica pedagogica, como a implementacao de espagos adequados para laboratorios,
bibliotecas dinamicas, salas interativas e acessibilidade plena para estudantes com
deficiéncia.

A auséncia de perspectivas, somada a fragilidade das politicas publicas
voltadas a juventude, tem contribuido para o aliciamento de adolescentes e jovens
adultos pelo mundo do crime e das drogas, que se apresentam como alternativas
ilusorias e imediatas diante da exclusédo social. Nesse contexto, a escola assume um
papel central e estratégico como espaco de resisténcia e possibilidade de
transformacao. Mais do que um lugar de transmissdo de conteudos, a Escola Joao

Ribeiro torna-se um territorio de acolhimento, escuta e construcéo de sentidos.

2.2 DESCRICAO DOS PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este estudo adotou uma abordagem qualitativa de pesquisa, caracterizada pela
énfase na investigacdo em seu contexto natural e na interpretacdo das experiéncias
dos participantes. A pesquisa foi desenvolvida por meio do estudo de caso, utilizando
a técnica dos grupos focais (GF) como principal estratégia para a coleta de dados,
visto que, ao considerar a complexidade e o contexto particular de um fenémeno, o
estudo de caso permite uma analise mais adequada e contextualizada de suas
especificidades (Frasson; Oliveira Junior, 2009). E complementada pela observacéo

participante.

A pesquisa foi realizada com trés grupos focais. A composi¢cao dos grupos
focais (GF) foi cuidadosamente planejada, com o foco em jovens do 2° ano do Ensino
Médio, de maneira intencional, para capturar as diversas percepcdes e experiéncias
desses sujeitos diante das influéncias culturais e educacionais. A escolha dos
participantes do grupo focal seguiu critérios bem definidos, considerando tanto
aspectos académicos quanto praticos da realidade escolar.

O professor pesquisador atua exclusivamente nas turmas do primeiro e do
segundo ano do Ensino Médio na escola campo da pesquisa. Assim, optou-se por
selecionar apenas estudantes do segundo ano, tendo em vista que estes ja possuem
um contato prévio com os conteudos de Filosofia, o que favoreceria uma maior
capacidade de compreensao e argumentacao critica durante as discussoes.

Em contrapartida, os alunos do primeiro ano estavam apenas iniciando sua
trajetdria nessa disciplina, o que poderia limitar a profundidade de suas contribuicbes

no grupo focal. Além disso, foram considerados 0s seguintes critérios: matricula
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regular e frequéncia ativa na escola, perfil participativo em sala de aula, e
disponibilidade para participar voluntariamente da pesquisa mediante a assinatura do
Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), bem como do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), este ultimo assinado pelos pais ou
responsaveis legais, no caso de estudantes menores de 18 anos.

O numero total de participantes nos trés grupos focais foi de 18 participantes,
média de 6 por grupo, similar ao recomendado pela literatura (entre seis e doze
pessoas por grupo focal). Esse quantitativo foi suficiente para garantir uma variedade
de visdes, permitindo uma analise significativa sobre os impactos das influéncias
externas na percepcao estétical® dos estudantes.

A escolha do grupo focal se fundamenta na sua capacidade de proporcionar
um espaco interativo de dialogo entre os participantes, permitindo a construcéo
coletiva de significados e a identificacdo de percep¢des compartilhadas. Durante os
encontros, 0s sujeitos expressaram suas vivéncias e reflexdes, possibilitando a
compreensao das dinamicas sociais que influenciam suas experiéncias no ambiente
escolar.

A andlise dos dados seguiu a metodologia da anélise de contetdo proposta por
Bardin (1977), adotando uma abordagem analitico-descritiva. O processo de analise
foi estruturado em categorias teméaticas emergidas dos discursos dos participantes,
considerando aspectos como a formacéo dos gostos e preferencias, as influéncias
externas e internas, o0 contato com as midias sociais, e a vivéncia escolar.

De acordo com o roteiro que norteou a pesquisa (Apéndice n° 01), foi indagado
aos jovens como percebem o processo de formacéo de suas preferéncias, gostos e
padrées de comportamento. Buscamos, também, compreender em que medida eles
reconhecem as influéncias externas — especialmente as da Industria Cultural — na
constituicdo de suas escolhas estéticas e praticas cotidianas. Interessa-nos, ainda,
analisar como a escola pode atuar para possibilizar uma percep¢do mais critica e
autbnoma a respeito dessas influéncias.

O problema que orientou a pesquisa indaga em medida os produtos culturais
exercem influéncia significativa sobre as ercepc¢des dos jovens estudantes do Ensino
Médio, considerando que a escola, por sua vez, pode ou nao lhes oferecer

instrumentos para uma leitura critica dessas percepc¢odes e influéncias. Como observa

10 No presente estudo de caso, realizado por meio dos trés grupos focais, no lugar de percepgdo
estética utilizaremos, vez ou outra, os termos “gostos” ou “preferencias” para melhor compreenséo
dos participantes do estudo de caso, por se tratar de jovens com idade entre 16 e 17 anos.
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Creswell (2010), a identificacdo de um problema de pesquisa pode derivar de
experiéncias vivenciadas, de debates académicos ou de questbes sociais em
transformacéao.

Nesse sentido, nossa investigacdo insere-se no esforco de compreender em
gue medida os jovens percebem a formacdo de suas preferéncias e padrdes de
comportamento e se e como a escola pode intervir na constituicdo de uma percepgao
estética critica e autbnoma frente as influéncias e forca homogeneizadora da Industria
Cultural.

A Observacdo Participante ! foi utilizada como estratégia complementar,
possibilitando uma analise mais aprofundada das interacdes e dos discursos
produzidos nos grupos focais. A presenca do pesquisador no ambiente investigado
permitiu captar nuances e elementos implicitos nos relatos dos participantes,
contribuindo para a constru¢do de um entendimento mais abrangente da probleméatica
estudada.

Os grupos focais foram realizados no dia 20 de maio de 2025, em espacgos
adequados dentro da Escola Estadual Jodo Ribeiro, priorizando ambientes que
favorecessem a interacdo e o conforto dos participantes. Foi utilizada na sala de
Atendimento Educacional Especializado — AEE, cedida por sua coordenadora. A sala
conta com uma mesa retangular longa, utilizou-se a disposi¢ao circular dos assentos
para estimular a troca de ideias e assegurar que todos tivessem oportunidade de
expressar suas opinides. O ambiente foi preparado para minimizar distracoes externas
e criar uma atmosfera propicia para reflexdes analises criticas e dialdgicas.

Na semana anterior a aplicacao dos grupos focais, dia 14 de maio de 2025, foi
feito um encontro, de 40 minutos, com todos os participantes, no qual foi explicado e
apresentado o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) e o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). O TALE foi assinado por eles e o TCLE
foi entregue a eles para que levassem para seus pais ou responsaveis assinarem. Os
referidos termos foram assinados e entregues no dia dos grupos focais. Apds a
entrega, deu-se continuidade com os grupos focais.

A sistematizacdo dos dados produzidos nos grupos focais foi realizada por

11 E yma técnica de eleigéo para o investigador que visa compreender as pessoas e as suas actividades
no contexto da accdo, podendo reunir na Observacgéo Participante, uma técnica de exceléncia que lhe
permite uma analise indutiva e compreensiva. Na abordagem denominada observacao participante, é
importante destacar que seus objetivos ultrapassam a simples descricdo dos elementos de uma
situacdo. Essa metodologia possibilita compreender o significado, as dire¢cdes e a dindmica de cada
momento observado (Correia, 2009).
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meio da gravacao em audio dos encontros (com prévia autorizagdo dos participantes),
transcricdo integral dos dialogos e posterior codificacdo temética. Essa organizacéo
permitiu identificar padrdes e categorias de analise que emergiram das falas dos
estudantes.

O tratamento dos dados seguiu um rigor metodoldgico voltado a fidelidade das
interpretacfes, assegurando que as analises fossem ancoradas nas experiéncias
efetivamente narradas pelos participantes. As categorias tematicas, conforme propde
Bardin (1977), foram organizadas a partir de trés etapas: a pré-analise (leitura
flutuante dos dados), a exploracdo do material (codificacdo e categorizacéo) e o
tratamento dos resultados obtidos e interpretacgéo.

Essa metodologia permitiu interpretar as percepcdes dos estudantes em
relacdo as influéncias externas a que estdo sujeitos, e o trabalho da escola frente a
essas influéncias, respeitando a complexidade dos discursos juvenis e suas nuances
subjetivas.

No que se refere aos cuidados éticos, a pesquisa respeitou todas as diretrizes
estabelecidas pela Resolucdo n° 510, de 7 de abril de 2016, do Conselho Nacional de
Saude, que trata sobre pesquisas com seres humanos na area das ciéncias humanas
e sociais. A proposta foi submetida ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP), CAAE
86598724.6.0000.5010, e aprovada sob o Parecer: 7.819.161%. Os estudantes
menores de idade participaram da pesquisa mediante o aceite voluntario, formalizado
através do Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), e com a devida
autorizacdo dos pais ou responsaveis, registrada no Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE). Os estudantes maiores de idade assinaram apenas o TCLE.

Como forma de garantir o anonimato e a confidencialidade dos dados, utilizou-
se nomes ficticios e codificacdo dos grupos para preservar a identidade dos
participantes. Todos os envolvidos foram informados sobre os objetivos do estudo, as
formas de uso das informacdes e a liberdade para se retirarem da pesquisa a qualquer
momento, sem prejuizos de qualquer natureza. Essa transparéncia fortaleceu a
relacédo de confianca entre pesquisador e participantes, favorecendo uma participacéo

mais aberta e reflexiva nos grupos focais.

2.3 APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS

12 Parecer em anexo.
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A andlise dos resultados de nossa pesquisa sobre o desenvolvimento da
percepcao estética dos estudantes, a luz das dindmicas entre a escola e a industria
cultural, trouxe-nos contribuicdes cruciais para entender como 0s jovens constroem
suas compreensodes estéticas em meio as praticas pedagdgicas e influéncias culturais.
O roteiro aplicado nos grupos focais seguiu um processo estruturado em trés
momentos — Abertura e apresentacao; Questionario google forms; Plenéria, dividida
em quatro blocos. A seguir a descricdo de como o roteiro foi aplicado nos grupos
focais:

No primeiro momento, a abertura e apresentacdo, os participantes foram
convidados a se sentar em circulo, criando um ambiente mais acolhedor e propicio a
troca de ideias. O pesquisador/moderador iniciou a sessdo agradecendo a
participacdo dos estudantes, destacando a importancia do encontro para refletir sobre
como a percepgao estética se desenvolve e como sofre influéncias externas. Explicou-
se que a discusséo se utilizaria de duas metaforas — o Mito da Caverna, de Platdo, e
o filme Matrix (1999) — para entender a manipulacdo da percep¢ao da realidade.
Ressaltou-se que ndo haveria respostas certas ou erradas, o0 objetivo era compatrtilhar
experiéncias e percepcgoes.

Na sequéncia, no segundo momento, 0s participantes preencheram um
questionario, via google forms (os graficos com respostas e resultados vide Apéndice
A), sobre informacdes gerais, como idade, renda familiar, habitos de consumo de
informacdes e dados escolares. Criou-se um grupo de WathsApp para os informes
com os 18 participantes.

Foi disponibilizado uma rede de internet banda larga para a escola com wifi
liberado aos participantes pudessem responder ao questionario via Google Forms.
Esta ficha foi fundamental para contextualizar as respostas durante a dinamica, além
de garantir que as respostas pudessem ser analisadas com maior profundidade e
sensibilidade as particularidades dos participantes. Por meio da aplicacdo do
Questionario Socioeconémico e Etnico-Cultural, foi possivel constatar que:
¢ A maioria dos estudantes que responderam ao instrumento possuem entre 16 e

17 anos, estando, portanto, na faixa etaria regular 15 a 17 anos do Ensino Médio.
Em relagdo ao género, houve um equilibrio entre masculino (55,6%) e feminino
(44,4%). Quanto a autodeclaracdo racial/étnica, a maioria dos estudantes
identificou-se como parda (94,4%), refletindo o perfil demografico tipico da regido

Norte do Brasil, em especial do estado do Acre. Observou-se ainda que 61,1%
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residem somente com a mée, 27,8% residem com pai e mée e 11,1% residem
com outros familiares, isso evidencia arranjos familiares fora dos padrdes
tradicionais.

e Aandlise da renda familiar indicou que mais da metade dos estudantes pertencem
a familias com rendimento mensal de até um salario minimo (55,6%). Uma parcela
expressiva também declarou ser beneficiaria de aposentadoria/ penséo (38,9%)
e programas sociais do governo (27,8%), confirmando a condicdo de
vulnerabilidade econ6mica dos participantes. Apesar das restricbes econdmicas
apontadas, um dado relevante é que quase a totalidade dos estudantes possui
acesso a rede de internet (77,8%), o que sugere forte insercdo no ambiente digital
e, consequentemente, nas dinamicas culturais e informacionais promovidas pelas
midias sociais e pela industria cultural. Os dados obtidos por meio do questionario
permitiram tracar o perfil do pablico jovem investigado, caracterizado por baixa
renda, com acesso a internet, amplo consumo de redes sociais, e pouco habito
de leitura.

No terceiro momento, a plenaria se desenvolveu em quatro blocos. Comec¢ando
pela analise do Bloco 01, a primeira parte da discussdo teve como objetivo
compreender as preferéncias pessoais dos participantes antes de introduzir o conceito
de Industria Cultural. Questdes como "Quais sdo seus gostos em relacdo a musica,
lazer, filmes e midias sociais?", "Existe liberdade para escolher o que gostam ou algo
direciona suas escolhas?" Foram exploradas.

O foco estava em identificar se os participantes sentiam que suas escolhas
eram auténticas ou se sofriam influéncias externas, como a pressao social ou a
publicidade. Essa parte foi crucial para estabelecer a base para a introducdo do
conceito de Industria Cultural, permitindo que os participantes refletissem sobre como
seus gostos e preferéncias eram formados.

Os grupos focais foram realizados na sala do Atendimento Educacional
Especial - AEE, por meio da exposi¢cdo do roteiro do grupo focal (apéndice B).
Verificamos que ao serem solicitados a responderem as perguntas que haviamos

elaborado para esse primeiro bloco, obtivemos o0s seguintes dados dos participantes:

Gostos, Preferéncias e Praticas Culturais dos Jovens
QUESTAO 01: Quais séo seus gostos e preferéncias em relacdo a musica, a seu

estilo de vida, ao lazer, a leitura, as séries, filmes e reality show, as midias sociais

(whatsapp, Instagram, Facebook)?
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P01-GF01'3 | “O meu estilo de musica é mais tipo sertanejo, modao antigo. Agora
filme eu ndo gosto de assistir, reality show também. Rede social, ndo

gosto nada do Instagram, uso pouco o WhatsApp.”

P02-GFO01 “O meu estilo de musica é mais acustico. Eu gosto mais de livros, de
poemas. Filmes eu assisto pouco e eu uso mais as midias sociais e

o Instagram.”

P03-GFO01 “As musicas que eu mais gosto sdo trap, leitura eu ndo gosto muito
ndo. Filme eu assisto pouco, as redes sociais que eu mais gosto é o

Instagram.”

P04-GF01 | “O estilo de musica que eu gosto mais escutar assim € internacional.
Filme eu néo assisto muito e as midias sociais que eu mais gosto de

usar € o Instagram e o WhatsApp.”

P05-GF01 | “Os estilos de musica que eu mais ou¢o assim sdo internacionais e
hip hop. Eu gosto de ler mais séo livros, sobre poemas. Filmes eu ndo

assisto e as midias sociais que eu mais uso é o Instagram.”

P06-GF01 | “O estilo de musica que eu mais gosto € evangélico e livros a saber
ler. Filmes e séries eu ndo gosto muito ndo. Redes sociais, midias, é

SO o Instagram e o WhatsApp.”

P01-GF02 | “Eu gosto muito de ouvir musica gospel e algumas internacionais,
mas mais gospel mesmo. N&o sou muito de assistir flmes, mas gosto
de ver videos no YouTube. Quanto a redes sociais, uso mais o
WhatsApp, porque é mais facil de falar com minha familia, mas o

Instagram nao uso tanto.”

P02-GF02 | “Eu gosto de musicas mais calmas, como MPB e algumas
internacionais. Nao sou de ver muitos filmes, mas assisto quando
estou com a familia. As redes sociais que mais uso sao o Instagram
e o Facebook, principalmente para ver o que esta acontecendo com

0S amigos.”

P03-GF02 | “Eu escuto mais musica internacional e também sertanejo. No meu

tempo livre, gosto de praticar esportes, como futebol e basquete. Eu

13 Para preservar a identidade dos sujeitos participantes da pesquisa, optarmos por adotar um cédigo
elaborado em duas partes separadas por um travessao (ex: P0O1-GF01). A primeira parte é formada a
partir da juncéo da letra P (participante) mais um numero atribuido a cada participante de 01 a 07, em
cada grupo focal (ex: P01, P02, P03, etc...). A segunda parte é formada pela sigla GF (Grupo Focal)
mais um numero atribuido ao grupo focal , de 1 a 3 (ex: GF01, GF02 e GF03). Através dos cadigos
utilizados podemos identificar a quem pertence cada fala.
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leio de vez em quando, mais livros na escola. Usar o WhatsApp é
algo que fago bastante para me comunicar com as pessoas, € 0

Instagram as vezes.”

P04-GF02

‘Ougo bastante musica gospel, e também algumas musicas
internacionais. Gosto de um estilo de vida mais tranquilo, prefiro ficar
em casa. Eu leio pouco, mas as vezes pego um livro, principalmente
para estudar. Gosto de assistir comédias e filmes de acéo, e uso mais

o WhatsApp, o Facebook quase n&o abro.”

P0O5-GF02

“Eu so6 escuto musica internacional, bem pouco de musica brasileira.
No meu tempo livre, gosto de ficar mais em casa, mexendo no celular
ou jogando videogame. N&o costumo assistir filmes, e quando vejo, é
mais comédias e filmes de acdo. Nao sou muito fa de reality shows.
N&o uso redes sociais 0 tempo todo, mas o Instagram de vez em

quando.”

P06-GFO02

“Eu gosto muito de sertanejo, mas também escuto musica gospel as
vezes. Eu sou mais tranquila, gosto de ficar em casa e fazer coisas
simples. N&o sou de ler muito, mas as vezes até vejo alguns filmes.

Eu uso mais o Instagram para acompanhar o que acontece.”

P01-GF03

“‘Eu curto mais musica gospel e umas internacionais. De musica
brasileira mesmo, s6 gospel. Meu estilo de vida é bem tranquilo, gosto
de ficar mais em casa. Passo o tempo livre com minha irmézinha, ela
tem dois aninhos, ai td sempre brincando com ela. Série, eu gosto é
de anime. Filme, assisto de tudo. Reality show n&do me atrai. Uso mais
o Instagram, WhatsApp quase ndo mexo, e Facebook nem lembro

que tenho.”

P02-GF03

“‘Gosto de musica antiga, bem velha mesmo. Um rock de leve
também. Meu estilo de vida gira em torno de trabalhar e treinar
capoeira. Gosto, mas nem sempre tenho tempo pra ler. Séries e
filmes, quase néo vejo. Se passa ha TV eu assisto, mas nem sei 0
nome. Redes sociais? Uso por causa da minha mée, so pra ela ter

como falar comigo.”

P03-GF03

‘Escuto muita musica internacional e também sertanejo. Curto

praticar esporte: academia, futebol, basquete. Nas horas de lazer
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gosto de ir pra fazenda. Leitura? As vezes. Série e filme prefiro os de

acao e romance. Uso bastante o WhatsApp e o Instagram.”

P04-GF03 | “Ougo mais gospel e um pouco de musica internacional. Meu estilo
de vida € bem de boa. Prefiro ficar em casa. Ler eu ndo curto muito,
mas as vezes pego algo. Filmes? Gosto de comédia e ac¢do. Uso

muito o WhatsApp, o Facebook quase nem abro.”

P05-GF03 | “S6 escuto musica internacional, quase nunca brasileira. Meu lazer é
ficar no meu quarto, acho uma paz. Leitura é raridade. Vejo mais
séries e filmes coreanos, de romance e suspense. Reality show ndo
curto. Rede social eu nem mexo muito, nem WhatsApp, nem Insta,

nem Face.”

P06-GF03 | “Gosto de gospel e, as vezes, um sertanejo. Meu estilo de vida é
normal. No lazer gosto de ir pra zona rural. Nao leio, ndo gosto de
série, nem de filme nem reality. A Unica rede que uso mesmo é o

Instagram.”

PO7-GF03 | “Gosto de sertanejo e um pagodinho. Leitura eu gosto bastante. No
tempo livre gosto de sair e trocar ideia com os outros. Filme e série

ndo gosto muito. S6 uso Insta e WhatsApp.”

Fonte: Dados da pesquisa'*.

Apesar de, a primeira vista, as falas dos estudantes revelarem uma diversidade
de gostos e preferéncias culturais, nota-se que essa variedade estd fortemente
condicionada por referéncias midiaticas amplamente difundidas pela indUstria cultural.
A pluralidade aparente esconde um padrdao mais profundo de homogeneizacéo, no
qgual a maioria das escolhas musicais, de lazer e consumo digital reproduz o que é
promovido pelas grandes plataformas de streaming, redes sociais e midias
comerciais.

Os gostos majoritarios giram em torno de géneros como o sertanejo, o gospel
e a mausica internacional comercial (principalmente o pop e o hip hop), todos
fortemente mediados por algoritmos de recomendacéo e estratégias de mercado que
orientam a escuta dos jovens para 0 que é mais rentavel e visivel na cultura de massa.

Poucos participantes citaram géneros menos convencionais ou alternativas

14 Os dados da presente pesquisa foram produzidos nos grupos focais realizados no dia 10 de Julho
de 2025. Todos os quadros com as respostas, do presente capitulo, foram produzidos no referido dia.
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culturais que fugissem desses grandes circuitos da industria fonografica, como o MPB
ou o rock antigo — o que reforca a escassez de experiéncias culturais menos
padronizadas. Além disso, percebe-se a influéncia marcante das instituicbes
religiosas na formacao de preferéncias musicais, sobretudo no campo gospel, que
aparece com grande frequéncia e funciona como uma referéncia estética, ética e
comunitéria para muitos jovens.

Essa presenca revela ndo apenas um gosto musical, mas também uma
vinculacéo identitaria com comunidades religiosas que, em certa medida, oferecem
resisténcia a outros produtos da industria cultural, ainda que, paradoxalmente,
também operem por meio de modelos midiaticos semelhantes — radios, lives, redes
sociais, festivais e consumo de idolos gospel — que reforcam padrées e produzem
uma estética propria, mas igualmente massificada. Quanto ao cinema, as séries e aos
reality shows, o interesse se mostra mais restrito: muitos estudantes afirmam néo
assistir com frequéncia ou demonstram preferéncia por géneros que dialogam com o
entretenimento rapido e leve, como comédias, filmes de acdo ou romances
adolescentes, reforcando a l6gica de consumo imediatista.

No campo das redes sociais, ha predominancia clara do Instagram e
WhatsApp, com o Facebook em queda de uso entre o0s jovens, o que também aponta
para o papel central dessas plataformas como espacos de socializacéo e referéncia
estética — lugares onde se moldam desejos, comportamentos e visdes de mundo.
Assim, ao considerar os dados dos grupos focais, constata-se que, mesmo em um
cenario de escolhas aparentemente livres, ha uma forte conformacédo estética e
simbdlica promovida pela industria cultural e por instituicdes que reforcam padrbes
normativos de gosto e estilo de vida. A escola, nesse contexto, aparece como um
espaco que poderia mediar essas influéncias e fomentar uma percepcao estética mais

critica e autbnoma.

Formacéo das Preferéncias e Condicionamentos Culturais
Questdo 02: Por que vocés acham que comecaram a ter esses Qgostos e

preferéncias? Existe liberdade na hora de escolher o que gosta ou algo direciona

suas escolhas?

P01-GFO0l1 | “Depende de cada pessoa, da personalidade de cada pessoa.” “Pra

mim temos a liberdade na hora de escolher.”

P02-GF01 | “Eu comecei a gostar dessas coisas porque eu tive uma memoria que
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ficava nervosa com essas coisas. Eu comecei a gostar do meu dia a
dia.” “Todo mundo tem a liberdade. Todo mundo tem um gosto

diferente. Todo mundo tem a liberdade. O que vocé gosta, vocé gosta”.

P03-GFO01

“‘Eu comecei a gostar pela influéncia de outras pessoas. Quando eu
comecei a ver a tecnologia. E também quando eu comecei a ir pra

igreja.”

P04-GFO01

“Eu comecei a gostar por influéncia também. Mas também as musicas
gue eu comecei a gostar, acho que foi o meu pai. Antes dele falecer.
Eu escutava muito com ele. Por causa do meu pai e da minha irma
também. Ela escutava as musicas. Entdo eu comecei a gostar das

musicas.”

P0O1-GF02

“Acho que comecei a ouvir mais gospel porque € o que minha familia
sempre escutou. Sempre tive liberdade para escolher o que gosto, mas

eu acabo gostando do que me mostram. Nunca fui forgcado a nada.”

P02-GF02

“‘Eu comecei a gostar dessas musicas porque minha mae sempre
colocou para eu escutar. Nunca fui proibida de nada, entdo acho que
a escolha é minha, mas as vezes me influencia o que estd ao meu

redor.”

P04-GF02

“Meus pais sempre deixaram eu escolher, mas a minha familia gosta
muito de sertanejo e eu acabei gostando também. Eu vejo os outros
ouvindo esse tipo de musica e fui seguindo. A liberdade é minha, mas

0 que vejo nos outros também tem uma influéncia.”

P0O6-GF02

“‘Acho que comecei a gostar por causa de minha méae, que sempre
escutava gospel. Ninguém me forcou, mas acabei escutando e
gostando. Eu escolho o que quero, mas vejo muitas pessoas ao meu

redor com gostos parecidos, entdo, acaba influenciando.”

P01-GF03

“Comecei a formar meu gosto ali pelos 13, 14 anos. Meus pais nunca
ficaram dizendo o que eu podia ou nao ouvir, sempre tive liberdade. As

escolhas sdo minhas, ninguém me obriga a nada.”

P02-GF03

“As redes sociais e as pessoas ao nosso redor influenciam muito. As
vezes a gente até muda o gosto por causa disso. A liberdade até existe,
mas tem gente que ndo consegue largar, tipo um vicio mesmo. Parece

escolha, mas nem sempre &.”

P03-GF03

“‘Meus pais sempre me deixaram escolher, mas até certo ponto. A
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confianga deles me ajuda a seguir o que eu gosto de verdade.”

P04-GF03 | “Passei a entender mais da vida e ai fui descobrindo meu gosto

sozinho. Meus pais nunca me proibiram de nada.”

P05-GF03 | “Fui pegando gosto com uns 8 ou 9 anos. Teve influéncia de uma
amiga que me apresentou umas coisas. Mas a escolha final sempre foi

minha.”

P06-GF03 | “Desde os 12 anos eu fui gostando das coisas por vontade prépria.

Minha mae nunca me barrou.”

Fonte: Dados da pesquisa.

As falas dos estudantes evidenciam uma tensdo central entre a vivéncia da
liberdade e os condicionamentos sociais que estruturam suas preferéncias culturais.
Ainda que muitos declarem ter autonomia na escolha do que consomem, em especial
na musica, a maioria reconhece que essas preferéncias foram construidas sob forte
influéncia do ambiente familiar, de experiéncias afetivas na infancia, da convivéncia
com pares e, cada vez mais, das redes sociais. Essa ambiguidade revela que a
formacdo do gosto ndo € espontanea nem inteiramente livre, mas mediada por
mecanismos que moldam as preferencias e gostos, conforme apontam Adorno e
Horkheimer (1985) ao tratarem da Industria Cultural.

Sob essa 6tica, a sensacdao de liberdade relatada pelos estudantes precisa ser
problematizada. Como ja afirmavam Adorno e Horkheimer (1985), no interior da l6gica
da Industria Cultural a liberdade é transformada em aparéncia, pois os produtos
ofertados ao gosto popular sdo previamente moldados para parecerem diversos,
guando na verdade obedecem a uma légica padronizada de consumo. Essa
constatacdo aparece de forma implicita nas falas que mencionam a influéncia da
familia, das igrejas — especialmente nas recorréncias ao género gospel — e das redes
sociais como determinantes na formagé&o do gosto.

Assim, quando os estudantes afirmam que escolhem por vontade propria, mas
ao mesmo tempo reconhecem a influéncia de seus contextos, revelam, mesmo que
de forma intuitiva, a condicdo ambigua de sua liberdade. Esses dados reforcam o
entendimento de que 0s N0SsOs gostos e preferencias, especialmente entre os jovens,

sao uma construcdo complexa e historicamente situada.

Mudanca de Gostos e Influéncia Social nas Escolhas Culturais
Questdo 03: Alguém ja mudou de gosto ou opinido porgue viu outras pessoas

gostando de algo? E possivel ter um gosto totalmente proprio sem ser influenciado
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por ninguém?

P01-GF01 | “Eu acho que sim. Eu nunca fui de mudar meu gosto e opiniao por
causa de ninguém. Tipo, a gente ndo tem que ir pela cabeca dos
outros. Tem que gostar porque a gente gosta, ndo pela cabeca dos

outros.” “Sim. E porque quase todos tém o seu gosto diferente. Cada

um tem aquele gosto que uma pessoa nao pode gostar.”

P02-GF01 | “Assim, eu nunca fui influenciado por alguém que ndo merecia a minha

opinido e n&o deixava ninguém interferir.”

P02-GF02 | “Eu nunca mudei meu gosto s6 porque alguém mandou. Eu gosto do
gue gosto, mas, se vejo muita gente falando sobre algo, fico curiosa e

acabo gostando também, mas ndo porque alguém mandou.”

P03-GF02 | “Ja mudei, sim. Comecei a gostar de algumas musicas porque vi muita
gente falando delas nas redes sociais. Eu nem sabia que gostava
disso, mas depois de ver, fui atras e gostei. As vezes, a gente nem

percebe, mas acaba sendo influenciado.”

P04-GF02 | “Eu nunca mudei meu gosto s6 para agradar os outros, mas as vezes
vejo uma tendéncia nas redes sociais e fico curiosa. Se todo mundo
esta falando, acabo experimentando também. N&do € porque alguém

mandou, mas acaba influenciando.”

P06-GF02 | “Sim, ja mudei de gosto por causa dos outros. As vezes, vejo meus

amigos com algo que me parece legal e acabo gostando também. Eu

sei que escolho, mas todo mundo acaba me influenciando.”

Fonte: Dados da pesquisa.

As falas dos estudantes revelam percepcdes distintas sobre o impacto das
influéncias externas em seus gostos culturais. De um lado, alguns participantes
afirmam manter firmeza em suas preferéncias, indicando um ideal de autonomia nas
escolhas pessoais. E 0 caso de P01-GF01 e P02-GF01, que expressaram que n&o
costumam mudar de gosto apenas para agradar ou seguir 0s outros. Para esses
jovens, a autenticidade aparece como valor, e a escolha deve partir daquilo que o
individuo realmente aprecia, independentemente do juizo alheio.

Por outro lado, houve um numero significativo de estudantes que
reconheceram, com mais ou menos clareza, que ja alteraram seus gostos a partir da
observacdo do comportamento de outras pessoas, especialmente nas redes sociais.

P03-GF02, por exemplo, admitiu que passou a gostar de certos estilos musicais ap0s
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vé-los sendo amplamente compartilhados por outros.

Ja P06-GFO02 ressaltou a influéncia do grupo de amigos como um fator que
molda suas preferéncias. Esses relatos revelam um dado importante: embora muitos
jovens se identifiguem com a ideia de liberdade nas escolhas, reconhecem que essa
liberdade esté atravessada por dindmicas de pertencimento e valida¢ao social — o que
torna suas preferéncias resultado de um processo social complexo.

Essa ambivaléncia vivida pelos estudantes pode ser interpretada a luz da critica
adorniana da falsa liberdade (Adorno; Horkheimer, 1985), em que o sujeito acredita
agir por livre escolha, mas esta, na verdade, inserido em estruturas que
silenciosamente moldam seus desejos e decisdes. Do mesmo modo, Bauman (2008)
nos ajuda a compreender o fendbmeno através da nogao de “consumo relacional”, ou
seja, os gostos funcionam como mediadores da convivéncia e da aceitacdo. Assim,
mudar ou ajustar preferéncias pode ser menos uma escolha racional e mais uma
estratégia afetiva de insercao e reconhecimento social.

Mesmo os estudantes que se dizem independentes em suas escolhas acabam
reconhecendo que o ambiente ao redor exerce algum tipo de influéncia. Isso confirma
a leitura de Merleau-Ponty (1999), segundo a qual a percepcdo ndao € um ato
puramente interno e voluntario, mas estda sempre situada em um mundo
compartilhado, no qual o olhar do outro, as linguagens e as praticas culturais moldam
a maneira como o sujeito se posiciona e constroi os sentidos. Portanto, o que esta em
jogo aqui ndo é apenas o gosto individual, mas a constituicdo de identidades jovens
mediadas por um campo de forcas sociais e culturais.

Em suma, o Bloco 01 mostrou com bastante clareza que, embora muitos
estudantes afirmem ter autonomia na hora de formar seus gostos, suas escolhas
culturais séo, na verdade, atravessadas por diversas influéncias. Essas influéncias
vém da convivéncia familiar, dos grupos sociais e, de forma cada vez mais intensa,
das redes digitais.

A liberdade de escolha, que muitos acreditam exercer plenamente, acaba
sendo um espaco de tensdo: de um lado, o desejo de autenticidade e de expressao
pessoal; de outro, a forca da repeticdo e da padronizagcdo promovida pela Indastria
Cultural. Essa dindmica nao apenas confirma o quanto a cultura de massa molda as
preferéncias estéticas dos jovens, como também aponta para algo muito importante:
mesmo nesse cendrio de forte influéncia, existe nos estudantes uma consciéncia

critica, ainda em desenvolvimento, que precisa ser ouvida e estimulada.
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No Bloco 02 apresentou-se aos estudantes o conceito de Industria Cultural,
desenvolvido por Adorno e Horkheimer, destacando como a producgao cultural em
massa molda o comportamento e pensamento das pessoas. O foco foi demonstrar
aos estudantes a existéncia de uma industria, a industria cultural, e que essa industria
promove a padronizacgdo, alienagdo e o consumismo, criando a falsa sensagéao de
liberdade. Perguntas como "Quem define o que estd em alta?", "A cultura que
consumimos nos faz pensar sobre a realidade ou apenas nos distrai dela?" ajudaram
a conectar os gostos pessoais dos participantes com a manipulacdo da percepcéo
imposta pela industria cultural. Isso permitiu que os participantes comecassem a
pensar criticamente sobre as influéncias externas em seus habitos, gostos e
preferéncias.

Diante das perguntas que elaboramos para esse segundo bloco, obtivemos as

seguintes respostas dos participantes:

O Controle do Gosto: industria cultural e produgdo de tendéncias
Questdo 04: Quem define o que esta em alta?

P04-GF02 | “Eu acredito que as redes sociais nos mostram o que todos estado
falando e, no fim, a gente acaba querendo acompanhar. Nao € uma

escolha 100% nossa, mas a gente acaba se acostumando com isso.”

P06-GF02 | “Eu vejo que as redes sociais mostram o que esta na moda e o que
todo mundo curte. A gente acaba consumindo o que aparece, mas no
fundo tem liberdade de escolha. S6 que, sem perceber, acabamos

seguindo o que nos € mostrado.”

P03-GF03 | “Depende de como a pessoa vive e o que ela quer pra si. A liberdade

de escolha existe, mas as vezes a moda dita muito.”

P01-GF03 | “Concordo. A gente até tem autonomia, mas acaba sendo influenciado

por quem a gente convive. A familia, por exemplo.”

P05-GF03 | “A gente escolhe, mas ¢é influenciado, sim. Tem as influéncias da
sociedade, dos pais, dos amigos... A gente acaba mudando pra ser

aceito.”

Fonte: Dados da pesquisa.

As falas dos estudantes revelam uma percepcédo ambivalente sobre a ideia de
liberdade de escolha estética e cultural. Embora muitos afirmem que a deciséo sobre
0 gque consomem seja, em Ultima instancia, pessoal, eles também reconhecem que
fatores externos exercem forte influéncia sobre suas escolhas. As redes sociais, em

particular, sdo apontadas como espacos onde o que “esta em alta” é apresentado de
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maneira tao repetitiva e persuasiva que se torna naturalizado — o que leva os jovens
a consumirem contetdo ndo necessariamente por convic¢ao propria, mas por adesao
a uma tendéncia amplamente divulgada e validada socialmente. Essa constatacéo
evidencia que a nocao de autonomia, embora presente no discurso juvenil, é
profundamente condicionada pelos mecanismos da cultura de massa.

A partir dessa ambiguidade entre escolha e condicionamento, € possivel
identificar nas falas dos estudantes a emergéncia de uma consciéncia critica inicial,
que toca no cerne do que Adorno e Horkheimer (1985) denominam de “falsa
liberdade”.

Para os autores da Escola de Frankfurt, a industria cultural opera de forma a
homogeneizar gostos, reduzindo a individualidade e a diversidade cultural por meio
da repeticdo de formulas e padrdes. Isso se conecta diretamente as falas que
reconhecem como a moda, as midias sociais, os circulos de convivéncia (familia,
amigos, escola) e a propria légica do consumo interferem nas decisdes cotidianas,
mesmo quando ha a sensacao de autonomia.

Trata-se de uma liberdade condicionada, ou, nos termos de Bauman (2008),
uma “liberdade controlada”, onde a pressao para pertencer se mistura a ilusdo de
escolha individual. Assim, o que os estudantes verbalizam, ainda que com linguagem
simples, é o inicio de uma reflexdo sobre a natureza relacional e socialmente moldada
do gosto, o que aponta para a necessidade de préaticas pedagogicas que fortalecam

sua capacidade critica diante da cultura que consomem.

Cultura, Consumo e Consciéncia: reflexdo ou fuga da realidade?
Questédo 05: A cultura que consumimos nos faz pensar sobre a realidade ou apenas

nos distrai dela?

P01-GFO1 “Eu uso um pouco dos dois. Um pouco da realidade e um pouco pra

me distrair.”

P01-GF02 | “Eu acho que a maioria das vezes a gente se distrai com tudo o que
aparece nas redes sociais. Mas as vezes tem umas musicas ou filmes
gue fazem a gente refletir sobre a vida. Entdo, € meio que um

equilibrio entre distracao e reflexdo.”

P02-GF02 | “Eu vejo as coisas mais como uma distragao. Eu fico no celular vendo
videos, mas nao fico pensando muito sobre o que esta acontecendo

no mundo real. Acho que a gente se distrai muito e acaba deixando
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de lado as coisas mais importantes.”

P04-GF02 | “Eu acho que tudo depende do que a pessoa esta buscando. Se a
pessoa quer se distrair, € isso que vai encontrar. Mas se ela quiser
algo que a faca pensar mais sobre a vida, também tem coisas assim.

Eu tento procurar mais coisas que me fagam refletir.”

P06-GF02 | “Eu também vejo como distracdo. Acho que a gente acaba deixando
de pensar nas coisas reais, focando mais nas coisas divertidas que

aparecem nas redes sociais.”

P01-GF03 | “Tem musica que faz pensar, tem outras que € so distracido. Tipo
Chico Buarque, que na ditadura falou muita coisa nas entrelinhas.

Mas tem filme que so serve pra entreter mesmo.”

P03-GF03 | “Vi uma série sobre um cara que queria jogar na NBA. Me fez pensar

muito. Mostra que sem esfor¢co ndo tem como realizar um sonho.”

P05-GF03 “Tem filme que mostra a realidade, como guerras, sofrimento do
passado. Mas tem outros que s6 distraem, como romance, acao e
herdis. MUsica também é assim, umas tém sentido, outras s servem

pra passar o tempo.”

P02-GF03 | “Depende do que a gente busca. Se for s6 distragao, vai achar. Mas
se for pra refletir, também tem. As midias mostram o que a gente

procura.”

Fonte: Dados da pesquisa.

Nas falas acima, revelam um entendimento dual sobre a finalidade da cultura
consumida cotidianamente: ora como forma de entretenimento e fuga da realidade,
ora como estimulo a reflexdo. A maioria dos jovens reconhecem o papel
predominante das midias sociais, musicas e filmes enquanto formas de distracéo,
alinhando-se a critica classica da Escola de Frankfurt, especialmente a analise de
Adorno e Horkheimer (1985), que interpretam a Industria Cultural como um sistema
que produz bens simbdlicos com o objetivo de manter 0s sujeitos passivos,
conformados e alheios as contradicdes do mundo social. Segundo os autores, essa
|6gica cultural impede a emancipacéo e esvazia o0 potencial critico das obras artisticas,
transformando a cultura em mercadoria e 0s sujeitos em consumidores distraidos.

No entanto, mesmo diante desse predominio da l6égica do entretenimento e da
superficialidade, algumas falas apontam brechas no sistema, indicando momentos em

que a cultura — sobretudo através de obras mais elaboradas como filmes historicos,
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musicas de protesto e séries com contetdo formativo — desperta questionamentos e
possibilita reflexdo. Quando um dos estudantes menciona a obra de Chico Buarque
como critica velada a ditadura, ou outro relata como uma série inspiradora sobre
superacao o motivou a pensar sobre esforco e metas pessoais, percebemos ecos de
uma resisténcia simbdlica possivel.

Essa ambivaléncia indica que, embora a Industria Cultural atue com forca, a
experiéncia estética ndo é totalmente determinada — existe ainda, como propde
Merleau-Ponty (1999), uma abertura na percepcédo que pode permitir ao sujeito se
posicionar criticamente diante do que consome, desde que haja espaco formativo que
incentive esse tipo de leitura mais profunda. A tarefa da escola, nesse sentido, parece-
nos ser a de ampliar as possibilidades de leitura critica, e o desenvolvimento de um

processo reflexivo e formador de autonomias.

Liberdade Programada: como as plataformas moldam nossas preferéncias
Questdo 06: As midias sociais sugerem conteudos porque combinam com o que

VOCEs gostam ou porque querem que vocés gostem de algo especifico?

P04-GF01 | “Eu acho que eles querem que a gente goste daquilo.”

P01-GF01 | “Pra mim, eu acho que eles tipo querem influenciar aquela pessoa
gostar do que eles estao representando nas redes sociais e etc... Eles
produzem mais contetdos assim, tipo, se eu gosto de ver futebol nas
redes sociais, vao produzir mais ainda pra que a pessoa fique vendo

mais.”

P02-GF02 | “Sim, é isso. Eles mostram o que a gente ja curte, mas também
tentam empurrar coisas novas. As vezes, vejo algo que ndo tinha
interesse, mas eles ficam colocando na minha frente e acabo

achando legal.”

P03-GF02 | “Eu concordo, as redes sociais tentam nos mostrar 0 que ja
gostamos, mas tem sempre algo mais que eles tentam nos fazer
gostar. As vezes, aparece algo na tela e, de tanto ver, acabo me

interessando.”

P04-GF02 | “Acho que as redes sociais querem que a gente goste de algo que
eles estdo promovendo. As vezes, mostram algo que eu nem tinha
pensado, mas vou vendo e me acostumo. Acho que néao € s6 o que

eu gosto, € também o que eles querem que a gente goste.”
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P06-GF02 | “E, acho que é uma mistura dos dois. Eles mostram o que vocé ja
gosta, mas sempre tentam colocar algo novo que vocé pode acabar

gostando, sem perceber.”

Fonte: Dados da pesquisa.

As falas dos estudantes expressam a percepc¢ao de que as midias sociais nao
apenas oferecem conteldos com base nos gostos ja manifestados pelos usuarios,
mas, sobretudo, desempenham um papel ativo na inducao de novas preferéncias. Os
participantes reconheceram que, muitas vezes, comec¢am a se interessar por
conteudos que inicialmente ndo procuravam, resultado de uma exposicao repetitiva e
dirigida.

Assim sendo, neste segundo bloco, apresentou-se aos estudantes o conceito
de Industria Cultural, conforme discutido por Adorno e Horkheimer (1985). Buscou-se
ainda mostrar que os produtos culturais que consumimos diariamente — musicas,
filmes, tendéncias de redes sociais — ndo sao apenas reflexos do que a sociedade
deseja, mas também instrumentos que moldam comportamentos, gostos e até mesmo
formas de pensar. As perguntas que direcionaram o dialogo ajudam a relacionar os
relatos que surgiram no Bloco 01 com a critica filosofica a racionalidade cultural
presente em nosso cotidiano.

Nas falas dos estudantes, ficou claro que, apesar de muitos afirmarem que
escolhem seus gostos de forma livre, eles também reconhecem que essas escolhas
sofrem fortes influéncias externas. Fatores como as modas do momento, as opiniées
de amigos e familiares, e, principalmente, o acesso prolongado nas redes sociais,
acabam direcionando muito do que os jovens consomem e valorizam. Percebeu-se
gue, mesmo quando acreditam agir com autonomia, 0s estudantes sentem que suas
preferéncias sédo fortemente moldadas por for¢cas sociais e econébmicas que nem
sempre sdo evidentes e explicitas.

Neste contexto, a tenséo entre a sensacao de liberdade e a influéncia externa
dialoga diretamente com o que Adorno e Horkheimer (1985) chamam de falsa
liberdade: quando pensamos estar escolhendo por vontade propria, mas, na verdade,
estamos apenas reproduzindo escolhas que ja foram moldadas e pré-fabricadas.
Assim eles nos dizem:

O proprio acaso é planejado [...]. Ele serve como alibi dos planejadores e da
a aparéncia de que o tecido de transacdes e medidas em que se transformou

a vida deixaria espaco para relacdes esponténeas e diretas entre os homens
(Adorno; Horkheimer, 1985, p. 137).
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Na sequéncia, o terceiro bloco foi dedicado a apresentacéo do Mito da Caverna
de Platdo e do filme Matrix, que exploram a percepcédo da realidade e a manipulacéo
da consciéncia. Primeiramente, foi apresentada uma breve explicacdo do Mito da
Caverna, onde prisioneiros veem apenas sombras na parede e acreditam ser a
realidade. Em seguida, foi exibido um trecho de Matrix, no qual Morpheus oferece a
escolha entre a pilula azul (permanecer na ilusdo produzida pela “Matrix”) e a pilula
vermelha (despertar para a verdade).

As questbes de reflexdo que direcionaram o didlogo com os jovens foram: O
que significa ‘sair da caverna’? ou tomar a pilula vermelha? Elas ajudaram os
participantes a relacionar essas “metaforas” — Mito da Caverna e Matrix — com suas
proprias percepcoes da realidade. O contato com o Mito da Caverna de Platdo e o
trecho do filme Matrix foi importante para despertar os estudantes para a percepcao
das influencias e manipulacdes de forcas externas, como as midias sociais e a
sociedade de consumo. E, diante das questdes para este bloco, obtivemos as

seguintes respostas dos participantes:

Estar na Caverna ou Preso na Matrix: A llusdo da Realidade
Questdo 07: Vocé conseguiria dizer o que seria estar na caverna ou preso na

matrix?

PO1-GFO1 “Porque na caverna, aquelas pessoas veem o0 mundo mais preso.
E aqueles que eles veem aprisionados dentro daquela caverna,
eles veem o mundo de uma forma, seja que fora dela, o mundo é
de outra forma. Na Matrix, ndo. Na Matrix, ela vai estar em todas
as partes. E na Matrix, ele da varias escolhas. Ele pode escolher

uma ou ele pode escolher a outra.”

P03-GF01 | “Eu acho que a vida, como esta na caverna, € como usar o celular
e esquecer da vida real, e focar no celular e ver tudo aquilo que
nao é real. E ficar imaginando aquilo que fica realmente no

celular, esquecendo do mundo, que é aqui fora.”

P01-GFO1 | “E, por causa que, como ela falou, no celular, né? A pessoa fica
assistindo, assistindo la, ai vé que o tempo fica passando, o
tempo passa rapido e tal. Ai pensa que vendo um video, essas
coisas, pensa que aquilo € uma realidade ja pra pessoa. Isso aqui

é tipo um modo caverna.”
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P04-GF01

“Tipo, tem muita gente que se prende no celular e vai ver a vida
gue ndo é fora do celular, como minha mée diz. Tipo, a pessoa t4
la no celular 24 horas, ndo aproveitando a vida, ndo pode ver.
Tem muita coisa fora do celular. Tipo, tem pessoas que gostam
de ficar no seu canto, no seu quarto, o dia todo. No celular. Tem
outras que gostam de sair e esquecer o celular. Eu, por exemplo,
sei usar muito o celular. Eu ndo gosto de usar muito o celular dia
a dia. A gente ta vivendo na caverna, a pessoa que se prende

totalmente no celular e ndo vé a realidade que é fora dele.”

P01-GFO02

“Eu acho que estar na caverna é viver de uma maneira em que

vocé acredita que tudo € normal, porque é o que vocé conhece.”

P03-GF02

“Para mim, estar na caverna é quando a gente so fica olhando o

celular e acreditando que aquilo é a verdade.”

P05-GF02

“Acredito que estar na caverna é como ficar preso nas redes
sociais e achar que esta tudo certo, mas vocé nao percebe que
esta sendo manipulado. A Matrix é quando vocé tem a opc¢do de
ver o mundo de outra forma, mas escolhe ficar no mundo que te

€ mais confortavel.”

P06-GF02

“Eu vejo como a pessoa que so6 vive no celular, pensando que é
a vida dela. Quando sai da caverna, comeca a perceber que tem

muita coisa la fora que é mais importante do que ficar no celular.”

P01-GF03

“E viver so6 pelo que se vé nas redes. A pessoa acha que aquilo

é real e nem pensa por si.”

P02-GF03

“E seguir 0 que os outros dizem, sem pensar. Sair disso é fazer

algo que te tire do automatico, como eu fagco com a capoeira.”

P03-GF03

“E copiar sem pensar. Tomar a pilula vermelha é escolher o que

te faz bem de verdade.”

P04-GF03

“E consumir sem saber o que tem por tras. Sair disso é entender

o mundo e fazer escolhas conscientes.”

P05-GF03

“E achar que escolhe, mas ta sendo manipulado. Sair da caverna

€ perceber isso e tentar mudar.”

P06-GF03

“E seguir os outros sé pra nao ficar de fora. Sair é fazer o que tu
gosta porque é teu, ndo porque ta na moda.”
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PO7-GF03 | “E querer se encaixar. Mas quando a gente para pra pensar, vé

que pode escolher diferente.”

Fonte: Dados da pesquisa.

Diante das falas acima, nota-se que os jovens compreenderam, ainda que com
diferentes niveis de elaboracdo, a metafora do Mito da Caverna de Platdo e sua
atualizacdo na imagem da Matrix. A maior parte dos participantes associou o estar na
caverna ou preso na Matrix a experiéncia de consumir contetdos digitais —
especialmente redes sociais e videos — que oferecem uma visdo parcial e muitas
vezes ilusoria do mundo. Frente as falas dos estudantes, nota-se que eles foram
capazes de identificar o consumo mediatico e digital como uma espécie de prisdo
perceptiva, onde as informacgdes sao filtradas e apresentadas de modo a limitar a
visao critica do mundo. Essa reflexdo dialoga com a critica adorniana a racionalidade
instrumental e a padronizacao cultural, nas quais 0s sujeitos tornam-se reprodutores
de padrdes sem consciéncia plena de suas condigdes.

As falas demonstraram uma consciéncia crescente de que as redes sociais e
0 uso constante de dispositivos mdveis ndo apenas entretém, mas também restringem
a capacidade reflexiva e a interacdo com a realidade concreta. Essa percepcao
aproxima-se da ideia de alienacdo discutida pela Escola de Frankfurt. Embora as
midias digitais sejam apresentadas como ferramentas de liberdade e conexao,
acabam operando como meios de controle simbdélico, oferecendo distracbes que
mantém o sujeito afastado das contradicdes sociais e da reflexdo critica. Nesse
sentido, Adorno e Horkheimer (1985) nos dizem que “a industria cultural permanece
a industria da diversao. Seu controle sobre os consumidores € mediado pela diversao”
(p. 128) e que, para a Industria Cultural, o “espectador ndo deve ter necessidade de
nenhum pensamento proprio [...]. Toda ligacéo l6gica que pressuponha um esforco
intelectual é escrupulosamente evitada” (129).

No entanto, alguns estudantes avangaram na reflexao, sugerindo que “sair da
caverna” ou “tomar a pilula vermelha” envolve desenvolver consciéncia critica, adotar
uma postura reflexiva e fazer escolhas mais autbnomas, ainda que reconhecam as
dificuldades dessa ruptura com o que o0s aprisionam. Ainda que imersos nhas
dindmicas alienantes da industria cultural, os estudantes mostram que é possivel
questionar, refletir e desejar romper com a passividade. Essa abertura critica, mesmo
qgue incipiente, pode ser estimulada e aprofundada por praticas educativas que

incentivem a autonomia de pensamento.
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Muitos dos estudantes reconheceram que vivem em uma realidade mediada e

limitada pelo consumo cultural imposto pelas midias sociais e pelo convivio social

massificado. Ainda que a alienacgéo seja predominante, emergem sinais claros de uma

consciéncia critica inicial e de um desejo por maior autonomia estética e existencial.

Tal resultado demonstra o potencial pedagégico do uso de imagens simbdlicas e

conceitos filoséficos no processo de formacgédo critica no Ensino Médio, reforgcando o

trabalho da escola como espaco de reflexéo e possibilidade de emancipacéo.

Despertar da Consciéncia: Da Caverna a Realidade

Questédo 08: O que significa "sair da caverna" ou tomar a “pilula vermelha”?

P01-GF01

“E, conhecer a verdade ou conhecer a realidade.”

P03-GFO1

“A gente s6 quer sair da caverna, aquela que a pilula vai sair,
daquela realidade que estd no celular. Vai ver que a vida é

totalmente diferente.”

P01-GFO1

“Pra mim, sair da caverna é sair daquele... Tipo, sair daquele...
A caverna, pra mim, seria um vicio, né? Um vicio. Ai, ela sair
dessa caverna e ir pra outra realidade mais diferente. E acho
que ela pensava. Pensava, tipo, tava numa realidade, mas

agora ela tA em outra ja. Ela vai se desenvolvendo ja.”

P06-GFO1

“‘Eu acho que, pra mim, sair da caverna seria sair daquele
mundo virtual, né? E ir pro mundo real. Sair com dos fantasmas,

interagir com as pessoas. Conhecer as coisas reais.”

P04-GFO01

“‘Eu acho que sair da caverna, pra mim, é aquilo que... Que a
gente sair de um lugar que a gente ta acostumado. E sair pra
fazer outro. Como tomar pilula vermelha. E como se s6... Como
€ que a gente fala? Conversar com as pessoas. E conhecer
outras coisas que ndo estavam no que a gente ta acostumado

a fazer.”

P05-GF01

“Pra mim, sair da caverna é... Tipo, se desligar de tudo daquilo
gue a gente acredita que seja verdade. E ir pra realidade. Voltar

pra vida.”

P01-GF02

“Sair da caverna € comecar a perceber que o que vocé vive no

celular ndo é a realidade de verdade. A pilula vermelha é

perceber a verdade, mesmo que seja dificil ou desconfortavel.
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E como sair da rotina e tentar ver as coisas de outra maneira.”

P03-GF02 “Sair da caverna é sair do automatico, parar de seguir o que as
redes sociais mostram e comecar a ver as coisas de uma
maneira mais real. A pilula vermelha é fazer essa escolha,

mesmo sabendo que pode ser dificil mudar.”

P0O5-GF02 “Sair da caverna é perceber que as coisas nao sao do jeito que
a gente vé nas redes sociais. Tomar a pilula vermelha é querer
saber a verdade e estar pronto para enfrentar o que vem com

isso.”

P06-GF02 “Para mim, sair da caverna € deixar de ver s6 o que as redes
sociais mostram e comecar a pensar no que realmente importa.
A pilula vermelha é a escolha de ver o mundo de forma

diferente.”

Fonte: Dados da pesquisa.

Neste ponto, os jovens demonstraram uma apropriacado significativa das
metaforas “sair da caverna”, extraida do mito platénico, e “tomar a pilula vermelha”,
presente no filme Matrix. Ambas as expressdes foram compreendidas como
representacfes simbdlicas do ato de despertar para uma realidade mais profunda,
geralmente oculta ou distorcida por mediacdes externas, como as redes sociais e 0
consumo digital. Muitas falas associaram a caverna a vicios, rotinas alienantes e a
bolha tecnolégica em que estdo inseridos. A percepcao de que o mundo virtual cria
versodes deturpadas da realidade indica uma consciéncia incipiente sobre a formacao
da propria subjetividade.

O gesto de “tomar a pilula vermelha”, nesse contexto, aparece como a escolha
pela verdade, ainda que desconfortavel, e pela constru¢cdo de um olhar mais auténtico
sobre 0 mundo. Isso se aproxima da no¢ao de paideia na filosofia antiga, em que a
educacgédo consiste em formar o sujeito, libertando-o da ignorancia para leva-lo a luz
da razdo (Rocha, 2016). Além disso, essa leitura revela que os jovens ja conseguem
articular, ainda que intuitivamente, uma critica ao automatismo da vida cotidiana.
Nesse sentido, as falas indicam que existe, entre os jovens, uma sensibilidade latente
para a formacgéao critica, que pode ser ampliada a partir de praticas pedagogicas que
valorizem o pensamento filoséfico, a problematizagdo do cotidiano e o

reconhecimento da estética como instrumento de emancipagao.
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Consciéncia Critica e Resisténcia na Era da IndUstria Cultural
Questdo 09: E possivel resistir as influéncias da Industria Cultural?

P03-GF01 | “Eu acho que sim, mas néo é facil. Porque depende muito da pessoa.
Se ela for muito acostumada, é dificil ela sair do celular. Mas sera facll

se, tipo, ela aproveitar outras coisas novas.”

P01-GF01 | “Eu acho que... Depende da pessoa também, né? Como uma pessoa
€ acostumada so... Tipo, quando eu era pequeno, eu era acostumado
a ficar... Sozinho, assim, brincando. Depois que eu tive essa

tecnologia, eu ndo me acostumei mais.”

P04-GF01 | “E depende das pessoas que te ensinam, né?”

P05-GF01 | “Tipo, depende muito também se a pessoa for... Tem a vontade, tipo,
se... Se voceé for sozinho, vocé néo vai ter nada pra fazer. Ficar s6 no

celular. Agora, ndo, vocé ja € uma pessoa, ta? Ai, sim.”

P01-GF01 | “E porque outras pessoas influenciam, né? Devido ao lugar, tipo... Se
eu ficar mexendo s6 no celular, uma pessoa me chamar pra sair...
Possivelmente, eu vou aceitar, né? Ai vai influenciando de outras

pessoas. Muita influéncia.”

P01-GFO03 “Sim, mas precisa de consciéncia, apoio, reflexdao e vontade.”

P04-GF03 | “Nem sempre é facil, mas é possivel quando a gente pensa sobre o

gue consome, conversa com os outros e busca caminhos proprios.”

Fonte: Dados da pesquisa.

A maioria das falas expressa que resistir a influéncia da Industria Cultural é
possivel, mas envolve desafios consideraveis. Os estudantes reconhecem que sair da
l6gica de consumo repetitivo e da dependéncia digital exige esforco individual e,
frequentemente, apoio coletivo. Além da vontade individual, os participantes
destacaram que o ambiente social e as relacfes interpessoais tém papel decisivo no
fortalecimento ou na quebra das influéncias culturais.

Assim, no terceiro bloco, os estudantes foram provocados a refletir sobre a
percepc¢éao da realidade e a manipulagcéo da consciéncia a partir das metaforas do Mito
da Caverna, de Platdo, e do filme Matrix. As discussdes mostraram que eles
compreenderam, em diferentes niveis, que viver "na caverna" ou estar "preso a Matrix"
representa uma existéncia limitada e manipulada — especialmente pelo uso excessivo
de redes sociais e pelo consumo digital.

A maioria relacionou a caverna a alienacéo causada pela exposi¢céo constante

a conteudos direcionados, percebendo que muitas de suas escolhas culturais e
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padrées de comportamento e pensamento sao mediados por forgcas externas,
compreensao que se aproxima da critica adorniana a industria cultural e a falsa
liberdade.

As falas revelaram, ainda, que “sair da caverna” ou “tomar a pilula vermelha”
foi associado a busca por uma consciéncia critica e a ruptura com ilusées alimentadas
pela industria cultural. Os estudantes reconheceram que resistir as influéncias da
industria cultural € um desafio que exige esforco pessoal, apoio coletivo e reflexdo
constante.

Neste quarto bloco, Ultimo de nosso grupo focal, direcionou-se a reflexdo dos
participantes para o trabalho da escola na formagéo critica dos jovens em relagdo a
induUstria cultural. A partir da questdo norteadora “a escola consegue nos preparar
para essa interacdo com a industria cultural?" foi discutido o lugar da escola no
processo de desenvolvimento da percepc¢ao estética dos estudantes. Questdes como
"a escola ja te fez pensar criticamente sobre 0 que consome nas midias sociais?" e
"existem professores ou atividades escolares que te fizeram perceber os produtos da
indUstria cultural?" permitiram aos participantes refletirem sobre a forma como a
escola pode ou ndo proporcionar ferramentas para que desenvolvam a percepcao
estética.

A luz das perguntas supra, obtivemos as seguintes respostas dos participantes:

Entre a Critica e a Repeticdo: O Papel da Escola diante da Industria Cultural
Questao 10: A escola consegue nos preparar para essa interacdo com a Industria

Cultural?

P01-GF01 | “Tem umas escolas que tém mais recursos e tem umas escolas que
tém menos recursos. Tipo, a nossa, ela ndo tem esse recurso sobre,
tipo, ndo tem sala de informatica, laboratorio de quimica, de biologia.

Nao tem.”

P03-GF01 | “Nao tem educacao fisica, assim, ndés temos mais de forma formal.
Tipo, na forma de os professores explicarem como funciona. Mas
nao tem a forma pratica. Tipo, a educacéao fisica ndo tem a forma

pratica.”

P01-GF02 | “A escola ndo fala muito sobre isso. A gente aprende mais sobre as
matérias, mas quando temos uma aula de filosofia, por exemplo, da

pra pensar um pouco sobre isso. Mas a escola poderia ajudar mais
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a gente a entender essas influéncias.”

P02-GF02 | “Acho que a escola poderia nos ensinar mais sobre 0 que esta por
tras das musicas, filmes e redes sociais, mas, na minha experiéncia,

nao € um tema que a gente vé com frequéncia.”

P04-GF02 | “Eu vejo que a escola até tenta, mas a maioria das aulas s&o
focadas no conteudo. Nao temos muito tempo para discutir sobre o

que estamos consumindo nas redes sociais e nas midias.”

P05-GF02 | “Eu acho que a escola poderia ajudar mais. Na aula de filosofia, por
exemplo, a gente discutiu sobre a liberdade de escolha, mas acho

gue deveria ter mais espagos para isso.”

P01-GF03 | “Mais ou menos. A gente aprende o conteudo das matérias.
algumas vezes na aula de filosofia falamos sobre isso, mas na

maioria das vezes é somente conteudo.”

Fonte: Dados da pesquisa

Os jovens, por meio de suas falas, expressam uma percepc¢ao critica acerca
das limitacbes estruturais e pedagdgicas da escola publica em seu papel formativo. A
auséncia de recursos basicos — como salas de informética, laboratoérios e espacos
adequados para préticas esportivas — € identificada como um obstaculo a vivéncia de
experiéncias escolares mais significativas, capazes de favorecer uma formacéao ampla
e reflexiva. Essa constatacdo dialoga diretamente com o que estabelece a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (Lei 9.394/96), segundo a qual a formacgéo
integral do estudante — entendida como o desenvolvimento pleno, o preparo para o
exercicio da cidadania e para o trabalho — deve ser o fundamento da educacéo escolar
brasileira.

Contudo, na pratica, percebe-se uma discrepancia entre o que preconiza a
legislacao e a realidade das escolas publicas. Tal distancia pode ser compreendida a
luz da critica desenvolvida por Louis Althusser (2022), que identifica a escola como
um dos principais Aparelhos ldeoldgicos de Estado (AIES), cuja finalidade é a de
reproduzir a ideologia dominante por meio da formacé&o de sujeitos ajustados a légica
do sistema capitalista.

A escola, nessa perspectiva, ndo seria neutra nem emancipadora, mas um
espaco de reproducao das relagbes de producao, pois ensina 0s comportamentos,
valores e saberes que mantém a ordem vigente. As falas dos estudantes sugerem

essa experiéncia: mesmo quando reconhecem o esforco de alguns professores,
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apontam que a estrutura da escola, seu curriculo e sua pratica pedagdgica
permanecem alinhados a uma l6gica conteudista e desconectada da realidade cultural
e midiatica vivida pelos jovens.

Essa visdo, porém, ndo é absoluta. Dermeval Saviani (1999), ao reconhecer a
importadncia da critica reprodutivista, propde supera-la por meio da pedagogia
histérico-critica, que compreende a educacao como prética social e mediagdo para a
transformacao da realidade. Para Saviani (1999), a escola deve proporcionar o acesso
sistematico ao saber historicamente produzido pela humanidade, pois "dominar o que
os dominantes dominam é a condig&o de libertagédo".

Essa apropriacéo critica do saber ndo implica submisséo a cultura dominante,
mas 0 uso estratégico do conhecimento como ferramenta de emancipacdo. Os
depoimentos dos estudantes, ao mencionarem as aulas de Filosofia, Sociologia e,
ocasionalmente, Histéria, como espacos em que se problematizam as influéncias
culturais e midiaticas, revelam que mesmo em meio as limitacbes estruturais, ha
praticas pedagodgicas que apontam para uma formacao critica e transformadora.

Nessa mesma direcdo, Libaneo (2001) adverte que a precarizacdo dos
espacos escolares compromete a finalidade formativa da escola, especialmente no
que se refere a formacéo integral dos estudantes. Segundo ele, a escola deve ser
espaco de socializacdo critica do saber, e ndo de reproducdo mecanica de contetdo.
Quando os relatos dos estudantes apontam que a escola quase nao aborda temas
como as influéncias da indastria cultural, das redes sociais e dos produtos midiaticos,
fica evidente que a proposta de uma formacéo critica ainda é marginal e fragmentada,

apoiada na iniciativa de poucos docentes e ausente como politica educacional.

Educacdo e Midias Sociais: A Escola nos Ensina a Questionar?

Questdo 11: A escola ja te fez pensar criticamente sobre o que consome nas midias

sociais?

P02-GF02 “Na aula de sociologia e fillosofia.”

P03-GF02 “Eu percebo que a sociologia tenta nos fazer pensar mais sobre
como a sociedade funciona. E é dificil entender tudo e até nos
sentimos perdidos com tanta coisa para pensar.”

P05-GF02 “A escola até tem algumas aulas que falam sobre isso, como
sociologia e filosofia, mas é tudo muito complicado e acaba né&o
dando para entender tudo.”
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P06-GF02 “Na aula de historia, o professor as vezes fala sobre as influéncias

da midia e como as pessoas eram manipuladas no passado.”

Fonte: Dados da pesquisa

A fala dos estudantes indicam que a escola oferece, ainda que de maneira
pontual e com limitaces, algumas oportunidades para refletir criticamente sobre os
contedados consumidos nas midias sociais. As disciplinas de Sociologia e Filosofia
aparecem com destaque, sendo mencionadas como espacos onde sao propostas
reflexdes sobre a sociedade, as midias e suas influéncias sobre os individuos e os
grupos sociais. Também ha mencdo a disciplina de Historia, que, em alguns
momentos, aborda como as midias e os discursos foram usados como ferramentas

de manipulagdo em diversos contextos historicos.

Entre a Pilula Vermelha e a Pilula Azul: O Papel da Escola na Formacdao Critica
Questao 12: A escola oferece "pilulas vermelhas” ou “pilulas azuis”?

P01-GF01 | “A pilula vermelha.”
P03-GF01 | “A vermelha.”
P04-GF01 | “A pilula azul.”
P05-GF01 | “A vermelha.”

P01-GF02 | “Eu acho que, as vezes, a escola oferece essas ‘pilulas vermelhas’,
mas em doses muito pequenas. Na filosofia, a gente pensa sobre o

que é liberdade, mas € um tema bem dificil de entender.”

P03-GF02 | “Eu vejo que as ‘pilulas vermelhas’ acontecem, mas de forma muito
pontual. As vezes, na aula de sociologia, falamos um pouco sobre a

sociedade.”

P04-GF02 | “Acho que, na filosofia, tem até algumas discussdes que ajudam a
gente a pensar, mas ndo é todo mundo na classe que vai entender

isso.”

Fonte: Dados da pesquisa

A ambivaléncia presente nas percepcdes dos estudantes sobre o trabalho da
escola — ora associada a “pilula vermelha”, ora a “pilula azul” — reflete ndo apenas
experiéncias individuais isoladas, mas a prépria contradicdo estrutural da escola
enquanto instituicdo social. Conforme discutido por Saviani (1999), a escola ocupa
uma posi¢cao ambigua dentro da sociedade capitalista: por um lado, tem a finalidade
de reproducéo das relacfes sociais vigentes; por outro, possui um potencial critico e

emancipador que pode ser ativado por meio de praticas pedagodgicas contra
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hegemaonicas.

Autores como Louis Althusser (2022) j& haviam apontado que a escola funciona
como um Aparelho Ideologico de Estado (AIE), operando de forma a reproduzir a
ideologia dominante e garantir a perpetuacdo da ordem social estabelecida. Essa
reproducdo se da tanto pela transmissdo de conteudos descolados da realidade
concreta dos estudantes quanto pela normatizagdo de comportamentos, linguagens e
valores que reforcam hierarquias sociais. Esse é o sentido mais claro daquilo que os
jovens chamam de “pilula azul”: uma escola tecnicista, desmotivadora e distante de
suas realidades culturais, econémicas e sociais.

Neste contexto, assim como Saviani (1999), Paulo Freire (1996) nos lembra
gue a educacao, embora nunca neutra, € sempre um ato politico — e, como tal, pode
ser orientada tanto para a domesticacdo quanto para a libertacéo. E justamente nesse
ponto que se abre a possibilidade de compreender a escola como um espaco de
disputa: se, por um lado, ela reproduz a légica dominante, por outro, pode ser
apropriada como lugar de resisténcia e transformacédo, especialmente quando
disciplinas como Filosofia, Sociologia, Artes e Histéria sédo trabalhadas com
intencionalidade critica e sensivel ao contexto dos discentes.

Segundo as falas dos jovens, a Filosofia, em particular, aparece como um dos
principais canais pelos quais a escola se aproxima da “pilula vermelha”, ao questionar
as estruturas de poder, os condicionamentos da industria cultural e os sentidos
impostos a existéncia. Esses relatos confirmam que a escola ndo é um espaco
univoco, mas um territério simbodlico em disputa, no qual diferentes projetos de

sociedade, cultura e subjetividade se confrontam.

A Sala de Aula como Espaco de Despertar: Quando o Ensino Revela a Industria Cultural
Questdo 13: Existe algum professor, disciplina ou atividade escolar que te fez

perceber os produtos da Industria Cultural?
P01-GFO01 | “Filosofia, Sociologia.”
P0O3-GF01 | “O senhor.”

P05-GF01 | “Até agora, ndo.”

P04-GF01 | “Nao. Nao, por enquanto, s6 o senhor.”

P01-GF02 | “Na filosofia, a gente discutiu um pouco sobre liberdade, mas nao é
um tema facil de entender. Nao teve algo especifico que me fez

perceber diretamente a Indastria Cultural, mas eu vejo que a
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sociologia tenta nos fazer pensar sobre as influéncias da sociedade.”

P02-GF02 | “Na aula de histéria, falamos sobre a ditadura e como a propaganda
foi usada para manipular as pessoas, mas nao me senti

completamente ligada a ideia de como isso acontece hoje.”

P04-GF02 | “Eu percebi mais sobre como a sociedade molda nossas escolhas na
aula de sociologia. O professor fez a gente refletir sobre como a midia
e a publicidade influenciam nossas preferéncias, mas nao foi uma
reflexdo muito profunda. Acho que faltam mais momentos para

realmente entender essas influéncias.”

P01-GF03 | “Seria bom se tivesse mais aula que mostrasse o que ta por tras das
musicas, filmes e redes sociais. S6 vi algo assim com um professor

de Histdria que usou musica da ditadura pra explicar o contexto.”

Fonte: Dados da pesquisa

Um ponto que fica muito claro nas falas dos estudantes € que as reflexdes mais
criticas sobre a cultura e a sociedade, como as que envolvem a Industria Cultural,
geralmente acontecem porque alguns professores, por convicgdo prépria, trazem
esses temas para a sala de aula. Essa é uma situacdo bem comum na educacéo
basica publica: a possibilidade de trabalhar conteddos que desenvolvam o
pensamento critico e emancipador quase sempre depende do esforco e da
sensibilidade de alguns professores, e ndo de uma proposta pedagdgica que faca
disso uma prioridade para a educacao. Para os estudantes, essa lacuna gera uma
formacdo que toca em temas relevantes para a compreensdo da Indastria Cultural,
mas sem oferecer continuidade ou profundidade suficientes para que todos possam
desenvolver uma percepc¢ao estética e critica.

No quarto bloco, os estudantes refletiram sobre o trabalho da escola na
formacao critica diante das influéncias da Industria Cultural. As falas evidenciaram
gue, embora algumas disciplinas — especialmente Filosofia, Sociologia e, em certos
casos, Historia — proporcionem momentos de reflexdo sobre consumo midiatico e
manipulacéo cultural, essas oportunidades ainda sé&o esparsas e geralmente resultam
do esfor¢o individual de professores comprometidos, e ndo de uma proposta
pedagogica estruturada. Os alunos também apontaram que a escola, na sua realidade
concreta, enfrenta dificuldades tanto em recursos fisicos quanto em tempo

pedagogico para promover uma formacao continua e aprofundada sobre as dinamicas
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da cultura de massa e suas implicagdes no cotidiano juvenil. A centralidade nos
conteudos tradicionais e a auséncia de debates mais proximos da experiéncia cultural
vivida pelos jovens acabam restringindo a construcédo de um pensamento critico mais
consistente.

Apesar dessas limitagbes, 0s jovens reconheceram que, em algumas
situagdes, a escola consegue funcionar como uma espécie de “pilula vermelha”,
abrindo espaco para questionamentos e estimulando a consciéncia critica, ainda que
esses momentos sejam pontuais e, muitas vezes, dificeis de serem plenamente
compreendidos por todos. Contudo, também ficou claro que, na maior parte do tempo,
a escola reproduz uma formagéo alinhada a “pilula azul” — oferecendo educacao
tecnicista e pouco conectada as realidades culturais, sociais e econémicas dos jovens.

Essa tensdo vivida no cotidiano escolar, entre momentos esporadicos de
formacao critica e uma préatica dominante voltada ao tecnicismo e a alienacao, revela
a necessidade urgente de repensar os objetivos da educacdo. Em meio a esse
cenario, a reflexdo de Sérgio Paulo Rouanet (1987) adquire especial relevancia,
sobretudo por sua defesa contundente das humanidades como campo essencial a
formacdao integral do sujeito. Rouanet (1987) nos convida a romper com a concepgao
tecnicista da educacédo — centrada na formacéo para o mercado de trabalho e na
aguisicdo de competéncias imediatas —, e a valorizar as humanidades como aquelas
disciplinas capazes de formar o individuo enquanto ser cultural, moral e critico. Ao
propor uma redefinicdo do papel dessa area do saber, 0 autor escreve:

Proponho chamar de humanidades as disciplinas que contribuam para a
formacéo (Bildung) do homem, independentemente de qualquer finalidade
utilitdria imediata, isto €, que ndo tenham necessariamente como objetivo
transmitir um saber cientifico ou uma competéncia pratica, mas estruturar
uma personalidade segundo uma certa paideia, vale dizer, um ideal

civilizatério e uma normatividade inscrita na tradicdo, ou simplesmente
proporcionar um prazer lidico (Rouanet, 1987, p. 309).

Nesse contexto, Rouanet (1987) resgata o conceito aleméao de Bildung —
formacao cultural e ética do individuo —, tal como presente no humanismo iluminista e
retomado por pensadores como Adorno e Horkheimer, para fundamentar sua
proposta de valorizacdo das humanidades na educacdo contemporanea. Essa
perspectiva torna-se ainda mais urgente em tempos de desvalorizagdo dessas
disciplinas, quando politicas publicas e discursos hegemonicos colocam em xeque a
relevancia de disciplinas como Filosofia, Sociologia, Histéria, Geografia e Artes nos

curriculos escolares.
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Diante de uma pratica escolar muitas vezes marcada por conteudos
descontextualizados e orienta¢des pragmaticas, como indicaram os préprios jovens
em suas falas — nas quais relatam que os momentos de formacao critica sdo raros e
dificeis de serem compreendidos -, torna-se essencial retomar propostas
educacionais que priorizem a formacéo critica, sensivel e reflexiva do sujeito. Nessa
linha, Rouanet (1987) apresenta uma concepcdo ampla e historicamente
fundamentada das humanidades, sem propor um canone rigido, mas indicando um
conjunto de disciplinas que tradicionalmente contribuem para o desenvolvimento
ético, estético e reflexivo do individuo. Como ele afirma:

[...] creio que seria razoavel, [...], considerar que pertencem as humanidades
disciplinas como linguas e culturas classicas, seu objeto original; lingua e

literatura vernacula; principais linguas estrangeiras e respectivas literaturas;
histéria; filosofia, e belas artes (Rouanet, 1987, p. 309).

Ao propor esse conjunto de disciplinas como pertencentes ao campo das
humanidades, o autor reforca sua defesa de uma educacao voltada ndo apenas ao
acumulo de informagcBes ou a preparacdo para o mercado, mas a formacdo de
subjetividades autbnomas, sensiveis e criticas. Essas disciplinas, longe de serem
dispenséaveis, desempenham papel essencial no desenvolvimento do senso critico
dos estudantes, permitindo que compreendam a si mesmos e ao mundo com maior
profundidade — em consonancia com os raros, porém significativos, momentos em
que a escola rompe com a logica da “pilula azul” e se aproxima de uma experiéncia
verdadeiramente libertadora e formativa.

A ambivaléncia e contradicdo presentes na educacao escolar reforcam um
cenario recorrente na Educacdo Basica publica brasileira: o desenvolvimento das
percepcles estéticas dos jovens, seus gostos e preferéncias, ndo decorre de uma
politica institucionalizada, mas sim da atuacdo sensivel e comprometida de alguns
professores. Essa realidade, no entanto, ndo se limita as praticas pedagogicas, pois
se desdobra também nas condi¢cdes materiais e simbdlicas do ambiente escolar.

Como discutido anteriormente, as ambiéncias escolares exercem influéncia
direta sobre os processos formativos, inclusive na constituicdo da percepcao estética.
No contexto da Escola Jodo Ribeiro, as falas dos estudantes evidenciam que 0s
espacos escolares — marcados pela caréncia de infraestrutura, auséncia de elementos
artisticos e pouca variedade sensorial — acabam por limitar as possibilidades de
experimentacdo estética e de ampliagdo do repertério sensivel dos alunos. Essa

limitacdo, longe de ser apenas técnica ou orcamentaria, revela um projeto de escola
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ainda orientado por uma logica funcionalista e pragmatica, que negligencia a
dimenséo formativa dos espacos.

A partir de Kowaltowski (2011), a arquitetura escolar pode ser compreendida
como elemento pedagdgico, e, no plano da experiéncia vivida pelos jovens, essa
estética do ambiente se manifesta de modo concreto: na precariedade das salas de
aula, na auséncia de espacos para expressao artistica, na rigidez das disposicdes
fisicas e na invisibilidade do sensivel na organizacdo da escola. Assim, os dados
empiricos produzidos e analisados neste capitulo confirmam que a falta de ambiéncias
esteticamente significativas reforca a predominéncia de uma educagéo pautada por
modelos repetitivos, insensiveis e pouco motivadores.

Em contrapartida, os raros momentos em que a escola se aproxima de uma
experiéncia formativa mais ampla estdo quase sempre associados a iniciativa de
professores que, mesmo diante de estruturas limitadas, buscam criar condi¢gdes para
0 exercicio da sensibilidade e da reflexdo critica. Portanto, a analise das falas dos
jovens permite afirmar que, além da auséncia de politicas estéticas institucionais, a
precariedade dos espacos escolares compromete o pleno desenvolvimento da
percepcao estética. Isso reforca a necessidade de que a formacgao estética ndo seja
apenas atribuida ao contetido ou a intencionalidade pedagdgica dos docentes, mas
incorporada ao projeto educacional como um todo — incluindo o modo como a escola

se apresenta sensivelmente aos seus sujeitos.

2.4ESTABELECENDO RELACAO ENTRE AS CATEGORIAS E OS

RESULTADOS DO ESTUDO

A andlise das falas dos estudantes nos grupos focais, articulada com as
categorias teoricas desenvolvidas no Capitulo 1, possibilitou-nos estabelecer
conexdes importantes que ajudam a compreender, a partir do estudo de caso
realizado na Escola Joéao Ribeiro, como se desenvolvem as percepc¢des estéticas dos
jovens frequentadores do Ensino Médio, em meio as dindmicas escolares e as
influéncias cada vez mais intensas da indastria cultural.

Compreender como 0s jovens constroem suas percepcdes estéticas requer,
antes de tudo, reconhecer que essa constru¢cdo ndo é um processo puramente
subjetivo ou espontaneo. Ao contrario, como evidenciou nossa pesquisa de campo
realizada com estudantes do Ensino Médio, a percepcdo estética € um fenémeno

atravessado por multiplas mediacdes: culturais, sociais, tecnoldgicas e escolares. Ela
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se constitui como um campo de tensdo entre a promessa de liberdade sensivel e a
forca das determinagfes simbdlicas operadas pela industria cultural.

A luz da fenomenologia de Merleau-Ponty (1999), percebemos que a estética
nao pode ser reduzida ao julgamento racional ou a aplicacao de categorias fixas. A
percepcao, segundo o filésofo, € um ato encarnado, originario, pré-reflexivo, pelo qual
0 sujeito se insere no mundo e é afetado por ele. E nesse mundo vivido — composto
por sons, imagens, cores e gestos — que o jovem experimenta o belo, o estranho, o
familiar e o desejavel. A percepcao estética, nesse contexto, € sempre situada: ela
depende da corporeidade do sujeito, das suas experiéncias prévias e do ambiente em
que se encontra. E, como mostraram os grupos focais, esse ambiente é hoje
fortemente conformado pelas redes sociais, pelas l6gicas da midia e pelas formas de
consumo promovidas pela indastria cultural.

Ao analisarmos as falas dos estudantes, notamos inicialmente uma crenca
generalizada na autonomia de seus gostos e escolhas culturais. Muitos afirmaram
gostar de determinado estilo musical ou utilizar certas redes sociais por vontade
prépria. Contudo, a medida que o didlogo avancgava, os proprios estudantes passaram
a reconhecer que tais preferéncias haviam sido moldadas desde a infancia por
referéncias familiares, pela convivéncia com pares e pela exposi¢cdo continua a
conteudos promovidos pelas plataformas digitais. Nas falas dos participantes dos
grupos focais se nota afirmacdes de autonomia em seus gostos e preferéncias, mas
h& também, mesmo que de forma incipiente, o reconhecimento de influéncias do
ambiente familiar e social.

Esse reconhecimento confirma a tese de Adorno e Horkheimer (1985) sobre a
“falsa liberdade” promovida pela industria cultural: uma suposta autonomia que, na
verdade, mascara a reproducao de padrdes impostos de fora. A liberdade estética,
portanto, precisa ser problematizada diante das estruturas que condicionam a
percepcao jovens. Como ficou claro nas respostas ao Bloco 02 dos grupos focais,
sobre a industria cultural, os estudantes compreendem que a cultura de massa nao
apenas se utiliza de gostos preexistentes, mas os produz e os orienta, criando modas,
tendéncias e padrdes que definem o que sera consumido, quando e por quem.

Nesse sentido, Oliveira e Mourdo Junior (2013) nos trazem contribuicdes
significativas, do ponto de vista da neurociéncia, ao apresentarem que a percepcao
ndo é uma simples recepcdo de dados sensoriais, mas um processo ativo, complexo

e profundamente ligado a memoéria e a cognicdo (Oliveira; Mourdo Junior, 2013). A
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chamada “constancia perceptual” — que segundo eles é a capacidade de reconhecer
um objeto sob diferentes condi¢des — evidencia que a percepgdo humana opera por
sintese e interpretacao, e ndo por reproducao literal. Isso reforca o entendimento de
gue a percepcao estética, enquanto forma de apreenséo do sensivel, € construida a
partir da interacdo entre sujeito e ambiente. Ora, se 0 ambiente, no qual se insere a
juventude, € hoje fortemente dominado por imagens editadas, sons padronizados e
narrativas curtas e pré determinadas, a percepcéo sera moldada por esses formatos,
limitando a abertura dos jovens ao novo, ao dissonante e ao ndo familiar.

Durante os grupos focais, essa dinadmica foi abordada de maneira especial a
partir do uso do Mito da Caverna e do filme Matrix. Isso provocou o0s estudantes a
desenvolverem reflexdes sobre a alienacdo e a manipulacdo das consciéncias. Muitos
identificaram o “estar na caverna” ou “estar na Matrix” com o uso excessivo das redes
sociais e com a dependéncia de conteudos digitais que substituem a experiéncia
direta com o mundo. Outros associaram o “sair da caverna” a um despertar para a
realidade concreta, o que ja aponta para o desenvolvimento de uma consciéncia
critica em formacéo.

Contudo, a possibilidade de desenvolver essa consciéncia critica depende, em
grande medida, do papel que a escola ocupa nesse processo. Os dados empiricos
revelam que, embora disciplinas como Filosofia, Sociologia e Historia sejam
mencionadas como espacos de reflexdo, essas iniciativas ainda sédo pontuais e
dependem do empenho individual de alguns professores. Outro fator, e que a maioria
dos estudantes reconheceram, € que a escola, em sua estrutura atual, oferece poucos
recursos e pouco tempo para uma abordagem significativa e critica acerca das
influéncias culturais contemporaneas.

Ainda assim, em algumas falas, a escola aparece como um espaco possivel de
ruptura — uma instancia que, mesmo com dificuldades, oferece momentos de reflexao
que podem ser comparados a “pilula vermelha” de Matrix: ocasides em que 0s
estudantes sao convidados a enxergar além das aparéncias. Esses momentos,
porém, sdo esporadicos, pouco compreendidos por todos e carecem de continuidade
pedagogica. Como disse uma estudante: “Acho que, na filosofia, tem até algumas
discussbes que ajudam a gente a pensar, mas nao é todo mundo na classe que vai
entender isso” (P04-GF02).

Esse cenério revela uma ambivaléncia central & nossa investigagdo: por um

lado, os jovens estdo imersos em um sistema cultural que molda seus desejos, gostos
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e formas de ver o mundo. Por outro, existe neles uma abertura perceptiva — ainda que
parcial — para reconhecer essas influéncias e buscar caminhos alternativos. Assim
sendo, a percepcao estética € o campo onde se trava a batalha entre a repeticéo e a
criacao, entre a alienacao e a consciéncia, entre a conformidade e a emancipacao.

A fala da participante (P02-GF02), “[...] Nunca fui proibida de nada, entéo, acho
que a escolha € minha, mas as vezes me influencia o que estd ao meu redor”,
exemplifica a contradicdo central abordada pela Teoria Critica da Escola de Frankfurt:
a ideia da falsa liberdade. Embora a estudante afirme que sua escolha estética é
autdbnoma, ela reconhece, ainda que de modo sutil, que essa suposta autonomia esta
condicionada por influéncias externas, especialmente familiares e sociais. Esse
movimento, em que o sujeito acredita escolher livremente, mas reproduz padrdes
culturalmente impostos, é precisamente o que Adorno e Horkheimer (1985) identificam
como um dos efeitos da indastria cultural: a internalizagcdo de valores e gostos
predefinidos como se fossem escolhas individuais.

A fala da estudante dialoga, portanto, com a nocéo adorniana de que o sujeito
moderno internaliza as normas da industria cultural a ponto de tomar como propria
uma escolha que foi previamente estruturada. A influéncia “do que esta ao redor” —
referida pela participante — ndo é neutra nem aleatoria, ela é fortemente configurada
por mecanismos que Adorno e Horkheimer (1985) identificam como formas de
dominacéo cultural disfarcadas de liberdade.

Adorno (1994), ao elaborar o conceito de industria cultural, abandona
deliberadamente o conceito de cultura de massa, justamente para evitar a
interpretacdo equivocada de que a cultura consumida pelas massas é espontanea ou
auténtica. Em vez disso, ele denuncia a maneira como 0s bens culturais séo
produzidos e distribuidos sob os mesmos principios da légica industrial: padronizacéo,
reprodutibilidade e orientagcao ao lucro. Como nos alerta: “Toda a pratica da industria
cultural transfere, sem mais, a motivagao do lucro as criagdes espirituais” (Adorno,
1994, p. 93). Isso implica que mesmo quando a experiéncia estética parece pessoal,
ela esta imersa em um sistema que modela preferéncias a partir da l6gica mercantil.

Esse processo torna-se ainda mais problematico no contexto do que Ernest
Mandel denomina de capitalismo tardio, caracterizado pela intensificacdo da
globalizac&o, pela supremacia das corporagdes e pela reconfiguragdo do consumo
como marca identitaria (Mandel apud Frigotto, 2011). Nesse estagio do capitalismo, a

cultura passa a ser um dos principais instrumentos de reproducdo ideologica e
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controle social. O consumo cultural deixa de ser um espaco de livre expressao e torna-
se um elemento de adeséo inconsciente a ordem vigente — um gesto que disfarca

dominacédo sob a aparéncia de escolha.

CAPITULO 3. PERCEPCAO ESTETICA E INDUSTRIA CULTURAL:
CONSTRUINDO CAMINHOS PARA UMA FORMAGCAO CRITICA DE JOVENS NO
ENSINO MEDIO

O presente capitulo concentra-se na analise dos dados empiricos produzidos
e a articulacdo entre percepcdo estética, industria cultural e formacdo critica no
contexto do Ensino Médio. A partir da escuta sensivel dos estudantes e da experiéncia
docente no chdo da escola publica, busca-se compreender como a sensibilidade
jovem nesta etapa da educacao basica € modelada, tensionada e, por vezes, limitada
pela racionalidade instrumental que atravessa tanto os dispositivos da inddstria
cultural quanto as praticas escolares.

Inspirados pelas reflexdes de Adorno e Horkheimer (1985), Merleau-Ponty
(1999), Zuin (1999) e outros pensadores criticos, examinamos 0s impactos da
racionalidade moderna na constituicdo da percepcéo estética, especialmente entre os
jovens. Durante os grupos focais, as metaforas da caverna e de Matrix se mostraram
como representacdes potentes da experiéncia vivida pelos jovens diante das
influéncias da industria cultural e das formas de controle social. Esses simbolos foram
retomados como chaves interpretativas para entender o modo como o0 sujeito
contemporaneo, especialmente o jovem, frequentemente se vé enredado em
estruturas que moldam sua percepc¢do, limitando sua sensibilidade, gostos e
preferéncias.

Nesse contexto, a escola aparece como um espaco tensionado: se por um lado
reproduz praticas orientadas por teorias pedagogicas de carater tecnicista ou
tradicional, que podem reforcar a logica da adaptacdo e do conformismo; por outro
lado, observa-se a presenca de educadores que se orientam por concepgdes criticas,
como aquelas defendidas por Paulo Freire e por pensadores como Demerval Saviani
e José Carlos Libaneo, que compreendem a educacdo escolar como pratica
transformadora. Assim, a escola configura-se como espaco de disputa entre diferentes

racionalidades pedagodgicas: ora reforcando processos de alienacdo estética, ora
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abrindo brechas para experiéncias formativas capazes de ampliar a percepcéo e a
consciéncia critica dos jovens.

Assim, a luz de concepc¢des pedagogicas criticas, pode se afirmar que as
possibilidades do trabalho educativo que estimule a reflexdo e a critica aliado a
praticas pedagdgicas esteticamente engajadas. Com base nas falas dos jovens nos
grupos focais e na elaboracdo de uma sequéncia didatica que utiliza o filme Matrix
(1999) como recurso pedagdgico, este capitulo busca apresentar contribuicbes que
ampliem a compreensao sobre a importancia de reconfigurar o espaco escolar como
um ambiente aberto a escuta, a sensibilidade e ao pensamento critico.

Embora ndo pretenda transformar, por si s6, a realidade educacional, a
proposta aqui delineada se alinha a esforcos que compreendem a formacdo humana
COMO processo ético e estético, no qual a ampliacdo da percepcdo e da autonomia
intelectual se apresentam como necessarias para que 0 jovem possa construir e

cultivar o pensamento critica e autbnomo.

3.1 ENTRE MITO E RAZAO: A FORMACAO E A LUTA PELA AUTONOMIA
ESTETICA NA JUVENTUDE

No primeiro capitulo da presente pesquisa foram tratadas as categorias que
direcionaram as analises empiricas: a percep¢ao, a percepcao estética, a industria
cultural e a educacéo escolar. Comecgando pela percepcao, vimos com Merleau-Ponty
(1999) que ela sofreu, durante muito tempo, os efeitos da racionalizacdo do proprio
ato de perceber. Ele denunciou que essa racionalizacéo faz com que se perca o que
ha de essencial na percepcdo. Quando a percepc¢ao € utilizada com uma finalidade
especifica, ela perde sua espontaneidade e deixa de ser, de fato, o ato puro de
perceber, tornando-se apenas uma representacdo da verdade que o sujeito deseja
produzir.

Assim, a percepg¢ao ndo pode ser manipulada para se alcancar um resultado
predeterminado, pois ela € espontanea. Uma experiéncia que nasce do imprevisto,
que nao € planejada ou fabricada, mas emerge de forma auténtica e livre. A
percepc¢ao, portanto, é essa experiéncia espontanea que nao pode ser capturada por
esquemas racionais rigidos. A partir do momento em que nos munimos da razao e de
estruturas pré-estabelecidas para nos engajar no ato de perceber, ja perdemos sua

esséncia — € isso que Merleau-Ponty (1999) nos adverte.
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Essa critica se estende também a percepc¢do estética, que, para ele, deve ser
Unica, auténtica, marcada pela diferenca em relacdo as percepgbes comuns. A
percepcao estética vai além do cotidiano e provoca, nos sujeitos, transformacdes e
sensibilizacdes que outras formas de percepcéo nao alcancam.

Passando ao conceito de industria cultural, percebemos que a concepc¢éo de
percepcdo e percepcdo estética apresentada por Merleau-Ponty (1999) e Nadja
Hermann (2020) nos ajudaram a compreender as criticas de Adorno e Horkheimer
(1985) a racionalidade instrumental. Trata-se de uma razdo que busca objetivar,
padronizar e controlar a realidade, inclusive a percepcdo estética, em favor de
interesses especificos. A critica a razdo que se converte em instrumento de
dominacdo torna-se eixo central para compreender ndo apenas a crise da
modernidade, mas também o0s processos educativos e culturais que modelam a
subjetividade na sociedade contemporanea.

O esclarecimento, longe de ser apenas um projeto de emancipacdo, assume,
segundo Adorno e Max Horkheimer (1985), uma feicdo regressiva ao manipular a
experiéncia sensivel e submeter o pensamento a légica do calculo e da repeticéo.
Diante da crise dos fundamentos do racionalismo moderno, torna-se urgente indagar
de que modo é possivel promover uma educacédo voltada a formacao da autonomia
em um contexto social amplamente dominado pela légica da razao instrumental.

Elaborada por Adorno e Horkheimer (1985), essa critica parte de um
diagndstico contundente: a razdo moderna, concebida como instrumento de dominio
sobre a natureza, transformou-se em mecanismo de reproducdo da barbarie. Na
tentativa de emancipar-se dos mitos e da tradicdo, o esclarecimento enveredou por
uma via em que a instrumentalizacdo da raz&do eclipsa sua poténcia critica e
emancipadora.

Os autores escrevem: “O préprio esclarecimento é totalitario” (Adorno;
Horkheimer, 1985, p. 20), ao indicar que o projeto iluminista, ao buscar eliminar a
supersticdo, absolutizou a razédo técnica e funcional. A racionalidade instrumental,
nessa perspectiva, reduz a razdo a funcdo operativa e calculadora, afastando-a de
qualquer finalidade ética, estética ou existencial. O mundo é convertido em objeto de
manipulacdo, e 0s sujeitos, em meras engrenagens de um sistema que exige
adaptacao e conformidade: “O que os homens querem aprender da natureza € como

usa-la para inteiramente domina-la e aos homens” (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 18).
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A critica adorniana aponta que essa razao, ao tornar-se funcional, perde sua
capacidade de resisténcia, tornando-se cumplice das estruturas de poder que deveria
confrontar: “O esclarecimento recua para um instrumento de dominagao. Ele se torna
um esquema universal para a organizacao da experiéncia, do qual toda divergéncia
sera apagada com violéncia.” (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 24).

A técnica, a ciéncia e 0os mecanismos de organiza¢do social, longe de
constituirem instancias neutras do progresso humano, passam a funcionar como
instrumentos eficazes na manutencéo de formas sutis e sistematicas de dominacéo,
legitimadas por uma racionalidade que se apresenta como objetiva, mas que, na
verdade, esta imersa em interesses politicos e econémicos.

Assim, Adorno e Horkheimer (1985), ao criticarem a racionalidade instrumental,
oferecem uma chave tedrica fundamental para compreender os desafios enfrentados
pelos jovens na contemporaneidade, particularmente no processo de constituicao de
suas identidades. A racionalidade técnica denunciada por esses autores, que
subordina a raz&do aos interesses do controle, da conformidade e da eficiéncia,
encontra hoje expressdo nos padrdes sociais e estéticos impostos pela industria
cultural, que modela gostos, comportamentos e modos de ver o mundo.

Diante desse cenario, a Filosofia se apresenta como um campo do saber capaz
de tensionar essa l6gica adaptativa e padronizadora, ao resgatar a dimensao critica
da razao e ao proporcionar aos jovens instrumentos conceituais para a leitura reflexiva
da realidade. Como observa Kohan (2020), o valor formativo da Filosofia ndo esta em
fornecer respostas prontas, mas em promover o questionamento dos préprios critérios
gue sustentam as distincbes morais e culturais em uma determinada sociedade. Nas
palavras do autor: “[...] a filosofia n&o ensina a diferenciar o que € bom do que é mau,
mas a distinguir e problematizar os critérios estabelecidos que tornam significativa
essa distingdo numa sociedade qualquer” (Kohan, 2020, p. 77).

No entanto, no contexto brasileiro, conforme apresenta Da Costa (2020), a
trajetéria do ensino de Filosofia reflete disputas ideoldgicas e reformas educacionais
gue ora a excluem, ora a restringem, demonstrando a tenséo entre a formacao voltada
ao pensamento critico e a énfase no progresso técnico-cientifico. Da Costa (2020) nos
diz que desde a Primeira Republica, mudangas como as promovidas por Benjamin
Constant (1890) e Gustavo Capanema (1940) evidenciam essa oscilagdo, sempre

influenciada por interesses politicos e econémicos.
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Durante o Regime Militar (1964-1985), segundo Da Costa (2020), a Filosofia foi
marginalizada em prol de um modelo educacional tecnicista, “aos moldes
estadunidenses”, e voltado ao mercado e ao controle ideolégico do Estado. A
redemocratizacdo trouxe avancos, culminando na obrigatoriedade da disciplina em
2008 (Lei 11.684), mas a reforma do Ensino Médio de 2017 (Lei 13.415) flexibilizou
sua presenca, ameacando sua consolidacdo. Assim, a luz da trajetoria do ensino de
filosofia, a luta pela Filosofia ha educacdo permanece um embate entre interesses
dominantes e a necessidade de uma formacéao critica e cidada, exigindo mobilizacéo
continua para garantir seu espago no curriculo escolar.

A partir da critica de Adorno e Horkheimer (1985), compreende-se que a ciéncia
moderna se tornou um instrumento de dominio, voltado néo para a busca da verdade,
mas para a exploracdo e o controle social e econémico. O conhecimento, sob essa
l6gica, perde seu caréater especulativo e humanista, transformando-se em um célculo
instrumental que reduz a complexidade do mundo a meros dados manipulaveis.

Dessa forma, a racionalidade do esclarecimento, que inicialmente pretendia
libertar a humanidade da ignorancia e do mito, converte-se em um novo sistema
totalitario que perpetua a dominagcdo. Adorno destaca que essa racionalidade
instrumental ndo apenas reforca a dominacdo social, mas também alimenta
tendéncias autoritarias, como observado na ascensdo do nazismo. Em seu texto
Educacédo apos Auschwitz (1994c), Adorno alerta que a violéncia e a intolerancia ndo
sdo resquicios do passado, mas fenbmenos ainda enraizados na sociedade moderna.

Nesse sentido, a educacao escolar é lugar privilegiado para a prevencao de
novas formas de barbarie, ao propor uma formacao que estimule a autonomia do
pensamento e a resisténcia ao autoritarismo. A Escola de Frankfurt denuncia a “razao
burguesa”, que estrutura a sociedade de forma a perpetuar desigualdades
econdbmicas e sociais. A ilusdo de mobilidade social, promovida por discursos
meritocraticos, oculta as barreiras estruturais que mantém grande parte da populacéo
em condi¢Bes de vulnerabilidade. A industria cultural desempenha um papel central
nesse processo, ao fornecer entretenimento que impede uma reflexao critica sobre a
realidade. Dessa maneira, 0s sujeitos sdo mantidos conformados, sem perceberem

as engrenagens da dominagéo.

3.2 DA SALA DE AULA AO CAMPO DE PESQUISA: REFLEXOES DE UM
PROFESSOR-PESQUISADOR
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A partir da trajetéria como professor de Filosofia e Sociologia na rede publica
estadual do Acre, atuando ha oito anos nas cidades de Tarauaca e Feij0, essa
experiéncia se constituiu solo concreto e simbdlico onde germinou esta pesquisa. Ao
longo desse tempo, presenciamos diariamente os limites e as poténcias da escola
como espaco formativo. A experiéncia cotidiana com os jovens no Ensino Médio, os
desafios estruturais, as praticas pedagodgicas centradas na repeticdo de conteudos
descontextualizados, bem como a precariedade das instalacbes escolares,
contribuiram para a construcdo de uma inquietacdo: por que a escola, sendo um
espaco por exceléncia de formacéo integral dos sujeitos, parece tao frequentemente
desconectada de seu papel formativo?

Essa inquietacdo néo surgiu de forma abstrata ou tedrica. Ela foi sendo gestada
no calor da pratica docente: nas salas abafadas, nos corredores barulhentos, nas
conversas rapidas entre uma aula e outra, e sobretudo na escuta atenta dos
estudantes. Mesmo imersos em uma avalanche de estimulos midiaticos — sons,
imagens, performances — proporcionados pela racionalidade instrumentalista vigente,
os jovens demonstravam, paradoxalmente, uma caréncia profunda de espacos em
que pudessem se perceber como sujeitos sensiveis, pensantes e criadores. Frente a
isso, nota-se que a escola, com frequéncia, falha em proporcionar experiéncias
estéticas que despertem o encantamento, estimulem a reflex&o critica ou convoquem
0S jovens a autonomia.

Essa tensdo vivida cotidianamente pelos professores encontra eco nas
inquietacbes que motivaram esta pesquisa. Se, por um lado, a préatica docente
evidencia os obstaculos concretos que atravessam a escola publica, como a
precariedade da infraestrutura escolar e a pressao na transmissao de conteudo, por
outro, ela revela a poténcia latente dos estudantes, frequentemente subestimada por
uma pedagogia do “facilitado” que, embora pretenda incluir, acaba por limitar. A escuta
dos jovens, nos grupos focais, mostrou que, mesmo diante de condi¢cdes adversas e
de “bombardeios” constante da industria cultural, eles desejam ser desafiados e
reconhecidos como sujeitos pensantes e criativos.

Diante disso, ganha forca a compreensdo, presente no pensamento
pedagogico de Saviani (1999), de que o papel formativo da escola ndo reside em
simplificar ou diluir o conhecimento, mas em assegurar aos jovens das escolas
publicas o direito de acesso a uma educacao exigente e significativa, tal como aquela

ofertada as elites nas escolas privadas, promovendo experiéncias que os desafiem
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intelectualmente e favoregcam o desenvolvimento da sensibilidade, do pensamento
critico e da autonomia em seu cotidiano.

Na realidade das escolas publicas brasileiras, contexto em que a desigualdade
social é visivel todos os dias, o trabalho do professor costuma ser puxado por duas
forcas: de um lado, a ideia de que precisamos facilitar o ensino para incluir os alunos
gue enfrentam dificuldades; de outro, a necessidade de oferecer uma formacao que
realmente ajude esses jovens a entender melhor o mundo e a agir de forma critica.
Muitas vezes, para tentar acolher os estudantes, acabamos caindo numa logica de
rebaixar o contetdo, achando que eles ndo vao dar conta. Mas essa escolha, mesmo
bem-intencionada, pode reforcar preconceitos e deixar os alunos ainda mais longe do
direito de aprender com qualidade.

Dermeval Saviani (1999) postula que, ao longo da histéria da educacédo no
Brasil, houve uma separagéo entre o ensino oferecido aos filhos da elite e aquele
voltado as classes populares. Saviani (1999) explica que, com a chegada da chamada
Escola Nova, foi possivel “[...] ao mesmo tempo, o aprimoramento do ensino destinado
as elites e o rebaixamento do nivel de ensino destinado as camadas populares.”
(Saviani, 1999, p. 63). Neste contexto, cabe-nos discutir o papel da Didatica como
uma forma de mediacdo que pode ajudar a romper com a légica de adaptacado
“rebaixadora”.

Dermeval Saviani (1999) oferece uma critica contundente a concepc¢ao
pedagdgica que reduz o ensino a mera adaptacao do conteddo a realidade imediata
do aluno, frequentemente sob o argumento de tornar a aprendizagem mais acessivel.
Para o autor, tal concep¢do acaba por subestimar a capacidade intelectual dos
estudantes oriundos das camadas populares e legitimar um ensino rebaixado, que os
priva do acesso ao conhecimento elaborado e o0os mantém em posicdo de
subordinacgéao cultural.

Essa critica ganha relevancia quando observamos a realidade da Escola Jo&o
Ribeiro, onde os estudantes, apesar das dificuldades materiais, expressam o desejo
de aprender contetdos complexos e de serem desafiados intelectualmente. Contudo,
enfrentam um curriculo empobrecido, marcado por atividades superficiais e resumos,
que reproduzem a légica da simplificacdo e, assim, contribuem para a exclusao
simbdlica desses jovens.

Nesse contexto, a didatica assume um papel central como mediag&o critica

entre o estudante e os saberes historicamente acumulados. Trata-se de uma didatica
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gue nao se curva a légica da industria cultural — que, segundo Adorno (1995), visa
conformar individuos ao consumo passivo —, mas gue resgata a finalidade formadora
do ensino ao promover o0 pensamento reflexivo e a autonomia intelectual.

A escola, longe de ser mero reprodutor de padrbes, pode e deve assumir-se
como espaco de confronto com as imposigdes culturais massificadas, favorecendo a
construcdo de uma sensibilidade critica capaz de desvelar os mecanismos de
dominacéo estética e simbdlica que perpassam o cotidiano juvenil.

A atuacao docente, nesse cenario, transcende a transmisséo de conteudos e
assume a tarefa politica de reconhecer e mobilizar os saberes dos estudantes, criando
condi¢des para que deixem de ser tratados como "carentes" e sejam reconhecidos
como sujeitos de pensamento e de direito ao conhecimento. Como destaca Libaneo
(2010), ensinar nao é simplesmente expor férmulas, mas criar situacdes em que 0s
estudantes possam pensar com 0s conceitos e, assim, ir além do que ja sabem. Isso
requer sensibilidade, escuta atenta e confianca na capacidade dos jovens de
apropriarem-se criticamente do mundo e de intervir em sua transformacao.

As falas dos estudantes, produzidas nos grupos focais, revelam ndo apenas as
dificuldades enfrentadas na escola, mas também uma critica estética a sua ambiéncia.
Muitos relataram a auséncia de experiéncias esteticamente marcantes, descrevendo
a escola como um espaco monétono, sem estimulo sensorial e pouco propicio a
criatividade. Essa percepcdo remete a critica de Kowaltowski (2011), que ressalta
como a arquitetura escolar, ao negligenciar a dimensdo estética dos espacos,
compromete o potencial formativo da instituicdo. Tal caréncia ndo é meramente
funcional, mas simbdlica: comunica aos estudantes que sua presenca e sua formacao
séo secundarias.

Ao refletirem sobre a escola, 0os estudantes evocaram imagens que remetem a
alegoria da caverna de Platdo, reconhecendo na repeticdo de conteltdos e na
auséncia de didlogo um fator de alienacao perceptiva. Contudo, a experiéncia com o
ensino de Filosofia demonstrou que é possivel romper com essa logica.

A insercdo de filmes, debates e andlises conceituais gerou envolvimento,
reflexdo e protagonismo juvenil, ainda que os limites materiais e simbolicos da escola
tenham se mantido. Essa experiéncia reforca a tese de que a formacdo da
sensibilidade estética e critica exige ndo apenas bons contetdos e metodologias, mas

também ambientes formativos que comuniquem cuidado, beleza e reconhecimento.
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A escola publica, portanto, ndo pode se furtar ao compromisso de ser um
espaco estético integral. Isso implica compreender que o0 processo educativo se da
também nos detalhes do espaco, como nos aponta Kowaltowski (2011): nas cores,
sons, texturas e formas que constituem a ambiéncia escolar. Uma escola que oferece
aos estudantes um ambiente sensivel e intelectualmente desafiador comunica, de
forma inequivoca, que eles séo dignos do conhecimento e capazes de pensa-lo por si
mesmos.

Como lembra Saviani (1999), a libertacdo dos dominados passa pela
apropriacdo dos instrumentos culturais que estruturam a dominagéo; cabe a escola
garantir que esses instrumentos estejam ao alcance de todos, como condi¢gdo de
emancipacao e de justica social.

Nos grupos focais com os jovens da Escola Jodo Ribeiro, muitos disseram que,
em alguns momentos, se sentem tratados como se fossem incapazes. Isso mostra o
guanto a imagem que a escola projeta sobre os alunos pode afetar sua autoestima e
seu desempenho. Uma didatica que emancipa € aquela que acredita na capacidade
dos estudantes, que os desafia, que oferece ferramentas reais para que eles possam
se desenvolver. Saviani (1999) lembra que a escola tem potencial de oferecer
contetdo, mesmo que isso exija mais trabalho, mais explicacfes, mais paciéncia.

A experiéncia pedagodgica nos grupos focais, a partir da escuta sistematica de
suas falas, fez emergir um rico mosaico de percepcoes, afetos, repertdrios culturais e
tensdes subjetivas. Um dado particularmente revelador foi a ambiguidade em relacao
a autonomia estética. Embora muitos estudantes manifestassem orgulho por seus
gostos musicais, visuais ou comportamentais, também reconheciam que esses gostos
estavam fortemente influenciados pela l6gica da indUstria cultural, por meio de séries,
musicas, reality shows e padrdes difundidos pelas redes sociais.

Essa ambivaléncia entre autenticidade e padronizacdo estética se expressou
de maneira recorrente nos encontros. Paralelamente, destacou-se uma critica incisiva
a escola enquanto espaco pouco atrativo do ponto de vista estético. Quando
provocados a recordar experiéncias marcantes vividas na escola, poucos estudantes
relataram vivéncias esteticamente significativas. A escola foi descrita,
majoritariamente, como um espago monocromatico — tanto literal quanto
simbolicamente — marcado por ambientes sem cor, sem estimulo sensorial, e por

praticas pedagogicas que pouco valorizam a criatividade e a imaginacéo.
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Tal percepcéo dialoga diretamente com os estudos de Kowaltowski (2011)
sobre a arquitetura escolar. Ambientes fisicos sem iluminagdo adequada, com pouca
ventilacdo, auséncia de cores e caréncia de espacos de convivéncia reduzem
drasticamente o potencial da escola como ambiente formativo. A critica dos
estudantes evidencia que a dimensao estética do espaco escolar ndo é um detalhe
secundério, mas um componente estruturante do processo educativo.

A descricdo que os estudantes fazem da escola se aproxima, de forma
simbdlica, a alegoria da caverna de Platdo: um lugar fechado, onde se repete
incessantemente o mesmo conteddo, de modo expositivo, sem abertura ao novo, ao
sensivel e ao dialogo. A escola, que poderia ser o espac¢o do desvelamento, da saida
das sombras, termina por reforcar as amarras da alienacdo perceptiva. Nesse
contexto, € necessario indagar: qual papel a escola deseja ocupar na formacéo dos
jovens? Seré ela mera reprodutora de padrdes ou instancia de emancipacao critica?

A experiéncia com o ensino de Filosofia demonstrou que, mesmo diante de
limitacbes materiais e simbdlicas, é possivel produzir rupturas. Ao introduzir filmes,
promover debates, propor analises conceituais e escutar os estudantes com atencao,
percebeu-se uma mudanca qualitativa nas relacdes pedagdgicas. Os alunos se
mostraram mais dispostos a dialogar, questionar, se expor e, principalmente, pensar.
No entanto, essa experiéncia também evidenciou os limites das propostas
pedagogicas quando descoladas da ambiéncia escolar. Ndo basta oferecer bons
conteulidos se o espaco fisico, visualmente pobre, barulhento, insensivel, ndo favorece
a experiéncia estética.

A formacdo da sensibilidade exige um ambiente sensivel. Escolas frias,
ruidosas, visualmente poluidas ou excessivamente neutras inibem a criatividade,
desestimulam a participacdo e reduzem o prazer de aprender. Como afirma
Kowaltowski (2011), a arquitetura comunica valores e afeta diretamente o
comportamento, a autoestima e a motivacao dos jovens. Quando a escola descuida
de seus espagos, mesmo que involuntariamente, transmite a mensagem de que
também descuida de quem os habita.

Diante dos achados dos grupos focais, torna-se imperativo defender a escola
como um espaco estético integral. Isso implica reconhecer que a aprendizagem néo
se da apenas por meio do curriculo formal, mas também na forma como o ambiente
se apresenta: a disposi¢cdo dos moveis, as cores das paredes, a presenca de areas

verdes, 0os sons dos corredores e o cheiro das salas compdem a experiéncia
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educativa. Uma escola bela, acolhedora e aberta a participacdo comunica aos
estudantes que o conhecimento pode ser vivido com alegria, envolvimento e

profundidade.

3.3 FILOSOFIA EM AC;AO: ESTETICA E INDUSTRIA CULTURAL - UMA
PROPOSTA PEDAGOGICA A PARTIR DO FILME MATRIX (1999)

Dando continuidade ao percurso investigativo e reflexivo desta dissertacéo, a
presente secdo assume uma perspectiva propositiva e formativa, inspirada nos
achados empiricos dos grupos focais e nos aportes tedricos construidos nos capitulos
anteriores. A proposta de utilizar recursos audiovisuais — em especial o cinema — no
ensino de Filosofia, com a intencéo de dialogar com a sensibilidade dos estudantes e
romper com a monotonia da transmissdo mecanica de conteudos.

O filme Matrix (1999), escolhido ndo como mero entretenimento, mas como
disparador filosofico, foi integrado as aulas com o objetivo de provocar reflexdes sobre
liberdade, alienacao, verdade, escolha e emancipacdo — temas centrais da tradicao
filosofica e, ao mesmo tempo, profundamente ressonantes com a condi¢cdo do jovem
contemporaneo. Essa escolha dialoga com a compreensdo de que os filmes néo
apenas representam temas, mas atuam na producéo de sentidos e na formacgéo do
olhar. Assim, ao inserir Matrix no contexto escolar, reconhece-se que, embora se trate
de uma obra cinematografica marcada por sua insercédo na l6gica mercadoldgica, ela
também carrega potencialidades estéticas e criticas que podem ser exploradas
pedagogicamente.

Nesse sentido, assumir que o “[...] filme € uma mercadoria” (Carmo, 2003, p.
77) e que analisa-lo “[...] ou pensa-lo no viés da educacédo escolar é ndo ignorar que
estamos lidando com uma forma de arte embutida na forma de mercadoria” (Carmo,
2003, p. 74), é compreender que a experiéncia estética no cinema, mesmo
atravessada por interesses de mercado, pode abrir caminhos para a problematizacéo,

a reflexdo e a emancipacgao do olhar.

3.3.1. A linguagem cinematografica como experiéncia estética e formativa

A partir da experiéncia dos meus 7 anos de docéncia, 2018 a 2024, vivenciados
na Escola Estadual Jodo Ribeiro, unidade escolar marcada por desigualdades sociais,
clientela diversificada, contudo com predominéncia de jovens da periferia da cidade,

escola com precariedades estruturais, e pouco recurso financeiro, praticas
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pedagogicas que pouco dialogam com a realidade social dos seus estudantes, foi
possivel perceber que a introducdo de obras cinematograficas suscitava outro ritmo
de atencéo e envolvimento dos estudantes.

A experiéncia de assistir a um filme em aula, longe de ser uma recompensa,
uma distragcdo ou um mero recurso auxiliar, instaura um tipo distinto de relacdo com o
conhecimento. Havia ali algo do sensivel que escapava a rigidez dos esquemas
curriculares e despertava perguntas que nao cabiam nos moldes avaliativos
tradicionais.

Essa abertura, no entanto, ndo pode ser pensada sem tensdes. A propria
insergdo do cinema no ambiente escolar revela os limites e ambivaléncias da
experiéncia estética sob a racionalidade instrumental dominante. Conforme
analisaram Adorno e Horkheimer (1985), a industria cultural opera pela padronizacéo
e pela repeticdo, transformando produtos artisticos em mercadorias e experiéncias
em consumo. Dentro dessa logica, 0 cinema corre o risco de se tornar mais um canal
de adestramento perceptivo do que um espaco de liberdade sensivel. O que se
apresenta como narrativa envolvente pode, muitas vezes, ocultar estruturas de
dominacéo simbdlica, normatizando afetos, valores e visbes de mundo.

Ao introduzir Matrix em uma sequéncia de aulas de Filosofia, ndo se busca
oferecer uma resposta a crise da escuta ou do interesse dos estudantes, mas
experimentar um gesto pedagdgico que acolhesse a complexidade de suas
experiéncias. O filme, ao dramatizar a tensdo entre aparéncia e realidade, entre
liberdade e controle, acabou por ecoar inquietacdes presentes no cotidiano escolar,
ainda que muitas vezes nao verbalizadas. As conversas que emergiram a partir das
cenas — sobre o0 que seria a “pilula azul” na vida real, sobre os limites da escolha em
uma sociedade controlada, ou sobre o0 que nos impede de ver o que esta diante de
nos — ndo seguiram o roteiro convencional da aula expositiva, mas desenharam um
territério compartilhado de elaboracgéao.

No espaco intermediario entre a tela e a sala de aula, entre a ficcdo e a vida,
entre a experiéncia estética e a reflexao filoséfica, tornou-se possivel apreender as
formas como os estudantes reagem, resistem ou aderem aos discursos que 0s
constituem. Por isso, no a&mbito escolar, nos diz Carmo (2003):

Educar pelo cinema ou utilizar o cinema no processo escolar € ensinar a ver
diferente. E educar o olhar. E decifrar os enigmas da modernidade na moldura

do espaco imagético. Cinéfilos e consumidores de imagens em geral sao
espectadores passivos. Na realidade, sdo consumidos pelas imagens.
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Aprender a ver cinema € realizar esse rito de passagem do espectador
passivo para o espectador critico (Carmo, 2003, p. 77).

Nessa perspectiva, compreender o cinema de forma critica implica reconhecer
sua ambivaléncia enquanto prética cultural e educativa. Se por um lado o cinema é,
muitas vezes, veiculo de ideologias que reforcam a logica da adaptacdo e da
submissao, por outro, ele também oferece brechas para que se opere uma espécie
de deslocamento na percepcao. Desta forma, o0 mesmo objeto que adormece pode
também despertar, dependendo das condicbes de recepcdo, das mediacbes
pedagdgicas e da disponibilidade estética dos sujeitos envolvidos. E o que ocorre com
filmes como Matrix, que apesar de visar o lucro e o entretenimento “[...] reune de modo
exemplar o entretenimento e o conhecimento” (Carmo, 2003, p. 80).

A presenca do cinema na escola publica ndo é uma resposta pronta, mas um
ponto de partida para muitas perguntas. O que muda quando a imagem entra na sala
de aula? Que debates ela provoca? Que sentimentos ela desperta nos estudantes?
Que ideias ou formas de ver o mundo ela ajuda a refor¢car ou questionar? Quando
escolhemos usar um filme como parte do trabalho pedagdgico, ndo estamos apenas
“passando um video” para distrair os alunos.

O cinema mexe com a rotina da aula, muda o ritmo, desafia a atencéo dos
alunos e também a nossa forma de escutar. Talvez esse seja 0 seu valor mais forte:
nao o de ensinar algo de forma direta, mas o de criar uma pausa ha sequéncia habitual
das coisas, abrindo brechas para que o pensamento caminhe por outras trilhas.

Sobre as possibilidades e potencialidades do uso de filmes nas aulas, nos diz
Napolitano (2009):

O fato de ser tratado como um texto gerador ndo isenta o professor de
problematizar o tratamento — estético e ideoldgico — que o filme desenvolve
sobre os temas a serem debatidos. Os filmes, como qualquer obra de arte,
comunicam e perturbam o espectador mais pela maneira, pela forma como
os temas séo desenvolvidos, do que pelos temas em si. Por isso, 0s varios
aspectos da linguagem ndo devem ser menosprezados: os angulos e
enquadramentos da camera, o tipo de interpretacdo imprimida pelos atores,
a montagem dos planos e sequencias, a fotografia (texturas e cores da

imagem que vemos na tela), enfim, a narrativa que conduz a trama
(Napolitano, 2009, p. 20).

A utilizacdo do cinema na escola envolve mais do que projetar imagens em
movimento para complementar um contetdo. Como destaca Napolitano (2009), os
filmes ndo comunicam apenas pelo tema, mas pela maneira como o desenvolvem,
mobilizando recursos estéticos e escolhas narrativas que influenciam a percepc¢éo do

espectador. Elementos como os enquadramentos, a montagem, as cores e a atuacao
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dos atores compdem uma linguagem prépria, que carrega também dimensdes
ideoldgicas.

No ensino de Filosofia, esse aspecto abre possibilidades de leitura critica ndo
apenas do que é dito, mas de como é mostrado, ampliando a experiéncia dos
estudantes e tensionando os sentidos que a obra sugere. O cinema, assim, deixa de
ser apenas um apoio didatico e passa a se configurar como objeto de pensamento,
capaz de provocar e desafiar o olhar.

A linguagem audiovisual ocupa um lugar privilegiado no cotidiano dos jovens,
tornando-se uma via de acesso ndo apenas a informacéo, mas também a construcao
de imaginarios, valores e afetos. No entanto, o consumo de produtos culturais,
especialmente filmes, costuma ocorrer de forma fragmentada e rapida, raramente
acompanhado de momentos de reflexéo critica. Nesse cenario, o espaco escolar pode
representar uma oportunidade singular para que o cinema seja experienciado de
modo mais atento, ndo apenas como entretenimento, mas como expressao cultural e
objeto de pensamento. Nos diz Napolitano (2009):

O trabalho com o filme, visto como documento cultural em si, € mais
adequado para projetos especiais com cinema, visando a ampliacao da
experiéncia cultural e estética dos alunos [...]. Este € um dos importantes
papéis que a escola publica pode ter, pois, muitas vezes, sera a Unica chance
de o aluno tomar contato com uma obra cinematografica acompanhada de

reflex@o sistematica e de comentarios, visando a ampliacdo do seu repertério
cultural [...] e estético (Napolitano, 2009, p. 20 - 21).

Entretanto, a presenca do cinema na escola publica, embora carregue grande
potencial formativo, ndo assegura, por si s0, uma experiéncia critica ou emancipadora.
Seu efeito depende diretamente do modo como € inserido na pratica pedagdgica. Um
mesmo filme pode tanto reforcar visbes hegemoénicas quanto abrir espagco para o
guestionamento, a depender da mediacdo proposta. A introducéo do filme Matrix, no
contexto observado, nos grupos focais, deixou transparecer a tenséo entre realidade
e aparéncia.

O filme Matrix instigou os estudantes a questionarem as ilusdes produzidas
cotidianamente pelos meios de comunicacdo e pelas redes sociais, desvelando a
forma como somos convidados a habitar um mundo de aparéncias, confortavel e
previsivel, mas que oculta os mecanismos de dominacéo simbolica. Nesse contexto,
o cinema deixou de ser mero recurso didatico e tornou-se experiéncia formativa,
ampliando a escuta sensivel dos jovens e desafiando-os a repensar sua relacdo com

0 mundo que oS cerca.
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Os grupos focais realizados nesta pesquisa evidenciaram que os estudantes,
embora expressivos em suas escolhas e preferéncias, tém suas percepcdes estéticas
fortemente influenciadas por padrbes mercadolégicos difundidos pela industria
cultural. A auséncia de ambiéncias escolares sensiveis — espacos que favorecam a
imaginacdo, o cuidado e a expressao estética — agrava ainda mais essa situacao,
inibindo o desenvolvimento de percepgdes mais auténticas e reflexivas.

Diante disso, propomos uma sequéncia didatica ancorada na articulacdo entre
cinema, filosofia e estética do espago escolar. A escolha de Matrix (1999) como
recurso pedagdgico se justifica tanto por sua poténcia narrativa e estética quanto por
seu conteudo filosofico.

Essa proposta também dialoga com a critica de Adorno e Horkheimer (1985) a
industria cultural. Segundo os autores, a racionalidade técnica dominante transforma
a arte em mercadoria e a percepcao em passividade. A estética, sob esse regime,
deixa de ser expresséo da diferenca e da sensibilidade para tornar-se um produto
repetitivo, domesticado e funcional. Por isso, experiéncias estéticas que escapam a
padronizacdo, como o cinema reflexivo, tém o potencial de desestabilizar o
automatismo perceptivo e reativar o pensamento.

E nesse horizonte que se insere a proposta da presente sequéncia: usar o
cinema como meio de formacgéo estética critica, compreendida ndo apenas como
refinamento de gostos, mas como capacidade de perceber o mundo de maneira
sensivel, autbnoma e significativa. Essa formacéo néo se da apenas pelos contetdos
da aula, mas também pelas condi¢cdes materiais e simbdlicas do espaco escolar. Um
ambiente escolar insensivel, desorganizado, visualmente hostil ou negligente
comunica indiferenca e empobrece a experiéncia do aprender.

Por isso, o uso do filme Matrix em sala de aula deve estar integrado a um
esforgo mais amplo de valorizacdo da ambiéncia escolar. As paredes, a luz, os sons,
0S moveis, 0S recursos visuais e a disposicdo do espaco influenciam diretamente a
experiéncia estética e formativa dos estudantes. Como fora exposto na sec¢ao anterior,
um espaco escolar que se abre a beleza, ao didlogo e a criatividade é também um
espaco que educa, silencioso, mas profundamente.

Assim, propomos que a sequéncia didatica a seguir seja compreendida nao
apenas como um plano de aula, mas como um percurso pedagdgico mais amplo: um
esforco consciente de transformar a escola em territorio de experiéncia estética, critica

e emancipadora. O ensino de Filosofia, aliado ao cinema e a reconfiguracdo do
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espaco escolar, pode cumprir a tarefa de formar sujeitos que, diante da pilula azul da

conformidade, escolhem a pilula vermelha da reflexao.

3.4 A SEQUENCIA DIDATICA: ESTRUTURA E OBJETIVOS

A presente sequéncia didatica foi concebida como uma proposta
interdisciplinar, articulando Filosofia, Sociologia e linguagem audiovisual, com o intuito
de provocar nos estudantes do Ensino Médio uma reflexao critica sobre os modos
como percebem o mundo, constroem suas verdades e vivenciam a ideia de liberdade.
Partindo do filme Matrix (1999), a sequéncia explora a poténcia pedagogica do cinema
como experiéncia estética e dispositivo filoséfico, capaz de interpelar os sentidos e
desestabilizar certezas estabelecidas.

No contexto da escola publica brasileira, marcada por desafios estruturais e
simbdlicos, torna-se cada vez mais relevante mobilizar estratégias que convoquem 0s
estudantes a pensar com autonomia, sensibilidade e profundidade. A escolha do filme
Matrix ndo se da por sua popularidade, mas por sua densidade simbdlica, que permite
articular temas como aliena¢do, consumo, verdade, industria cultural e emancipacao
com questbes concretas da vida cotidiana. A linguagem cinematografica, nesse
sentido, atua como mediadora entre a experiéncia vivida e os conceitos filosoéficos e
sociolégicos mobilizados ao longo das aulas.

A proposta é gue em termos de organizacao temporal sejam destinadas cinco
ou seis aulas de 60 minutos, em que diferentes estratégias pedagodgicas séo
utilizadas, projecéo de trechos do filme, leitura de textos classicos, debates, atividades
criativas e escritas reflexivas. Os conteldos ndo sdo apresentados de maneira
isolada, mas conectados a experiéncias sensiveis, estéticas e espaciais que
atravessam o cotidiano dos estudantes.

Ao discutir a estética da escola, por exemplo, ou a repeticdo dos desejos
moldados pela midia, busca-se ampliar a compreenséo de que a formacdo humana
envolve muito mais do que a memorizagdo de conteudo: ela requer também a
ampliacdo do olhar e a abertura a escuta de si e do outro.

Assim, esta sequéncia propde nao apenas uma abordagem de conteudos
disciplinares, mas um caminho formativo. Ao pensar com Matrix (1999), os estudantes
sdo convidados a ver com outros olhos, a desconfiar das aparéncias e a exercitar o

pensamento como experiéncia de liberdade, um caminho filoséfico que, longe de
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oferecer respostas prontas, abre espago para o surgimento de perguntas mais

profundas sobre o mundo e sobre si mesmos.

Aula 1 — Introducao tematica: o que é perceber?

A aula inaugural da sequéncia didatica propde uma ruptura deliberada com a
linearidade habitual do cotidiano escolar, buscando instaurar uma ambiéncia propicia
ao deslocamento do olhar e a suspensao proviséria das certezas perceptivas. Ao
invés de iniciar com conteudos expositivos ou definicdes conceituais, a proposta gira
em torno da provocacdo sensivel: imagens ambiguas, ilusbes de dtica, figuras
paradoxais e cenas simbdlicas sdo apresentadas como dispositivos de
estranhamento, com o objetivo de desestabilizar a confianca imediata nos sentidos e
introduzir, de forma experiencial, uma das grandes questdes filoséficas, o que é
perceber?

O contato com essas imagens nédo visa testar habilidades cognitivas, mas
provocar inquietacées: o que vemos de fato? E possivel confiar no que os olhos
registram? Por que diferentes pessoas interpretam a mesma imagem de maneiras
distintas? A partir dessas provocacoes, abre-se espaco para a problematizacéo do
olhar como construcédo e ndo como dado. A aula caminha, assim, para a introdugéo
do mito da caverna de Platdo, que sera lido e discutido em trechos selecionados.

A leitura do texto platdnico é acompanhada por perguntas orientadoras que
visam favorecer a aproximacdo com a realidade dos estudantes: o que seriam as
sombras nas paredes das cavernas de hoje? Que forgcas nos mantém acorrentados
as aparéncias? Como reagimos diante da possibilidade de enxergar para além daquilo
gue sempre nos foi mostrado? A abordagem do mito ndo se pretende doutrinaria ou
meramente ilustrativa, mas provocadora, no sentido de permitir que os alunos tracem
paralelos entre o texto classico e as proprias experiéncias, reconhecendo, por
exemplo, como a alienacdo perceptiva pode estar presente no uso cotidiano das
midias, na repeticdo de discursos, ou na naturalizacdo de espacos escolares
indiferentes a sensibilidade.

Um dos pontos centrais da aula é a articulagdo entre linguagem visual e
pensamento filoséfico. As imagens ambiguas, ao exigirem mudltiplas leituras,
funcionam como metaforas para o movimento filoséfico de desvelamento e de
guestionamento da aparéncia. O mito da caverna, por sua vez, ao tematizar a

libertacdo do olhar, ndo apenas convida a reflexdo sobre o conhecimento, mas
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também sobre os processos formativos e as estruturas que o condicionam. A juncao
dessas abordagens permite que a filosofia ndo seja apresentada como um contetdo
externo a realidade dos estudantes, mas como ferramenta viva de interpretacdo do
mundo e de si.

A disposicdo do espaco da sala é pensada como parte integrante da
experiéncia: as carteiras organizadas em circulo favorecem o encontro visual e a
horizontalidade da escuta; os recursos visuais projetados em boa qualidade
contribuem para o impacto das imagens; e a ambientacao silenciosa e acolhedora cria
condicdes para que a atencdo sensivel seja despertada. Pequenos gestos como a
iluminagdo controlada ou o uso de muasica ambiente suave ao inicio da aula séo
considerados elementos ndo apenas decorativos, mas formadores de um clima
estético que predispbe a escuta e a participacao.

Ao final da aula, os estudantes sdo convidados a registrar suas impressoes
iniciais: o que sentiram ao observar as imagens? Que passagens do mito mais 0s
intrigaram? Que semelhancas encontraram entre as imagens e sua vida cotidiana?
Esses registros, que podem ser feitos de forma escrita, desenhada ou oral, ndo visam
a avaliacdo formal, mas a constituicdo de um espaco de expressado subjetiva e de
valorizacé@o da experiéncia sensivel como fonte legitima de pensamento.

A aula, nesse sentido, ndo oferece conclusbes fechadas, mas inaugura um
percurso. Ao provocar o olhar, desconfiar das certezas e colocar em movimento a
capacidade de interpretacao, ela prepara o terreno para as discussoes futuras sobre
alienacdo, liberdade, estética e critica, e, sobretudo, convida os estudantes a
compreenderem que a filosofia pode comecar com um simples gesto: o de olhar para

o0 mundo como se fosse a primeira vez.

Aula 2 — Exibicéo do filme Matrix

Nesta segunda aula da sequéncia didatica, os estudantes sé&o convidados a
mergulhar em uma experiéncia estética cuidadosamente mediada, com o intuito de
explorar o potencial filoséfico do cinema como linguagem sensivel. A proposta se
distancia da logica do consumo passivo e busca valorizar o filme ndo como simples
entretenimento, mas como provocacao intelectual e afetiva. O recorte selecionado do
longa-metragem Matrix (1999) compreende os primeiros 35 minutos de exibicéo,

abrangendo as cenas iniciais da narrativa até 0 momento em que o protagonista, Neo,
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opta por tomar a pilula vermelha, marco simbdlico da ruptura com a iluséo e inicio do
caminho em direcdo a verdade.

Antes da exibicdo, sdo apresentadas orientacdes especificas para a
observacdo atenta de simbolos, metaforas visuais e dilemas existenciais que
atravessam a trama. O objetivo é sensibilizar os estudantes para aspectos que
frequentemente passam despercebidos em uma recep¢ao desatenta ou meramente
recreativa, como 0 uso da cor, 0s contrastes entre realidade e simulacédo, os gestos
dos personagens, os dialogos enigmaticos e as atmosferas sonoras. Essa preparacao
inicial cria uma ambiéncia de escuta estética, despertando a atencdo do estudante
para o que se insinua por tras da narrativa explicita.

A sala de aula € momentaneamente transformada em uma sala de cinema: o
ambiente escuro, a projecdo nitida e o som de qualidade sédo elementos
cuidadosamente considerados, a fim de favorecer a imersdo sensorial e ampliar a
forca expressiva da obra. Ao criar esse espaco diferenciado, busca-se suspender,
ainda que provisoriamente, o ritmo habitual da escola e permitir que o corpo, 0s
sentidos e as emocdes entrem em cena como vias legitimas de conhecimento e
reflexao.

Apés a sessao, os estudantes sdo convidados a expressar livremente suas
impressdes. Ndo se trata, nesse momento, de oferecer respostas ou andlises
conceituais sistematizadas, mas de permitir que cada sujeito registre sua experiéncia
de forma auténtica e plural. Para isso, séo oferecidas diferentes linguagens: alguns
podem escrever textos livres, outros podem desenhar, esquematizar sensacgoes,
compor pequenos relatos orais ou visuais. O que se busca, com essa diversidade de
formas, € reconhecer os estudantes como sujeitos que percebem, sentem e
interpretam de maneira singular, ampliando o campo da escuta pedagdgica.

Essa aula funciona como um momento de acolhimento da experiéncia estética
e inaugura o processo de tematizacao filosofica que serd aprofundado nas aulas
seguintes. A escuta interior e a expressao espontanea, ainda ndo submetidas a
categorias analiticas, preparam o terreno para um envolvimento mais critico e
conceitual. Ao mesmo tempo, revelam aos estudantes que suas percepc¢des tém valor,
gue ha pensamento onde ha sensibilidade, e que a filosofia pode comecar no espanto,
na davida, na inquietacdo provocada por uma imagem, um SOm Ou um gesto

enigmatico.
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Aula 3 — Discusséo filosofica: realidade, verdade e liberdade

A terceira aula da sequéncia d& continuidade a proposta de entrelagar
experiéncia estética, reflexdo filosofica e escuta sensivel, centrando-se agora na
andlise de uma das metaforas mais embleméticas do filme Matrix (1999): o dilema
entre a pilula azul e a pilula vermelha. Esse momento da narrativa, em que o
protagonista é confrontado com a escolha entre permanecer na seguranca iluséria ou
despertar para uma realidade incbmoda e desconhecida, torna-se aqui ponto de
partida para uma atividade de interpretacéo filosofica e existencial.

A aula se estrutura a partir da pergunta que o proprio filme insinua: o que
significa escolher entre conforto e verdade? Que implicagcées essa escolha tem para
a vida cotidiana, especialmente para o0s jovens imersos em ambientes saturados por
imagens, distracbes e discursos prontos? Com o objetivo de fomentar uma
problematizacdo mais densa, a metafora cinematografica € colocada em didlogo com
o classico mito da caverna, presente no livro VII da Republica de Platéo.

Trechos selecionados do texto platénico sdo lidos e comentados em sala,
priorizando uma linguagem acessivel e estabelecendo pontes entre a narrativa
alegorica e as cenas do filme. A prisdo dos prisioneiros na caverna, a luz que fere os
olhos ao sair, o retorno solitario daquele que viu o mundo exterior, todos esses
elementos sdo discutidos como imagens que continuam ecoando na vida
contemporanea, sobretudo na experiéncia escolar, nas relacdes sociais e ha
formacao da consciéncia.

Mais do que estabelecer equivaléncias diretas entre a alegoria e a ficcao, a
proposta da aula é ativar a sensibilidade filosofica dos estudantes, incentivando-os a
perceber que as grandes questdes do pensamento ndo estdo apenas nos livros, mas
também nos filmes, nas escolhas cotidianas e nas inquietacdes que habitam o
presente. A discussédo coletiva, conduzida de forma dialégica, permite que o0s
estudantes tragam suas interpretacoes, experiéncias e desconfortos a tona, criando
um campo de reflexdo partilhada em que o pensamento se constréi no entrelagamento
de vozes e olhares diversos.

A ambiéncia escolar, novamente, € compreendida como elemento fundamental
para o desenvolvimento da aula. O espaco precisa favorecer o siléncio reflexivo, a
escuta mutua e o didlogo honesto, condicbes necessdarias para que 0 exercicio
filosofico se realize ndo como imposi¢ao de saberes prontos, mas como travessia em

direcéo a outros modos de ver. A metafora da caverna, assim como a escolha entre

112



as pilulas, é tratada ndo como contetdo a ser decorado, mas como convite a uma
postura diante da vida: uma disposi¢céo para romper com 0 Senso comum, interrogar
as aparéncias e ousar olhar o mundo com outros olhos.

Ao final da aula, propde-se um breve exercicio de escrita filosofica, em que os
estudantes, a partir da pergunta “E se eu tivesse que escolher entre a pilula azul e a
vermelha?”, possam expressar suas reflexdes em primeira pessoa. A escrita €
compreendida aqui como extensao da palavra dita e do pensamento vivenciado, ndo
como tarefa avaliativa, mas como registro singular de uma travessia interior iniciada

pelo cinema e alargada pela filosofia.

Aula 4 — Industria cultural e percepcéao estética

Nesta quarta aula, a proposta se volta a articulacao entre o referencial teérico
da pesquisa e a experiéncia estética vivida pelos estudantes nas aulas anteriores. A
partir de um recorte cuidadosamente selecionado do filme Matrix (1999), que inclui as
cenas mais evidentes de controle tecnoldgico, repeticdo e vigilancia, inicia-se um
movimento de aproximacdo entre a linguagem cinematografica e 0s conceitos
elaborados por Adorno e Horkheimer, especialmente aqueles relacionados a indastria
cultural, a padronizagdo da sensibilidade e a alienacdo no contexto da cultura de
massa. Trechos adaptados da obra Dialética do Esclarecimento sdo apresentados e
discutidos com os estudantes, em linguagem acessivel, como forma de estimular o
contato com a tradicdo critica sem reduzir sua complexidade. A ideia central
trabalhada é que a cultura, quando submetida a l6gica mercantil, deixa de ser espaco
de liberdade estética para tornar-se mecanismo de reproducdo do mesmo, moldando
gostos, comportamentos e formas de percepcdo segundo 0s interesses da
racionalidade instrumental.

Nesse cenario, as maquinas e sistemas de dominagdo que estruturam o
universo ficcional de Matrix sdo analisados como metaforas da realidade
contemporanea, em que 0s sujeitos, muitas vezes sem perceber, tém suas vontades
moldadas por padrbes externos, repetitivos e convenientes ao status quo. A aula se
constréi como um exercicio coletivo de leitura simbdlica: como o controle em Matrix
se relaciona com as formas de controle simbolico que vivemos hoje? De que maneira
nossos habitos culturais, 0 que ouvimos, vestimos, assistimos e desejamos, podem

ser compreendidos como respostas condicionadas por circuitos de consumo?
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A discussdao se abre para que 0s proprios estudantes possam identificar, com
base em suas experiéncias cotidianas, quais gostos ou comportamentos reconhecem
como influenciados pelas logicas da midia e do mercado. Esse movimento de
autorreflexdo ndo visa culpabilizacdo ou julgamento moral, mas o exercicio da
desnaturalizacao, isto é, a capacidade de perceber que o que parece espontaneo
pode ter sido cuidadosamente induzido por mecanismos sutis de dominacao estética
e simbdlica.

No desdobramento da aula, emerge um ponto de tensdo que atravessa toda a
pesquisa: se a industria cultural promove uma padronizacdo da sensibilidade, como a
escola pode se apresentar como espaco de formacgdo critica se, muitas vezes,
reproduz em sua estrutura fisica e simbdlica a mesma logica de frieza, rigidez e
anonimato? A discussdo, entdo, se desloca para o ambiente escolar: como 0s
espacos que habitamos todos os dias, salas escuras e mal ventiladas, muros sem cor,
auséncia de areas verdes, ruidos agressivos, participam da formac¢éo ou da supressao
da sensibilidade?

A aula propicia, assim, uma ponte entre a critica a indastria cultural e a estética
da escola publica, permitindo que os estudantes reflitam ndo apenas sobre o mundo
externo, mas também sobre 0 espac¢o concreto que os cerca. Nesse sentido, o proprio
ambiente escolar é tematizado como territorio simbdlico: ndo apenas cendario, mas
linguagem gque comunica valores e produz modos de ser. Ao reconhecer que a critica
a massificacdo sensivel precisa incluir também uma critica a forma escolar, o debate
se alarga para os limites e as possibilidades de uma educacdo que deseje formar
sujeitos criticos num espaco que, por vezes, sufoca a prépria experiéncia estética.

Ao final da aula, propde-se que os estudantes elaborem pequenos textos ou
esquemas visuais que conectem o0s conceitos discutidos com elementos de sua
realidade, seja uma musica, uma tendéncia estética, um comportamento de grupo ou
até uma caracteristica arquitetbnica da escola. Esse exercicio de sintese busca
manter a coeréncia entre teoria e vivéncia, reforcando que o pensamento critico ndo
se esgota na analise dos grandes sistemas, mas se constrdi também nos pequenos

gestos de percepcao e linguagem com os quais habitamos o mundo.

Aula 5 — Emancipacéo e resisténcia: criacdo estética
Nesta quinta aula, a proposta assume explicitamente um carater de praxis,

compreendida como articulacdo entre teoria e acdo transformadora. Inspirada nas
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reflexdes de Kowaltowski (2011) sobre a influéncia da arquitetura escolar na formacéo
dos sujeitos, a atividade visa deslocar o estudante da posicdo de receptor passivo
para a de agente criador, sensivel e critico do espaco que habita diariamente. A partir
da problematizacdo anterior sobre alienacdo e indiferenca estética no cotidiano
escolar, os alunos sao provocados a langar um novo olhar sobre sua escola,
ressignificando-a por meio da experiéncia sensivel.

A primeira etapa da aula consiste em um exercicio de observacao e registro
fotografico: os estudantes sdo orientados a circular pelos espacos internos e externos
da escola com celulares ou cameras simples, buscando capturar imagens que,
segundo suas proéprias percepcdes, revelem aspectos da ambiéncia escolar, sejam
eles esteticamente agradaveis, desconfortaveis, inspiradores ou opressivos. A ideia é
que cada registro contenha uma intencionalidade estética e uma interpretacao
subjetiva do espaco, evidenciando a maneira como a arquitetura escolar comunica
valores, organiza comportamentos e influencia os sentidos.

Em seguida, as imagens sao socializadas em sala de aula, organizadas em um
mural coletivo, fisico ou digital, e debatidas em grupo. Nesse momento, a mediacéo
do professor € fundamental para estimular reflexdes mais aprofundadas: Como nos
sentimos nesses espacos? Que elementos arquitetdnicos favorecem ou dificultam o
aprendizado e a convivéncia? O que esses ambientes dizem sobre 0 modo como a
escola compreende o estudante? Ha possibilidade de transformacao ou apropriacao
estética desses espacos?

A proposta culmina com um exercicio de reescrita imagética e simbdlica: os
estudantes escolhem uma das fotografias e a reelaboram graficamente ou por meio
de texto poético, narrativo ou reflexivo, imaginando formas alternativas de uso ou
disposicdo daqguele ambiente. Com isso, ndo se pretende que os jovens formulem
projetos arquitetbnicos acabados, mas que exercitem a imaginacao estética e a

expressao subjetiva, ativando outras possibilidades de relagdo com o espacgo escolar.

Aula 6 — Avaliacao, sintese e escuta

A sexta e ultima aula da sequéncia didatica propde um momento de fechamento
gue se afasta da logica tradicional de verificacdo de conteudos para se aproximar de
uma escuta mais sensivel, plural e subjetiva. Apos o percurso reflexivo desenvolvido
ao longo das aulas anteriores, permeado por imagens, conceitos filoséficos,

experiéncias estéticas e criticas da cultura, os estudantes sdo convidados a

115



compartilhar, em roda de conversa, suas impressoes, inquietacdes e descobertas. A
palavra circula com liberdade, e o ambiente € cuidadosamente preparado para
favorecer o acolhimento, o respeito e a escuta mutua.

Mais do que avaliar o dominio conceitual, essa conversa coletiva busca
valorizar o que se transformou internamente: o que mudou no modo de perceber a
escola, o mundo, as préprias escolhas? Que reflexdes ficaram? Que perguntas
emergiram? Ao colocar o foco na dimensao sensivel da aprendizagem, essa atividade
final amplia a nocéo de avaliacdo, compreendendo-a como um processo integral, em
que o estudante € reconhecido ndo apenas como alguém que apreende, mas também
como alguém que sente, interpreta, simboliza e se posiciona diante da realidade.

Como atividade de sintese, propde-se a escrita de uma carta filoséfica dirigida
a um personagem do filme (Neo, Morpheus) ou a prépria entidade simbdlica da Matrix.
A carta ndo tem a finalidade de resumo, mas de elaboracdo: nela, cada estudante
podera construir uma narrativa reflexiva sobre sua travessia ao longo da sequéncia,
expressando dilemas existenciais, posicdes éticas e experiéncias estéticas vividas.
Trata-se de um exercicio de imaginacao critica que permite ao estudante se apropriar,
de forma singular e autoral, do contetudo discutido, afirmando sua voz e sua
subjetividade.

A escrita da carta se configura, assim, como um gesto de simbolizacdo do
vivido, um modo de dar forma ao pensamento que foi se gestando ao longo das aulas,
em dialogo com os filmes, os textos, os colegas e consigo mesmo. Ao final, algumas
cartas podem ser lidas voluntariamente, estimulando o compartilhamento das
multiplas formas de atravessamento provocadas pela proposta.

Encerrar a sequéncia com esse tipo de atividade ndo significa encerrar o
processo formativo, mas, ao contrario, abrir possibilidades para que ele se prolongue,
silenciosamente ou ndo, nos gestos cotidianos, nas novas perguntas que virdo, na
forma como o estudante se percebe e se insere no mundo. Mais do que respostas, 0
gue se busca aqui € a emergéncia de sujeitos que pensem com liberdade, que olhem
com atencao e que se sintam autorizados a interrogar a realidade, ainda que, por

vezes, o fagam em siléncio.

3.5 CONTRIBUICOES DA PROPOSTA A FORMACAO ESTETICA E CRITICA DOS
JOVENS
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No contexto contemporaneo, marcado pela velocidade da informacé&o, pela
l6gica do desempenho e pela massificacdo dos sentidos promovida pela industria
cultural, retomar esse ideal da escola como espaco de liberdade reflexiva se torna um
horizonte desejavel. Segundo Libaneo:

A escola que sonhamos é aquela que assegura a todos a formacéao cultural
e cientifica para a vida pessoal, profissional e cidadd, possibilitando uma
relacdo autbnoma, critica e construtiva com a cultura em suas varias
manifestacdes: a cultura promovida pela ciéncia, pela técnica, pela estética,
pela ética, bem como pela cultura paralela (meios de comunicacdo de
massa), e pela cultura cotidiana. E para que? Para formar cidaddos
participantes em todas as instancias da vida social contemporanea, o que
implica articular os objetivos convencionais da escola - transmissao-
assimilacao ativa dos conteudos escolares, desenvolvimento do pensamento

autdbnomo, critico e criativo, formacdo de qualidades morais, atitudes,
convicgBes (Libaneo, 2007, 23-24)

Neste contexto, pensar a escola como espaco de formacao cultural, cientifica
e ética, exige que se va além da simples transmissdo de conteudos. Trata-se de
possibilitar que todos os estudantes desenvolvam uma relacao critica e criativa com
a cultura, nas suas multiplas expressdes — da ciéncia a arte, da ética ao cotidiano.
Essa perspectiva amplia o trabalho da escola publica, reconhecendo-a como instancia
fundamental para a constituicdo da cidadania ativa e da autonomia intelectual.

No entanto, para que essa formacao se concretize, € necessario refletir também
sobre os sentidos historicos atribuidos a escola e sobre as praticas que, muitas vezes,
a afastam de sua finalidade formadora e emancipadora. A etimologia do termo escola,
como skholé, aponta justamente para essa vocagao primeira: um espaco-tempo
dedicado a liberdade de pensar, ao cultivo do didlogo e a experiéncia reflexiva (Funari;
Zarankin, 2005).

Compreender essa origem etimoldgica ndo se reduz a um exercicio historico
ou linguistico; trata-se, sobretudo, de uma oportunidade para repensar os sentidos
atribuidos a escola publica na contemporaneidade. Ao longo do tempo, o conceito de
escola foi progressivamente reduzido a funcdo instrumental, voltada & preparagéo
para o mercado e a reproducao de saberes utilitarios. Como afirmam as autoras, “a
reproducdo dos saberes e a absorcdo de comportamentos regrados constituem
elementos centrais da escola moderna” (Funari; Zarankin, 2005, p. 136).

Diante disso, a escola ndo pode ser concebida apenas como um espaco de
transmissao de conteudos, mas como lugar de formacéao integral, onde a ciéncia, a
ética, a arte e a técnica dialogam com a cultura cotidiana e midiatica de forma ativa e
critica. Essa concepgdo pressupde uma didatica aberta, capaz de articular os
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objetivos tradicionais da formacdo escolar com as exigéncias postas por uma
sociedade globalizada e informacional.

Formar, hoje, implica garantir ndo apenas a assimilacéo critica dos conteudos,
mas também o desenvolvimento de competéncias reflexivas, capacidade de dialogo,
sensibilidade ética e estética, dominio das tecnologias e compromisso com a vida
coletiva e com o ambiente (Libaneo apud Costa, 2007).

Nesse contexto, € relevante considerar que 0 espaco escolar também
comunica, forma e afeta, ainda que de maneira nao verbal. Conforme apontam Funari
e Zarankin (2005), o ambiente fisico da escola atua simbolicamente: um corredor
escuro e mal conservado transmite a sensacado de abandono, enquanto uma sala
colorida, organizada e aberta ao didlogo sugere acolhimento e respeito. Esse
entendimento permite ampliar a visdo sobre o espaco escolar, que pode ser concebido
nao apenas como sala de aula formal, mas como aulé — palavra grega que quer dizer
“[...] o patio, o lugar onde se discute e aprende” (Funari e Zarankin, 2005, p. 136) —,
onde se articulam conteudos, atitudes e relacdes, compondo um cenario formativo
atento as dimensdes humanas da educacéo.

Ao propor uma sequéncia didatica como produto pedagdgico, buscamos néo
apenas ampliar a compreensdao dos contetdos filoséficos e sociolégicos, mas
principalmente desenvolver a sensibilidade e a capacidade critica dos estudantes
diante do mundo que os cerca. O filme, como obra estética e cultural, constitui uma
experiéncia sensivel que pode romper com a apatia perceptiva promovida pela
indastria cultural.

Ao utilizar o cinema de maneira reflexiva, é possivel reverter parcialmente esse
processo, estimulando o olhar atento, a escuta critica e a imaginacéao filoséfica. Nos
dizem Trevizan e Crepaldi (2009): “[...] a linguagem audiovisual é bastante atraente e
pode produzir experiéncias diferenciadas e enriquecedoras na sala de aula[...] [sendo
trabalho da escola — grifos nossos] formar a competéncia leitora dos alunos, tornando-
os cidadaos com maior senso critico” (Trevizan; Crepaldi, 2009, p. 186). Matrix, nesse
contexto, ndo é apenas entretenimento, é provocacdo e oportunidade de reflexdo

critica.

CONSIDERACOES FINAIS
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A presente dissertacao buscou compreender o desenvolvimento da percepcao
estética dos jovens estudantes do Ensino Médio no contexto da Escola Estadual Joao
Ribeiro, em Tarauaca/AC, investigando as tensdes e cruzamentos entre a formacao
escolar e as influéncias da indastria cultural. Partindo de uma abordagem qualitativa,
estruturada em trés capitulos, a pesquisa se debrugou sobre fundamentos tedricos,
dados empiricos e proposi¢cdes pedagdgicas, de modo a articular filosofia, educagéo
e experiéncia sensivel em um campo marcado por disputas simbolicas e materiais.

No primeiro capitulo, estabeleceu-se o marco teorico-conceitual, articulando
trés dimensbes: a fenomenologia da percepcédo de Maurice Merleau-Ponty (1999),
que recoloca a sensibilidade como condic¢ao originaria de nossa rela¢cdo com o mundo;
a critica da Escola de Frankfurt, sobretudo de Theodor Adorno e Max Horkheimer
(1985), que denunciam a racionalidade instrumental e a padronizacdo cultural
operada pela industria cultural; e, por fim, a reflexdo sobre a educagéo escolar como
espaco contraditorio, capaz tanto de reproduzir a l6gica dominante quanto de oferecer
condicBes para uma formacao estética e critica. A percepcao estética, entendida aqui
como abertura ao sensivel e ao diverso, foi destacada como nucleo formativo da
subjetividade e como horizonte para a emancipagao.

O segundo capitulo voltou-se ao estudo empirico. Através de grupos focais, foi
possivel captar como 0s jovens se percebem em meio as disputas entre escola e
industria cultural. As falas evidenciaram uma adesdao significativa a padrdes estéticos
produzidos pelas midias digitais e redes sociais, 0 que sugere uma sensibilidade
moldada pela repeticdo, pelo consumo imediato e pela l6gica mercantil.

Ao mesmo tempo, emergiu entre 0s estudantes a consciéncia de que a escola
pouco contribui para experiéncias estéticas significativas, sendo percebida como um
espaco monotono, por vezes incapazes de despertar encantamento ou de favorecer
uma formacao sensivel e reflexiva. A pesquisa mostrou, contudo, que ha um desejo
latente por experiéncias desafiadoras e criativas, em contraste com abordagens
pedagogicas que, como denuncia Saviani (1999), simplificam ou inibem contetdos
essenciais para uma formacao critica, plena e exigente.

No terceiro capitulo, a investigacdo assumiu carater propositivo. Nesse
processo, o cinema — em especial o filme Matrix (1999) — foi utilizado como disparador
para reflexdes sobre liberdade, consumo, alienacdo e autonomia estética. A
sequéncia didatica elaborada evidencia a aposta no potencial da Filosofia, entendida

como pratica problematizadora, de estimular uma percepcao estética critica.

119



A escuta sensivel das falas dos jovens, nos grupos focais, revelou que, quando
desafiados, eles respondem com criatividade, reflexdo e engajamento. Esses
resultados indicam que o trabalho filos6fico com recursos audiovisuais pode instaurar
brechas de resisténcia diante da I6gica homogeneizante da industria cultural

Os resultados aqui apresentados reafirmam a pertinéncia dos estudos e criticas
de Adorno e Horkheimer (1985). A indastria cultural, ao impor padrdes de gosto e
consumo, captura a experiéncia estética e reduz sua diversidade a esquemas
repetitivos, dificultando a formac&o da autonomia. Entretanto, a fenomenologia de
Merleau-Ponty (1999) nos recorda que a percepcao é sempre encarnada, situada e
aberta ao inesperado.

Essa abertura pode ser cultivada pedagogicamente, na medida em que a
escola reconheca a experiéncia sensivel como parte indissocidvel da formacéo
humana. As falas dos estudantes também dialogam com a analise de Antonio Alvaro
Soares Zuin (1999), que alerta para o carater sedutor da industria cultural, capaz de
envolver a juventude em um “canto da sereia” que promete liberdade, mas cobra como
preco a alienacdo. No entanto, como evidenciado no trabalho de campo, a escuta e a
problematizacdo podem reativar a poténcia critica dos jovens, abrindo caminhos para
experiéncias estéticas que nao se reduzam ao consumo passivo.

Nesse sentido, a pesquisa demonstrou que a escola € um espaco tensionado:
embora muitas vezes reforce praticas tradicionais, adaptativas e tecnicistas, ela pode
também configurar-se como lugar de resisténcia. O ambiente escolar, suas
ambiéncias e sua estética cotidiana — desde a organizacdo do espaco fisico até as
praticas pedagodgicas — comunicam aos estudantes se sua presenca € reconhecida e
valorizada. Retomando Adorno (1995), pode-se afirmar que a educacédo que ignora a
dimensdo estética se arrisca a reproduzir formas sutis de barbéarie, ao reduzir a
formacado a mera instrucao técnica e/ou profissionalizante.

E importante reconhecer os limites de nossa pesquisa. Sua producéo e analise
se concentrou em um grupo especifico de estudantes do Ensino Médio, em um
municipio do interior do Acre, o que nao permite generalizacdes universais. Além
disso, os resultados dependem das condi¢cbes concretas da pratica escolar, que
variam amplamente entre instituigdes.

Entretanto, esses limites ndo anulam a relevancia dos achados: ao contrério,
reforcam estudos e pesquisas existentes que sinalizam para a necessidade de

considerar a particularidade do “chao” da escola publica brasileira como lugar de
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producdo de conhecimento, a despeito da mera transmissdo de contetdo. As
possibilidades, por sua vez, residem na constatacdo de que a juventude deseja ser
desafiada, que a Filosofia possui potencial formativo impar e que a escola, mesmo em
meio as adversidades, pode constituir-se como espaco estético e critico.

Em sintese, esta dissertacdo evidencia que a formacgédo estética dos jovens nao
€ um dado natural ou espontdneo, mas resulta de tensdes entre racionalidade
instrumental, padronizacdo cultural e experiéncias sensiveis vividas no espaco
escolar. O trabalho com os estudantes mostrou que a percepcao estética, quando
estimulada, pode se tornar uma via de emancipacdo, permitindo que 0s jovens
transcendam os limites da repeticdo e reconhecam em si a capacidade de criar,
imaginar e resistir.

A experiéncia com o filme Matrix demonstrou que mesmo um produto da
industria cultural pode ser ressignificado como instrumento pedagoégico, desde que
situado em uma pratica reflexiva que problematize sua légica interna. Talvez, como
sugere Adorno (1995), a tarefa maior da formacéo seja impedir que Auschwitz se
repita — ndo apenas em sua dimensao historica, mas em todas as formas de negacéao
da sensibilidade, de silenciamento da diferenca e de mutilacdo da experiéncia
estética. A escola, entdo, se apresenta como lugar onde ocorre essa disputa ndo
apenas pelo conhecimento, mas a pela propria possibilidade de manter viva a

humanidade do ser humano.
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APENDICE
Apéndice A — ROTEIRO: GRUPO FOCAL

Pesquisador: Renato Damido Pires da Silva
Orientadora: Profa. Dra Elizabeth Miranda de Lima

Tema: O Desenvolvimento da Percepcao Estética dos Estudantes frente as
influéncias da Industria Cultural e da Educacéo Escolar

Tempo total do encontro: 80 minutos

Texto Introdutério para o Grupo Focal
Vivemos cercados por informacdes e produtos culturais o tempo todo. As

musicas que escutamos, os filmes e séries que assistimos e até as tendéncias que
seguimos nas redes sociais influenciam nosso jeito de pensar e ver o mundo. Mas ja
parou para pensar quem escolhe o que chega até nés? Sera que temos total controle
sobre nossos gostos ou eles sao, de alguma forma, direcionados?

Neste encontro, vamos conversar sobre como a industria cultural influencia
nossas preferéncias e como podemos desenvolver um olhar mais critico sobre isso.
Vamos usar dois exemplos bem conhecidos para ajudar nessa reflexdo: o Mito da
Caverna, de Platdo, e o filme Matrix. Ambos falam sobre a ideia de estar preso a uma
realidade que pode ndo ser exatamente como pensamos.

A ideia aqui ndo é ter respostas certas ou erradas, mas trocar ideias e
experiéncias. Queremos entender melhor como nossa relacdo com a cultura é
construida e como podemos ter mais autonomia para escolher o que consumimos e
como interpretamos 0 mundo ao nosso redor. Sua participagéo é essencial para essa

troca!

1. Abertura e Apresentacao (10 min)
Boas-vindas e apresentacdo do pesquisador/ moderador:
Com os participantes sentados em circulo, o pesquisador/ moderadora se apresenta
e segue 0S passos seguintes:
v Agradecer a participacdo dos estudantes e criar um ambiente acolhedor.

v Explicar brevemente o objetivo do encontro: refletir sobre como nossa
percepcao estética se desenvolve e como sofrem influéncias externas.

v Explicar que a discusséo se utilizara de duas metaforas sobre a percepcéao da
realidade e manipulagdo da consciéncia: Mito da Caverna e o filme Matrix
(1999).
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v Ressaltar que ndo ha respostas certas ou erradas, o mais importante é
compartilhar percepcdes e experiéncias.

Explicagdo da dinamica
v O grupo focal funcionara como uma conversa guiada, onde todos terdo espaco

para falar.

v Havera um moderador para estimular a discussao e garantir que todos possam
participar.

v As falas dos participantes serdo registradas por meio de gravagdo em audio,
desde que haja consentimento expresso, seguindo rigorosos critérios éticos.

Os dados serdo armazenados em ambiente seguro, acessivel apenas ao

pesquisador, e posteriormente transcritos e anonimizados, substituindo nomes

por codigos ou pseuddnimos. A andlise seguird a metodologia da Andlise de

Conteudo, identificando categorias e padrbes interpretativos sem expor

individualmente os participantes. Nenhuma informacdo sensivel sera

divulgada, garantindo sigilo e anonimato conforme a Resolu¢éo n° 466/2012 do

Conselho Nacional de Saude. Apds a conclusdo da pesquisa, as gravacdes

serdo excluidas, preservando a privacidade dos envolvidos.

Em seguida, as participantes preenchem individualmente uma ficha com
guestBes gerais sobre idade, ocupacdo, moradia, renda familiar, habito de consumo
de informac®es, informacdes escolares (nome da escola, série) e de trabalho (se for
0 caso). As fichas sé@o entregues ao pesquisador e guardadas;

3. Discusséo Central (60 min)
Bloco 01 — Exploracéo Inicial: Autopercepcao e Gostos Pessoais (15 min)
Objetivo: Identificar a percepcéo dos jovens sobre suas preferéncias sem introduzir o
conceito de Industria Cultural.
1. Questdes prévias:

v" Quais sao seus gostos e preferencias em relacao a musica, a seu estilo
de vida, ao lazer, a leitura, as series, filmes e reality show, as midias
sociais (whatsapp, Instagran, Facebook)?

v Por que vocés acham que comecaram a ter esses gostos e
preferéncias?

v Existe liberdade na hora de escolher o que gostam, ou algo direciona
suas escolhas?

v' Alguém ja mudou de gosto ou opinido porgue viu outras pessoas

gostando de algo?
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v' Alguém ja comprou ou desejou algo porgue viu muitas pessoas usando?
v E possivel ter um gosto totalmente préprio sem ser influenciado por

ninguém?

Bloco 2 — Apresentacédo do conceito de Industria Cultural
O que é a Industria Cultural?

v O conceito foi desenvolvido por Theodor Adorno e Max Horkheimer, filosofos
da Escola de Frankfurt, para explicar como a producéo cultural, impulsionada
pelo mercado, molda o pensamento e o comportamento das pessoas.

v Diferente da cultura popular espontanea, a Industria Cultural padroniza e
comercializa bens culturais para consumo em massa, visando lucro e controle
social, e ndo a criatividade ou a reflexao critica.

Caracteristicas da Industria Cultural:

v' Padronizacao: Filmes, musicas e programas seguem formulas repetitivas para
garantir lucro.

v Alienacdo: O entretenimento mantém as pessoas distraidas, evitando
guestionamentos sobre a realidade.

v' Consumismo: A cultura se transforma em mercadoria, fazendo com que a
identidade dos individuos se construa a partir do que consomem.

v' Falsa Liberdade: Apesar da ilusdo de escolha, o que consumimos ja foi
previamente selecionado pela industria.

Como escapar das manipula¢des da Industria Cultural?
Questdes auxiliares:

v Lembram quando falamos sobre gostos e preferéncias? Diante do exposto
responda: Quem define o que estd em alta?

v A cultura que consumimos nos faz pensar sobre a realidade ou apenas nos
distrai dela? A qual conceito exposto anteriormente esta relacionado sua
resposta? Explique.

v Vocés acham que as midias sociais sugerem conteudos porque combinam com
0 que vocés gostam ou porque querem que vocés gostem de algo especifico?
A qual conceito exposto anteriormente esta relacionado sua resposta?

Explique.

Bloco 3 — Apresentacéo e explicacdo das duas metaforas sobre a percepcao da
realidade e manipulacéo da consciéncia:
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v O Mito da Caverna de Platédo, onde prisioneiros vivem acorrentados, vendo
apenas sombras projetadas na parede, acreditando que aquilo é a realidade.

v O filme Matrix (1999), que apresenta uma sociedade controlada por um sistema
invisivel, onde os individuos vivem em uma realidade simulada sem perceber.

Exibicdo de dois trechos curtos para reflexao
v Trecho do Mito da Caverna (representacao visual ou explicacéo breve).

v Trecho de Matrix: Cena do encontro entre Neo e Morpheus, onde Morpheus
oferece a escolha entre a pilula azul (permanecer na iluséo) e a pilula vermelha
(descobrir a verdade).

Perguntas iniciais para reflexao:

v" Como podemos relacionar essas histérias com a maneira como formamos
nossa percepc¢ao da realidade?

v' Olhando para nossa realidade concreta, vocé conseguiria dizer o que seria
estar na caverna ou preso na matrix?

Questdes auxiliares:

v O que significa "sair da caverna" ou tomar as “pilulas vermelhas” no contexto
dos produtos da industria cultural?

v Sabendo de todo o maquinario da industria cultural, suas investidas e reducdes,

€ possivel resistir as suas influéncias? Se sim, como?

Bloco 4 — O Trabalho da escola como Agente de Conscientizacao e formacéo para a
autonomia
Pergunta norteadora:

“A escola consegue nos preparar para essa interagdo com a industria cultural? Como
isso pode acontecer?”
Questdes auxiliares:
v A escola ja te fez pensar criticamente sobre o que consome nas midia sociais?
Como?
v A escola oferece "pilulas vermelhas", ou seja, ferramentas para enxergar a
realidade além do que nos € imposto?
v Existe algum professor, disciplina ou atividade escolar que te fez perceber os

produtos da industria cultural?

4. Fechamento e Reflexao Final (10 min)
Sintese da Discusséao
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e O moderador faz um resumo dos principais pontos debatidos, destacando
diferentes visdes apresentadas.
Encerramento
o Agradecimento pela participacao.
« Reforco da importancia de desenvolver uma percepgao estética critica.
e Se possivel, indicacdo de leituras, filmes ou muasicas que podem enriquecer a

reflexao.

Pontos Importantes para a Condug¢éo do Grupo Focal
« Neutralidade: Nao conduzir as respostas, mas incentivar a reflexao.
o Aprofundamento: Pedir exemplos e justificativas para evitar respostas
superficiais.
e Observacao: Notar mudancas no discurso ao longo da conversa, hesitacdes e
contradigoes.
o Registro e Andlise: Transcrever e categorizar as respostas, observando

padrdes e contradi¢cdes.
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Apéndice B — QUESTIONARIO SOCIOECONOMICO E ETNO-CULTURAL

Esta pesquisa tem como objetivo compreender como se da o desenvolvimento da
percepcdo estética, analisando a influéncia da escola nesse processo. Busca-se
identificar de que forma o0s jovens constroem seus gostos, estilos e expressdes
visuais a partir das vivéncias escolares e do consumo de produtos culturais, refletindo
sobre o trabalho da escola na valorizacédo (ou limitacdo) da dimenséo estética do
espaco escolar e da expressividade estética juvenil. A investigacdo pretende
contribuir para uma formacéo mais critica, plural e sensivel no ambiente escolar.

1. Quantos anos vocé tem?
18 respostas

® 16
@17

18
® 19

2. Como vocé se declara enquanto Género?
18 respostas

® Feminino
@ WMasculino
Prefiro ndo dizer
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3. Vocé se identifica como?

18 respostas

4, Com quem vocé mora atualmente?

18 respostas

5. Quantas pessoas moram em sua residéncia?
18 respostas

@® Branco(a)

@ Preto(a)

© Pardo(a)

® Amarelo(a)

@ Indigena

@ Prefiro nzo responder

® Paie Mae

@ Apenas Pai

© Apenas Mae

® Avss

@ Esposo(a)

@ Com outros familiares
@ Sozinho(a)

® Outros

@ Prefiro néo responder

@ Até 3 pessoas

@ Até 5 pessoas

© Até 7 pessoas

@ Até 10 pessoas

@ Prefiro ndo responder
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6. Qual o grau de escolaridade da pessoa referéncia (a "coluna") de sua familia?

18 respostas

)

7. A principal fonte de renda familiar é proveniente de:

18 respostas

&

8. Faixa aproximada da renda familiar mensal:
18 respostas

l 27,8%

@ Nao estudou

@ Ensino Fundamental Incompleto
@ Ensino Fundamental Completo
@ Ensino Médio Incompleto

@ Ensino Médio Completo

@ Superior Incompleto

@ Superior Completo

©® Pés-graduagao

@ N3o sei dizer

@ Funcionario(a) Publico(a)

® Trabalho formal com carteira assinada
@ Trabalho informal

@ Comeércio familiar

@ ~Aposentadorialpensido

® Auxilio do governo (ex: Bolsa Familia)

® Semrenda

@ Até 1 salario minimo

() De 2 a 3 salarios minimos
@ De 3 a5 saldrios minimos
@ De 5 a7 salarios minimos
@ Acima de 7 salarios minimos
@ Prefiro ndo responder
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9. Em sua casa ha acesso a:
18 respostas

Agua encanada/ pogo artesiano 15 (83,3%)

Energia elétrica 14 (77,8%)
Internet 14 (77,8%)
Computador Nothook

Celular com internet 17 (94,4%)
Tv e Canais de tv 8 (44,4%)

Nenhum dos itens acima 0 (0%)

10. Com que frequéncia vocé consome os seguintes produtos culturais? (Marque uma opgao para cada item)

I Nunca M Raramente [0 Frequentemente [l Sempre

Musica Série/ Filmes Redes sociais Livros Videoclipes Jogos eletrdnicos

11. Quais redes sociais vocé mais utiliza? (pode marcar mais de uma)

18 respostas

Instagram

17 (94,4%)
0 (0%)

14 (77 8%)

2 (11,1%)
X (Twitter)|—0 (0%)

utras: 2(11,1%)

N&o uso redes sociais|—0 (0%)
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12. O que mais influencia seu gosto por roupas, musicas, estilo ou aparéncia?
18 respostas

Amigos(as)

8 (44,4%)
Familia

Artistas/influenciadores 2(11,1%)

O que vejo nas redes sociais 3(16,7%)

O que vejo na escola

utros:

2 (11,1%)

Prefire ndo responder 2 (11,1%)

13. Em sua opiniao, os espagos escolares estimulam
de estudar e aprender?
18 respostas

sua criatividade, sua concentracgao, e o desejo

® Sim.
@ NAC
@ Em parte

14. Em sua opinido, a escola possui espagos escolares pensados para o seu sucesso escolar e
pessoal?

18 respostas

Sim. 10 (55,6%)

Em parte

3(16,7%)
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ANEXO

Anexo A — AUTORIZACAO PARA REALIZACAO DA PESQUISA E DECLARACAO
DE INFRAESTRUTURA

Governo Do éstado do Acre
Secretaria de Estado de Educagao, Cultura e Esportes

Escola de Ensino Médio Jodo Ribeiro

AUTORIZACAO PARA REALIZACAO DA PESQUISA E DECLARACAO DE
INFRAESTRUTURA

o Qo é:b&%@ . @W Joure ,  Cargo OMW ;
RG N° \”, §3022 -0 , CPF N W2-G U 3- 45/ ¥&, autorizo que o piSjeto de pesquisa
“O DESENVOLVIMENTO DA PERCEPCAO ESTETICA DO ESTUDANTE NO ENSINO
MEDIO: ENTRE A ESCOLA E A INDUSTRIA CULTURAL?”, sob a responsabilidade do pesquisador

Renato Damido Pires da Silva, seja desenvolvido na Escola de Ensino Médio Jodo Ribeiro, devendo os

dados da pesquisa serem coletados conforme descrigdo no projeto, quais sejam: Grupos Focais.

Declaro que a instituigdo acima identificada possui a infraestrutura nccessdria para o
desenvolvimento do referido projeto de pesquisa e para atender a eventuais problemas resultantes da
pesquisa, em prote¢do aos seus participantes.

Todos os pesquisadores envolvidos na pesquisa sdo obrigados a cumprirem integralmente as
exigéncia's éticas estabelecidas na Resolugdao CNS N°466/2012 e em resolugdes complementares aplicaveis
ao caso, bem como a obedecerem as disposicdes legais estabelecidas na Constitui¢do Federal Brasileira,

artigo 5°, incisos X e XIV ¢ no Novo Codigo Civil, artigo 20.

%M—/@C. OF  de NOolUeribheo de 62024 .

Véﬁmgﬁra
Gestora
CPF 022.943.442:86 7
[assinatura do responsavel institucional]
[por carimbo com nome, cargo ¢ ato de indicagio do cargo]
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Anexo B — TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TALE

o Y URY Bae
= . §

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ACRE - UFAC
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS - MESTRADO PROFISSIONAL
EM FILOSOFIA — PROF-FILO

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE
(Elaborado de acordo com a Resolugdo no 510/16 - CNS/CONEP)

1. Convite para participar da pesquisa

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada: O
DESENVOLVIMENTO DA PERCEPCAO ESTETICA DOS JOVENS: ENTRE A
ESCOLA E A INDUSTRIA CULTURAL, que tem como pesquisador responsavel
Renato Damido Pires da Silva que pode ser contatado por meio do telefone (68)
98419-5996, orientado pela Prof?. Dra Elizabeth Miranda de Lima, docente da
Universidade Federal do Acre — UFAC.

Solicitamos sua colaboracdo, inicialmente, lendo com atencdo este Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) e peca todos os esclarecimentos para sanar
suas davidas sobre a pesquisa e sobre a sua participacdo. Se vocé se sentir
esclarecido e aceitar o convite para participar da pesquisa, solicitamos que assine a

Gltima pagina e rubrique as demais paginas das duas vias deste Termo.

2. Informacgdes sobre a Pesquisa:

2.1 O objetivo desta pesquisa é entender como vocé, como estudante, percebe a
influéncia da escola e da cultura (como filmes, redes sociais e masicas) na sua
forma de pensar, sentir e ver o mundo.

2.2 Vamos nos reunir em pequenos grupos, chamados de grupos focais, onde todos
terdo espaco para conversar e refletir sobre temas ligados a industria cultural,
ao ambiente escolar e a estética. Com base em um roteiro, o0s trés grupos focais
passardo pelo mesmo processo. O referido processo tera duracao de 90
minutos, dividido em trés etapas principais: Abertura e Apresentacao;
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Discussao Central; Fechamento e feed back.

2.3 Durante a atividade, sera usada um cellular para gravar em audio sua fala. As
gravacdes sao apenas para que o pesquisador possa lembrar corretamente do
gue foi falado. Depois da pesquisa, essas gravacdes serdo adequadamente
descartada.

2.4 Sua participacao €é voluntéaria. Isso quer dizer que vocé pode escolher participar
ou nédo, e também pode desistir a qualquer momento, sem nenhum problema.

2.5 Durante a execucdo da pesquisa Vocé eventualmente podera correr riscos
minimos como, por exemplo, se sentir ofendido ou afetado pelas falas dos
demais participantes, concordar ou se identificar com alguma manifestagéo de
preconceito, se sentir constrangido, nervoso, irritado, estressado, aborrecido,
envergonhado, ser exposto a situacado vexatoria, ficar com receio de ter a sua
privacidade invadida ou que ocorra a quebra de anonimato.

2.6 Entretanto, para evitar que esses riscos se concretizem serdo tomadas as
seguintes providéncia:

Transformaremos a sala de aula em um ambiente acolhedor;

O questionario socioeconomico, via Google Forms, serd individual e ndo sera
necessario se identificar;

Nos esforcaremos para estar atento aos sinais verbais e néo verbais de
desconforto para tomar as medidas cabiveis;

Os participantes terédo liberdade para interromper a participagdo a qualquer
momento sem que seja necessario informar ao pesquisador;

Na aplicacdo do questionario informaremos aos participantes que respondam
apenas as perguntas que se sentirem confortaveis em responder;

N&o havera registro de imagem e nem divulgacédo de dados pessoais.

2.7 Embora vocé nédo receba nada material pela participacdo, acreditamos que
conversar sobre esses temas podera te ajudar a refletir mais sobre suas
preferéncias e gostos, e sobre a sua propria realidade e visdo de mundo.

2.8 Todas as informacdes coletadas serdo andnimas. Ninguém sabera que vocé
disse determinada coisa. Apenas o0 pesquisador tera acesso as gravacoes, que
nao serao.

3 Declaracdo do Pesquisador Responsavel:
Eu, Renato Damido Pires da Silva, RG n° 63.180.495-0 SSP/SP e CPF sob o n°

046.076.506-09, declaro cumprir todas as exigéncias éticas contidas no art. 03 da
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Resolugdo CNS N° 510/2016, durante e ap0s a realizagdo da pesquisa.

4 Assentimento do participante da pesquisa.
Eu, :
RG N°
, CPF N° , declaro ter sido

plenamente informado e esclarecido sobre a pesquisa e seus procedimentos

apresentados neste TALE e assinto de forma livre a minha participacao.

Rio Branco-Acre, de de

Assinatura do Participante da Pesquisa

Assinatura do Pesquisador
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Anexo C — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ACRE - UFAC

CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS - MESTRADO PROFISSIONAL
EM FILOSOFIA — PROF-FILO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE
(Elaborado de acordo com a Resolu¢édo no 510/16 - CNS/CONEP)

1. Convite para participar da pesquisa
Convidamos o seu/sua filho/a para participar da pesquisa intitulada: O
DESENVOLVIMENTO DA PERCEPCAO ESTETICA DOS JOVENS: ENTRE A
ESCOLA E A INDUSTRIA CULTURAL, que tem como pesquisador responsavel
Renato Damido Pires da Silva que pode ser contactado por meio do telefone (68)
98419-5996, orientado pela Prof?. Dra Elizabeth Miranda de Lima, docente da
Universidade Federal do Acre — UFAC.
Solicitamos sua colaboracdo, inicialmente, lendo com atencdo este Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e peca todos 0s esclarecimentos para
sanar suas duvidas sobre a pesquisa e sobre a participacdo de seu/sua filho/a. Se
vocé se sentir esclarecido e aceitar o convite para que seu/sua filho/a participe da
pesquisa, solicitamos que assine a Ultima pagina deste termo nas duas vias de igual
teor.
2. Informagdes sobre a Pesquisa:
2.1 O principal objetivo dessa pesquisa € compreender como a percepgao estética
dos estudantes do ensino médio se desenvolve a partir das influéncias e tensdes entre
a escola e os produtos culturais, e de como essas influéncias moldam a visdo de
mundo e os padrbes de comportamento, gostos e preferéncias.
2.2 Esta pesquisa justifica-se pela necessidade de compreender como 0s jovens,
que frequentam o Ensino Médio, desenvolvem sua percepcao estética em meio as
influéncias da escola e da industria cultural. Em um cenario social marcado pela
massificacao cultural, consumo midiatico e padronizacéo de valores, torna-se urgente

investigar de que forma os jovens constroem suas referéncias estéticas, interpretam
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0 mundo e se posicionam criticamente diante da realidade.

2.3 A pesquisa ird acontecer da seguinte maneira:

2.3.1. Como serao os Encontros

Vamos nos reunir em pequenos grupos, chamados de grupos focais, onde todos terdo
espaco para conversar e refletir sobre temas ligados a industria cultural, ao ambiente
escolar e a estética. Com base em um roteiro, os trés grupos focais passarédo pelo
mesmo processo. O referido processo tera duracao de 90 minutos, dividido em trés
etapas principais: Abertura e Apresentacao; Discusséo Central; Fechamento e
feed back. A seguir, detalhamos os procedimentos de cada etapa:

v' Cada grupo focal se iniciara com uma introducdo acolhedora, na qual o
pesquisador contextualiza a influéncia da industria cultural sobre a percepcao
estética e o consumo midiatico, utilizando as metaforas do Mito da Caverna, de
Platao, e do filme Matrix para provocar reflexao sobre manipulagao da realidade
e possibilidades de resisténcia. Apds a explicacdo da dinamica e o
recolhimento de fichas dos participantes, o grupo passa por um momento de
aguecimento, assistindo a trechos de produtos midiaticos populares que
servem de estimulo para questionar até que ponto seus gostos e valores sdo
auténticos ou condicionados. A discussédo central se organiza em blocos
tematicos que abordam impressfes pessoais, conceitos da Teoria Critica sobre
a induastria cultural, andlise das metaforas filoséfico-cinematograficas, e
reflexdes sobre a alienagdo imposta pela midia. Discutir-se-4, também, o
trabalho da escola como espaco de emancipacdo e pensamento critico. O
encontro se encerrara com a sintese dos principais pontos debatidos,
reforcando a importancia de uma consciéncia critica diante das narrativas
culturais que moldam a realidade.

2.3.2. Como sera feita a producéo e coleta dos dados
Durante os encontros, as conversas serdo gravadas em audio, sempre
com o consentimento de vocés e garantindo que esses registros sejam
mantidos em total sigilo. A gravacdo é necessaria para que eu possa
revisitar tudo que foi discutido com atencgéo e garantir que nenhum detalhe
se perca. Além disso, no inicio dos grupos focais, vocés seréo convidados
a responderem a um questionario Socioeconémico e Etno-Cultural. Todas
essas informacgfes sdo fundamentais para que a andlise final seja rica e

fiel ao que seu/sua filho/a menor ou legalmente incapaz realmente pensam
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e sentem.
2.3.3. Analise e Confidencialidade
ApOs 0s encontros, serdo analisadas as discussfes de forma confidencial,
utiizando apenas pseuddnimos para preservar a identidade dos
participantes. O objetivo da analise sera compreender como os estudantes
percebem o desenvolvimento de sua sensibilidade estética a partir das
influéncias dos produtos culturais e da escola, identificando possiveis
tensbes ou harmonias entre esses dois contextos. Todos os dados
coletados serao utilizados exclusivamente para este estudo, com garantia
de anonimato em todas as etapas.
2.4 A participacdo do seu filho/a ndo é obrigatoria, podendo desistir da pesquisa
em qualquer momento, sem nenhum prejuizo a sua pessoa. A participacdo nesta
pesquisa € voluntaria. Nao serd necessario o deslocaamento para nenhum outro lugar
que ndo seja a escola nos dias letivos ja previsto pelo calendério escolar.
2.5 A populacéo alvo é constituida por 18 jovens com idade entre 16 a 19 anos,
estudantes matriculados nas trés turmas da 2° série do Ensino Médio — EM, turmas A, B
e C, do turno matutino, da Escola Jo&o Ribeiro, localizada na cidade de Tarauaca-AC.
2.6 Os dados coletados serdo utilizados Unica e exclusivamente para fins desta
pesquisa e 0s seus resultados poderdo ser publicados em revistas e/ou eventos
cientificos. As suas informacdes pessoais coletadas néo serao divulgadas em qualquer
momento da pesquisa, nem na apresentacgdo dos resultados.
5 Esclarecimentos sobre riscos, beneficios, providéncias e cautelas e formas de
acompanhamento e assisténcia ao participante da pesquisa
5.1 Durante a execucdo da pesquisa vocé eventualmente poderd correr riscos
minimos como, por exemplo, se sentir ofendido ou afetado pelos ataques mutuos
entre os candidatos ficticios, coadunar ou se identificar com alguma manifestacéo de
preconceito, se sentir constrangido, nervoso, irritado, estressado, aborrecido,
envergonhado, ser exposto a situagdo vexatoéria, ficar com receio de ter a sua
privacidade invadida ou que ocorra a quebra de anonimato.
5.2 Entretanto, para evitar que esses riscos se concretizem serdo tomadas as
seguintes providéncia:
o Transformaremos a sala de aula em um ambiente acolhedor;
o O questionario socioeconomico, via Google Forms, serd individual e ndo sera

necessario se identificar.
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o Nos esforcaremos para estar atento aos sinais verbais e ndo verbais de
desconforto para tomar as medidas cabiveis;

o Os patrticipantes terdo liberdade para interromper a participacdo a qualquer
momento sem que seja necessario informar ao pesquisador;

o Na aplicacdo do questionario informaremos aos participantes que respondam
apenas as perguntas que se sentirem confortaveis em responder;

o N&o havera registro de imagem e nem divulgacédo de dados pessoais.

5.3 Quanto aos beneficios, os estudantes envolvidos na pesquisa terdo a
oportunidade de refletir criticamente sobre seus proprios gostos culturais,
experiéncias escolares e percepcdo estética. A escola se beneficiard dos
resultados da pesquisa na medida em que as analises realizadas poderao
revelar aspectos importantes sobre a relacdo dos estudantes com os
processos educativos e culturais oferecidos no ambiente escolar. No contexto
mais amplo, a pesquisa contribuira para o debate sobre o trabalho da escola
na formacdo estética e humanistica dos jovens, especialmente frente as
pressdes e padrbes impostos pela industria cultural.

6 Garantias para o0s participantes da pesquisa

6.1 Vocé é livre para participar ou ndo da pesquisa. Se concordar em participar
podera retirar seu consentimento a qualquer tempo, sem sofrer nenhuma penalidade
por causa da sua recusa ou desisténcia de participacao.

6.2 Serd mantido o sigilo absoluto da sua identidade e a sua privacidade sera
preservada durante e apds o término da pesquisa.

6.3 Vocé nao recebera pagamento e nem terd de pagar por sua participacdo na
pesquisa. Se houver alguma despesa decorrente de sua participacdo sera ressarcido
pelo pesquisador responsavel.

6.4 Caso a pesquisa Ihe cause algum dano, explicitado ou ndo nos seus riscos ou
ocorridos em razdo de sua participacdo serd indenizado/a nos termos da legislagédo
brasileira.

6.5 Apos assinado por vocé e pelo pesquisador responsavel, vocé recebera uma
via deste TALE.

6.6 A qualquer tempo, vocé podera solicitar outras informacdes sobre esta
pesquisa e 0s seus procedimentos, para o seu pleno esclarecimento antes, durante e
apos o término da sua participacéo. Essas informacdes e esclarecimentos poderao
ser solicitados ao pesquisador responsavel Renato Damido Pires da Silva pelo
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telefone (68) 98419-5996 e pelo e-mail renato.damiao@sou.ufac.br e a orientadora
Profa. Dra Elizabeth Miranda de Lima, telefone (68) 99251-3333 e e-mail

elizabeth.lima@ufac.br.

6.7 Vocé também podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa
do Universidade Federal do Acre (CEP-UFAC) para solicitar todos e quaisquer
esclarecimentos sobre a pesquisa, de segunda a sexta-feira, no horario de
expediente. O CEP-UFAC funciona na sede da UFAC, no prédio da Pré-Reitoria de
Pesquisa e Pos- Graduacao (PROPEG) — Sala 26 que fica localizado na Rodovia BR
364, Km 04, Bairro: Distrito Industrial, CEP 69.915-900 em Rio Branco - AC, Fone:
(68) 3901-2711; E-mail: cep@ufac.br.

6.8 Vocé, podera, ainda, entrar em contato com a Comisséo Nacional de Etica em

Pesquisa- CONEP pelo telefone (61) 3315-5877 ou pelo e-mail conep@saude.gov.br,

para solicitar esclarecimentos e sanar davidas sobre a pesquisa ou mesmo para
denunciar o ndo cumprimento dos deveres éticos e legais pelo pesquisador
responsavel na realizacéo da pesquisa.

7 Declaracéo do Pesquisador Responsavel: Eu, Renato Damido Pires da Silva,
RG n° 63.180.495-0 SSP/SP e CPF sob o n°® 046.076.506-09, declaro cumprir
todas as exigéncias éticas contidas no art. 03 da Resolucdo CNS N°510/2016, durante

e apos a realizacao da pesquisa.

8 Consentimento do representante legal do participante da pesquisa
Eu, : RG
N° , CPF N° , responsavel
legal pelo/a adolescente ,declaro ter

sido plenamente informado/a e esclarecido/a sobre a pesquisa e seus
procedimentos apresentados neste TCLE e consinto de forma livre a participacéo
do/a meu/minha filho/a.

Rio Branco-Acre, de de

Assinatura do responsavel

Assinatura do Pesquisador
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